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Editorial: Seguindo pela insisténcia

Hilton Costa'

A Revista Vernaculo ndo tem o habito de ofertar editoriais ao seu publico leitor. Eles sdo usuais
apenas naquilo que poderiamos denominar de edigdes comemorativas, aquelas que marcaram os 20 anos
(numero 46), os 15 anos (niimero 35) e os 10 anos (niumero 25) da revista.

A Vernaculo nimero 48 que ora se apresenta ndo marca uma data comemorativa. Contudo, ela
merece uma ‘“‘comemoragdo”, pois ¢ mais um nimero de um peridodico focado em dar visibilidade a
producao de conhecimento cientifico, sobretudo de jovens pesquisadoras e pesquisadores das Ciéncias
Humanas.

No ano II do mundo pandémico e no ano V do retorno do obscurantismo, se ¢ que um dia ele se
ausentou da realidade brasileira, trazer mais um ntimero de uma revista de Ciéncias Humanas a publico ¢
motivo de grande satisfagdo. As Ciéncias Humanas no ano V do retorno do obscurantismo tornaram-se o
alvo preferencial dos ataques a pratica cientifica como um todo.

As Humanidades nao sdo o reduto final da verdade, das certezas ou de qualquer coisa do género; elas
sd0, como todo ambiente cientifico saudavel, um espaco de debate, de controvérsias embasadas em
evidéncias empiricas verificaveis, bem como em hipdteses logicas. Evidéncias empiricas verificaveis e
hipoteses logicas sdo situagdes bastante distintas daquilo que comumente ¢ definido por “achismo”.

Com efeito, seguindo pela insisténcia, a Revista Vernaculo traz a publico o seu quadragésimo oitavo
nimero, promovendo, em alguma medida, aquilo que Max Weber localizou como um dos efeitos mais
significativos da Reforma Protestante: o desencantamento do mundo. Desencantar o mundo na dire¢do de

indicar que as pessoas sdo as responsaveis pelo mundo, por aquilo que foi, € e sera.

Esta obra esta licenciada com uma Licenga Creative Commons Atribuicdo-NaoComercial-Compartilhalgual 4.0 Internacional.
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Clientelismo e Assistencialismo: a tradi¢cao da assisténcia social no Brasil.

Clientelism and Assistencialism: the tradition of social assistance in Brazil.

Maithé Potrich!

Resumo: O presente artigo apresenta uma compreensdo sobre os conceitos de clientelismo e assistencialismo e o
efeito que estes dois fendmenos causaram na Politica Publica de Assisténcia Social no Brasil, até ela ser incluida pela
Constituigdo Federal de 1988 no tripé da seguridade social e ser reconhecida como direito do cidaddao e dever do
Estado. O método utilizado consistiu, em primeiro momento, numa analise da bibliografia sobre o tema, para
compreender as particularidades de cada fendmeno, suas manifestagcdes e implicagGes na tradigdo e consolidagdo da
assisténcia social. A analise particular é acompanhada, na segunda parte, de uma exposicdo das diferencas entre
assistencialismo e clientelismo, e defini¢do do motivo comum que guia as duas praticas. Essa discussdo traz a tona a
dicotomia entre favor e direito, ¢ Estado ¢ Governo, que serdo exploradas na terceira parte. A pesquisa mostrou que
estes fendmenos ndo foram extintos com a Constituicdo Federal de 1988, mas se mantém vivos no ideario da
populagdo, nas criticas que repousam sobre essa politica e na pratica.

Palavras-chave: Clientelismo, Assistencialismo, Assisténcia Social, Direitos.

Abstract: In this article, I present an understanding about the concepts of clientelism and assistencialism and the
effect that these two phenomena had on the Social Assistance Policy in Brazil, until it was included by the Federal
Constitution of 1988, on the social security tripod and recognized as a citizen's right and State duty. The method used
constitutes, in the first instance, an analysis of the bibliography on the subject, to understand the particulars of each
phenomenon, its manifestations and implications in the tradition and consolidation of social assistance. The particular
analysis is accompanied, in the second part, by an exposition of the differences between assistencialism and
clientelism, and definition of the common motive that guides the two practices. This discussion brings up the
dichotomy between favor and law, State and Government, which will be explored in the third part. This research has
shown that these phenomena were not extinguished with the Federal Constitution of 1988, but remain alive in the
population's ideology, in the criticisms that rest on this policy and in practice.

Key words: Clientelism, Assistencialism, Social Assistance, Rights.

A Constituicao Federal de 1988, conhecida como constituicdo cidada, preve, no paragrafo tnico do
seu artigo 1°, que todo o poder emana do povo, seja ele exercido através da eleigdo de representantes ou da
participagdo direta. Tal diretriz representa um avanco a democratizagdo do Estado e a inclusdo da sociedade
civil, por meio de conselhos e conferéncias, no controle e na gestdo das politicas publicas (OLIVEIRA,
OLIVEIRA, 2011).

No Art. 194, a Constituicdo de 88 adota o termo seguridade social para designar um conjunto
integrado de agdes de iniciativa dos Poderes Publicos e da sociedade. A assisténcia social passa a ser
reconhecida, a partir desse momento, como um direito, € compde, junto a saude e a previdéncia, o tripé da

seguridade social. A regulamentacdo da assisténcia social, no entanto, s6 ocorreu com a aprovagao da Lei

' Académica do 3° semestre do curso de Ciéncias Sociais da Universidade Estadual de Maringa (UEM), Maringa-PR. E-mail:
maithepotrich@gmail.com
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Organica de Assisténcia Social (LOAS) em 1993, que reafirmou, em seu artigo primeiro, que a assisténcia
social ¢ direito do cidadao e dever do Estado.
Historicamente, as agdes de assisténcia eram promovidas por organizacdes religiosas e baseadas na

filantropia e na caridade. Ainda na década de 80,

a assisténcia social era simbolo de uma ag¢do a ser negada por significar tutela, favor,
voluntarismo, clientelismo, assistencialismo, agao pontual e nunca campo de estudo ¢ muito
menos politica social (SPOSATIL 2004, p. 03).

Esse artigo propde uma andlise sobre as formas que dois fendmenos especificos assumiram ao
nortearem as agdes de assisténcia social no Brasil até a Constituigdo Federal de 88: Clientelismo e
Assistencialismo.

O estudo sobre as particularidades de cada fendmeno serd acompanhado de uma comparacao dos
dois, a fim de desvelar a perspectiva que, mesmo assumindo manifestagcdes diferentes, ambos compartilham
sobre a assisténcia social. O texto estd dividido em 03 partes, sendo a primeira dedicada ao Clientelismo e
suas origens, a segunda concentrada no Assistencialismo e a terceira atribuida a analise da semelhanga dos
fenomenos anteriores a partir dos conceitos de favor, direito, Estado e Governo. A conclusdo trard o
percurso para consolidacdo da area como politica publica e os efeitos que a tradi¢do ainda reproduz sobre a

assisténcia social.

O Clientelismo e suas origens

Segundo Avelino Filho (1994), o termo clientelismo era utilizado pelos antropdlogos para
compreender as relacdes de poder pessoal em pequenas comunidades. A adocdo do termo pela ciéncia
politica propde um estudo da reproducdo dessas micro-relagdes na dimensao total do sistema politico. O
autor (1994) afirma que, partindo da perspectiva do “desenvolvimento politico”, em que as sociedades sao
divididas em trés estados, sendo eles “tradicional”, “em transicdo” e “politicamente desenvolvida”, o
clientelismo ¢ resultado do desarranjo entre a estrutura social e o sistema politico na superacdo do estagio
tradicional pelo estagio de transi¢do. Ao caracterizar a sociedade tradicional e a sociedade em transicdo, o

autor define que

as sociedades tradicionais sdo caracterizadas pelos partidos dos "notéveis", pela dependéncia
dos recursos pessoais do patrono que se reflete num poder quase doméstico, ¢ pelo carater
afetivo da relacdo. No estagio de transi¢do, o poder pessoal dos "notaveis" é enfraquecido;
0s recursos passam a ter origem predominantemente estatal; os partidos s3o mais

organizados e disputam posi¢des no aparelho do Estado para manipular os recursos publicos;

Revista Vernaculo n.° 48 — segundo semestre/2021
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e as relagdes entre o patrono e o cliente ganham um acento mercantil (AVELINO FILHO,
1994, p. 226).

O desejo de controlar os recursos publicos coloca em disputa as elites econdmicas da sociedade
tradicional, dessa vez como elites politicas. Nesse sentido, o poder doméstico que elas exerciam sobre sua
comunidade privada ¢ transferido para a administragdo publica. A esse tipo de dominagdo politica, em que
nao ha distingdo entre os limites do publico e do privado, uma vez que as relacdes de poder domésticas sao
reproduzidas na esfera publica, Faoro (1993) atribuiu, inspirado em Max Weber, o conceito de
patrimonialismo.

Faoro (1993) explica que o patrimonialismo € um subtipo da dominagao tradicional e dispde de uma
racionalidade material, que se orienta por valores religiosos, politicos ¢ econdmicos. J4 a dominagao
racional, na concepcdo weberiana, nega motivagdes pessoais e afetivas em favor de uma racionalidade
formal, exigente quanto a submissdo da obediéncia as regras anteriormente estabelecidas, e ndo a pessoa.
Nesta dominagdo, a economia se constitui como uma estrutura autdbnoma, enquanto naquela ¢ necessario um

poder que comande a sociedade e a economia. Ao contrapo-las, o autor conclui que

A dominagdo patrimonial, ao contrario, por incompativel com a igualdade juridica e as
garantias institucionais contra o arbitrio, torna o individuo dependente do poder que lhe dita,
pela definigdo de valores, a conduta. Aponta, em consequéncia, para um sistema autocratico,
que, em lugar de se desenvolver segundo uma ordem em que a sociedade ¢ autonoma, afirma
a dependéncia ao poder da autoridade. (FAORO, 1993, p. 16).

Assim, a sociedade fica a mercé da decisdo arbitraria da classe dirigente, que comanda a economia e
a gestdo dos recursos publicos, e utiliza esse poder em fungdo dos seus interesses privados, o que ndo
permitiu, no caso brasileiro, o reconhecimento da esfera publica enquanto espago de cidadania. O Estado
Patrimonialista €, portanto, um terreno fértil para as praticas clientelistas, tendo em vista que a populagao
ndo dissocia a imagem do politico daquele patrono protetor e provedor conhecido na sociedade tradicional
(FIUZA; COSTA, 2015). Segundo as autoras, o politico atende as necessidades da populagdo através de
doagdes, que passam a ser compreendidas pelos beneficiados como o meio mais adequado para ter seus
anseios socorridos, portanto “o que se coloca no Estado patrimonial sdo as praticas de “ajudas” e nao as do
direito de cidadania” (FIUZA; COSTA, 2015, p. 68).

A troca de votos por cargos publicos, por exemplo, ilustra o que € o clientelismo e os efeitos que ele
produz, mas ndo € sua Unica expressdo. Essa pratica consiste em oferecer um cargo publico ao eleitor, que,
em troca, deve direcionar o seu voto ao candidato que lhe fez a oferta. O cargo ¢ revestido, portanto, de
pessoalidade, dado que ele ¢ visto como uma propriedade particular do politico, que o concede ao eleitor,

ndo como uma fungdo que pertence ao poder publico e a ele deve ser dedicada (FIUZA; COSTA, 2015).
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Dessa forma, as praticas clientelistas representam a acomodacdo da coisa publica sob o dominio
privado e a troca de favores, além de ser um instrumento utilizado pelas classes que comandam o Estado.
Carvalho (1997), ao propor uma discussdao conceitual sobre mandonismo, coronelismo e clientelismo,
aponta que este esta presente em toda a histdria politica brasileira e pode encontrar diferentes parceiros. De
acordo com o autor (1997), quando os chefes politicos locais se véem incapazes de controlar o voto da
populagdo, o governo faz dos eleitores os seus clientes diretos. Segundo Carvalho, “as relagdes
clientelisticas, nesse caso, dispensam a presenca do coronel, pois ela se dd entre o governo, ou politicos, e
setores pobres da populagao” (CARVALHO, 1997, p. 03).

No Brasil, a condi¢ao dos setores pobres da populacdo foi compreendida, por anos, como resultado
de causas individuais e psicolégicas, ndo como um efeito da estrutura social (MONTANO, 2012). Tal nogao
que a elite politica compartilhava sobre a pobreza impedia que se estendesse a essa populacdo direitos
sociais, que eram criados pelo governo a medida que atendessem os seus interesses particulares, o que
reduziu o direito a assisténcia social a um simples presente do Estado aos que, de acordo com o pensamento
da época, eram pobres por culpa propria (FIUZA, COSTA, 2015).

Segundo Villanueva et al. (1999), essa perspectiva s6 foi superada em 1920, quando o Brasil,
atrasado em relacdo aos paises da Europa, conheceu a relagao capital-trabalho e os problemas oriundos desse
processo ganharam espago na politica governamental do periodo.

Santos (1987) afirma que as leis promovidas a partir de 1923, como aquelas que regulavam o
trabalho de mulheres, criangas e as condi¢des de seguranca e higiene no trabalho, tinham como objetivo
regulamentar o processo de acumulagdo que se inaugurou, mas pouco agiram nesse sentido, mesmo que, ao
mesmo tempo, atendessem a algumas reivindicacdes da classe operaria emergente. Segundo o autor (1987),
diante da insuficiéncia dessas leis em alcancar os resultados que se esperava delas, as demandas dos
trabalhadores, dirigidas ao processo de acumulagdo, foram alvo da repressdao do poder publico.

A organizagdo da acumulagdo conquistada em 1930 permitiu que estes anos trouxessem novidades
ao cendrio social e economico no Brasil, cujo principio estd na no¢do de “cidadania regulada" (SANTOS,
1987). Isso significa dizer que “sdo cidaddos todos aqueles membros da comunidade que se encontram
localizados em qualquer uma das ocupagdes reconhecidas e definidas em lei” (SANTOS, 1987, p. 75).
Assim, de acordo com o autor (1987), a carteira de trabalho, criada em 1932, torna-se o atestado de
cidadania do trabalhador, uma vez que os seus direitos ndo estdo diretamente associados ao Estado, mas
dependem da intermediagao da atividade profissional regulamentada que desempenha.

Os Institutos de Aposentadoria e Pensdes (IAPs) criados em 1934 sdo, no ambito previdenciario, um
exemplo da extensdo de direitos sob as limitagcdes da “cidadania regulada”. Cabia ao Estado selecionar as
categorias profissionais as quais seriam outorgadas a cidadania e que, portanto, receberiam os beneficios dos

IAPs (MATTA, 2013). Segundo o autor (2013), o fato de a representagdo dos trabalhadores e dos
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empresarios ficar a cargo dos sindicatos indica a inten¢do do Estado de despolitizar a relacdo de classes e
ocultar os conflitos de classes.

A organizagao e o funcionamento dos IAPs sdo inspirados no modelo bismarckiano de beneficios
previdencidrios, desenvolvido na Alemanha no final do século XIX. Segundo Boschetti (2009), esse modelo
consiste na concessdo de direitos a trabalhadores que, ao longo de sua atuagdo, tenham prestado
contribuicdes diretas ao Estado. Os recursos para o financiamento de programas inspirados nesse modelo
serdo retirados do montante das contribuigdes, que sdao baseadas na folha salarial do empregado
(BOSCHETTTL 2009).

Nesse contexto, o clientelismo se reproduz de maneira diferente daquela praticada na Primeira
Republica (1889-1930). Fiuza e Costa (2015) localizam na massa de trabalhadores informais, que nao t€ém
sua profissdo regulamentada ou carteira de trabalho assinada, os novos clientes da elite politica. A classe
dirigente tem em suas maos, mais uma vez, o poder arbitrdrio de decidir sobre a prote¢do social. A

dominagdo patrimonial, a partir de 1930,

vai ser expressa nas agoes de “ajudas”, recriando o clientelismo. Os limites entre as
responsabilidades do Estado e os favores ficam obscurecidos pelo discurso populista. Cabe
lembrar que em 1938 o Governo Vargas criou o Conselho Nacional de Servico Social —
CNSS — como um conselho de notaveis - responsavel pela avaliagdo dos pedidos de
subvengoes publicas para obras filantropicas. (FIUZA; COSTA, 2015, p. 74).

Nos anos 50, a area social recebeu investimentos que visavam enfrentar os seus problemas. Os
processos de urbanizacdo e industrializacdo promovidos nesse periodo permitiram que os brasileiros
experimentassem o Estado de Bem-estar social, com verbas direcionadas a educagdo, saude, previdéncia e
habitacdo (VILLANUEVA et al., 1999). Mas, segundo as autoras (1999), a ditadura militar instaurada em
1964 utilizou os beneficios como um meio de controlar a populagdo. Nesse cendrio ndo democratico, o

Governo enfeita as agdes sociais € as distribui como um presente, novamente.

Assistencialismo

Antes de dedicar essa parte a analise do que ¢ e como se reproduz o assistencialismo, faz-se
necessario, diante do fato de que “fazer assisténcia social €, via de regra, confundido com assistencialismo e
voluntarismo” (SPOSATI, 2004, p. 04), explicar as confusdes que recaem sobre o termo.

A origem da palavra assistencialismo vem de “Assistencial, de assisténcia + do alemao + ismo”
(ASSISTENCIALISMO, 2020). Entre os significados da palavra assisténcia consta “Acao de ajudar, de dar
auxilio” e “Ajuda ou auxilio especializado” (ASSISTENCIA, 2020). No ambito governamental, agrega-se a

qualificagdo “social” ao termo assisténcia. Segundo Sposati, assisténcia social, nessas condigdes, ¢ “politica
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de protecdo social ndo contributiva, portanto, lhe cabe prover ac¢des preventivas e protetivas face a
vulnerabilidade, riscos e danos sociais” (SPOSATI, 2004, p. 07). Nesse sentido, a assisténcia social prevé a
destinagcdo de recursos publicos, recolhidos com impostos e contribuicdes, para acdes de protecao dos
direitos e da sobrevivéncia de toda populacdo, ou de um grupo particular desta (VILLANUEVA et al.,
1999).

O assistencialismo, por sua vez, ndo alcanca essa qualificacdo, mas € o seu oposto. Neste fendomeno,
observa-se o estabelecimento de uma relagdo de sujeicao, em que alguém, em um ato de bondade, ajuda
outra pessoa, que se torna devedor do favor recebido, ou seja, € a percepcdo da assisténcia como um objeto
doado (VILLANUEVA et al., 1999), ou melhor, emprestado. Sendo o assistencialismo e o clientelismo um
favor, cabe desembaracar o que exige a seguinte questdo: Qual ¢ a diferenca entre Clientelismo e
Assistencialismo? O que difere os dois fendmenos € o espago em que eles se reproduzem e os fins aos quais
se dedicam.

Segundo Boschi (1984), o assistencialismo tem como inspiragdo a doutrina cristd de caridade e
fraternidade humana, e se apresenta, sob a roupagem do paternalismo, como “forma de prestacao de servigos
aos necessitados de protecao e apoio, buscando minorar suas agruras ou satisfazer suas necessidades”
(BOSCHI, 1984, p. 25). A influéncia cristd que atua sobre essa pratica se materializou na criagdo das Santas
Casas de Misericordia em Portugal, ainda no século XV.

Fernandes (2009) explica que as Misericordias eram a face portuguesa das irmandades europeias,
institui¢des compostas por leigos que praticavam caridade com os leprosos. Em Portugal, num contexto de

fome, éxodo rural e navegacoes,

O modelo resultante foi uma politica assistencial centralizada, singular no continente
europeu, sob alcada de laicos, com patrocinio monarquico e articulado com a heranca da
caridade medieval e das suas representagdes da pobreza. (FERNANDES, 2009, p. 35).

Esse modelo foi exportado para as colonias portuguesas e assumiu, em cada uma delas, formatos que
se adequavam as suas particularidades locais. As Misericordias brasileiras do periodo colonial atendiam
pobres e doentes, e eram responsdveis pela administracdo de hospitais construidos pela populacao
(FERNANDES 2009). Segundo a autora (2009), o objetivo delas nesse momento era, ao controlar os surtos
epidémicos e a questdo sanitaria, atrair novos povoadores e oferecer aos escravos condigdes que permitissem
que eles trabalhassem.

As mudangas economicas do Império e as suas consequéncias propiciaram a criagdo de novas
Misericordias. Nesse contexto, a Igreja propos trégua aos conflitos de interesses que travava com as
Misericordias, que passaram a assumir, mesmo sob regulacao e fiscalizacao do Governo, o papel de oferecer
assisténcia aos necessitados (FERNANDES, 2009). A autora (2009) explica que, a medida que a populagio
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carente aumentava, as financas das Misericordias, antes recolhidas por servigos prestados, viram-se
decadentes, o que obrigou essas instituigdes a buscar recursos na filantropia. Além da fonte de renda,
Fernandes (2009) aponta que a populagdo assistida também foi modificada, uma vez que a ideia de “pobre
merecedor” retirou dos presos pobres o acesso aos projetos conduzidos pelas Misericordias. A caridade
deixou de ser justificativa para os investimentos aplicados nas Santas Casas, a condi¢do dos beneficiados
passou a ser um fator mais significante.

Na republica, a nova ordem exigia mao-de-obra apta ao trabalho e desenvolvimento do capitalismo,
mas sozinhas as Misericordias ndo respondiam a esses interesses. Ademais, observa-se que, além de serem
um meio para praticar filantropia e caridade, elas viraram um espago politico, porque atraiam novos
participantes pelo interesse que eles nutriam em estabelecer relagcdes com a elite, que comandava as Santas
Casas (FERNANDES, 2009).

Durante o Estado Novo surgiu outra proposta de praticas assistencialistas, dessa vez promovida pelo
Governo. Trata-se da Legido Brasileira de Assisténcia Social (LBA), fundada e presidida por Darcy Vargas,
primeira-dama. Criada em 1942, a LBA ¢ um 6rgdo que colabora com o Estado na prestacao de assisténcia
as familias dos soldados combatentes da Segunda Guerra Mundial (FIUZA; COSTA, 2015). A LBA foi
utilizada pelo Governo para mobilizar a populacdo a favor dos “esfor¢os de guerra”. Tal empreendimento
deu certo e aproximou a sociedade do governo, que fez da LBA um aparato organizacional para as suas
praticas assistencialistas e, sobretudo, inaugurou o primeiro-damismo. O Presidente Getulios Vargas “[...]
institui a sua esposa na Presidéncia da LBA com o objetivo de buscar a legitimidade do seu governo
mediante a tatica do assistencialismo como mecanismo de dominacdo politica.” (TORRES, 2002, p. 86
apud. FIUZA; COSTA, 2015, p.16).

O primeiro-damismo

tem uma fungdo politica, uma vez que as mulheres dos governantes sdo chamadas a interferir
no social, por meio de estratégias de enfrentamento a pobreza, desresponsabilizando o
Estado de garantir a populagdo o acesso a politicas publicas de carater universal, considerar
que a atuacdo da primeira-dama se da no ambito do voluntariado e da filantropia (LOPES;
GROSSI, 2019).

Os exemplos das Misericordias, da LBA e do primeiro-damismo, enquanto espagos para reprodugao
do assistencialismo, ilustram como esse fendmeno nao tem interesse em alterar as condigdes sociais dadas
em determinado momento, mas apazigua-las, além de ser um meio de atuacdo da elite. Diante do exposto
acima, percebe-se que as medidas tomadas pelas Misericérdias buscavam o desenvolvimento econdmico da
sociedade, seja pelo controle das doengas, por melhorarem a condicao de vida e atrairem novos povoadores,
ou pela promogao de circunstancias favoraveis ao trabalho. A LBA, por sua vez, foi um meio utilizado pelo

governo, através da ajuda aos combatentes, de angariar o apoio € o compromisso da sociedade diante da
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Guerra. J4 o primeiro-damismo concentrou na figura das primeiras damas a gestdo e a dire¢do das agdes de
assisténcia de carater voluntario e filantropico para dar popularidade a imagem do Governo.

ApoOs esclarecer o que € o assistencialismo, sua origem e descrito sua manifestacdo histérica no
Brasil a partir do exemplo das Santas Casas de Misericordia, cabe, agora, explicar a no¢ao de favor que o
reveste.

A ndo transformagao social implica acomodagao social. Nao ha, no assistencialismo, o objetivo de
emancipar a pessoa assistida ou incentiva-la a buscar outros meios de se sustentar que nao sejam pela ajuda.
E util, para essa pratica, que a pobreza e a vulnerabilidade existam, mas é preciso naturaliza-las e controlar
os seus efeitos. A naturalizacdo da desigualdade, segundo Faria (2018), provoca o desmonte das conquistas
sociais alcangadas pela classe trabalhadora ao longo da histéria. Nesse sentido, “ao fim e ao cabo, o
proposito, repita-se, ¢ claro: o exercicio dessas politicas assistenciais neutralizava o potencial de ameaga a
ordem vigente, encarnado nas camadas sociais de necessitados e despossuidos” (BOSCHI, 1984, p. 26).

A grosso modo, pode-se inferir que a troca de favores proposta pelo assistencialismo envolve, de um
lado, ajuda e, de outro, siléncio. A tentativa de atenuar as consequéncias da pobreza vem acompanhada da
intencao de enfraquecer os movimentos organizados por trabalhadores nessa situacdo. Como Faria explica,
“no tratamento das desigualdades sociais, tem-se adotado historicamente a combinacdo repressdao/
assisténcia” (FARIA, 2018, p. 162). Assim, as praticas assistencialistas escondem a exclusdo, travestindo-a
de inclusao, e se apresentam como um ato de bondade do Governo ao atender as necessidades da populagao
carente (SPOSATI, 1992).

Se, no clientelismo, a troca de cargos publicos por votos sugere a apropriacdo privada sobre a coisa
publica, o assistencialismo permite o conformismo das classes que dependem, e sdo incentivadas a
dependerem, de ajuda ou doagdes. Enquanto 14, o novo funciondrio publico deve ao politico o seu voto, aqui
o pobre e o trabalhador devem a quem os ajuda, ainda que indiretamente, o compromisso de nao se

sublevarem:.

Favor e Direito

No ambito das praticas assistencialistas e clientelistas, o favor ¢ a representacdo do objetivo comum
delas: desresponsabilizar o Estado. Os dois fendmenos supracitados concordam que a assisténcia social ¢ um
favor prestado pela sociedade, Igreja e, em especial, pela figura governamental, que a utilizam como moeda
de troca.

O favor, nesses moldes, implica efemeridade. Trata-se de uma atitude transitoria e esporadica, que
tem objetivos politicos e econdmicos, ndo sociais. A ideia de precisar retribuir a bondade oferecida por um

benfeitor representa o desconhecimento das causas daquela ajuda. Como exposto, as praticas clientelistas e
Revista Vernaculo n.° 48 — segundo semestre/2021

ISSN 2317-4021
14



assistencialistas desconheciam, at¢ meados do séc. XX, a relagdo capital-trabalho. Na época, acreditava-se
que as situacdes de vulnerabilidade e pobreza eram uma “questdao social”, o que sugere que elas nao eram
resultado da exploracdo do capital sobre o trabalho e que ndo tinham relagdo com a estrutura politica e
econdmica da sociedade, mas eram consequéncia de uma disfuncdo comportamental, cultural e moral do
individuo (MONTANO, 2012).

Quando essa relacdo foi percebida no Brasil, desenvolveu-se a cidadania regulada, que seleciona, a
partir da qualificagdo profissional, os individuos cidadaos, aqueles que tém direitos reconhecidos pelo
Estado (SANTOS, 1987). E, assim, outra massa da populacdo continua dependendo do favor da sociedade,
da igreja e da elite que quer seu voto e seu siléncio.

Hofling (2001) define que Estado ¢ um conjunto de institui¢cdes estaveis que tornam viavel a acdo do
Governo, que, por sua vez, ¢ um conjunto de programas proposto por um grupo politico, que estd no
comando do Estado, para toda a sociedade. Sobre as atribui¢des do Estado e a relacdo estabelecida com o

Governo no Estado Democréatico de Direito, Rocha (2008) aponta que

Fazem parte deste Estado e ndo fazem parte do seu governo a Constitui¢do, o conjunto de
servidores publicos estaveis, o patrimdnio publico, a maquina burocratica publica, as forcas
publicas, etc. Isto porque a sociedade precisa que estas instituicdes sejam estaveis e
impessoais, que nao estejam sujeitas as mudangas de governo no processo eleitoral e que
sejam republicanas pertencentes ao conjunto da sociedade € ndo aos interesses de quem esta
no poder. (ROCHA, 2008, p. 141).

As politicas publicas sdo, nesse contexto, um projeto de governo implantado e mantido pelo Estado,
portanto estao sob responsabilidade deste e sdao dirigidas para uma parcela da populagao (HOFLING, 2001).
A autora (2001) explica que, embora o Estado seja o responsavel por essas politicas, as questdoes pertinentes
a elas reinem em discussdo outros 6rgios publicos e agentes da sociedade. O Sistema Unico de Assisténcia
Social (SUAS), por exemplo, tem como diretrizes o controle e a participagdo social na sua gestdo e
conducao das suas agdes, além de contar com uma Secretaria especifica vinculada ao Governo em exercicio
e um Conselho Nacional que agrupa representantes da sociedade civil.

Quando a CF-88, sendo compreendida como parte do Estado e ndo do Governo, reconhece a
assisténcia social enquanto direito do cidadao e dever do Estado, este assume, em detrimento da tradi¢do da
assisténcia social, o papel de mediar as relagdes de classe em uma sociedade de mercado, em prol da luta
pelo reconhecimento dos direitos sociais € do alcance das obrigacdes do Estado sobre as questdes sociais
(SPOSATI, 2007). Essa situacao, entretanto, ndo impede que discursos opostos a este ideal de reproduzam.
Segundo Sposati (2007), existem dois projetos politicos sobre a assisténcia social, sendo um deles de carater
patrimonialista e conservador, que resiste a expansao da assisténcia social como direito social, e outro que

busca superar essa perspectiva “para fazer da assisténcia social politica publica, dever de Estado e direito do
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cidadio, isto €, apoiada no paradigma de constru¢do de direitos dos cidaddos usuarios da assisténcia social”

(SPOSATIL, 2007, p. 437).

Conclusao

A promulgagdo da Constituigdo Federal de 1988 inaugurou um novo periodo na histéria da
assisténcia social no Brasil que, a partir desse momento, foi reconhecida como uma politica publica de
responsabilidade do Estado a qual todos os cidaddos tém direito. A sua regulamentacdo, no entanto, se deu
apenas 05 anos depois, com a criacdo da Lei Organica de Assisténcia Social (LOAS). Essa conquista contou
com a mobilizagdo de movimentos sociais ¢ de setores da sociedade que, apos Fernando Collor de Melo
vetar o texto original em 1991, organizaram-se em atos e manifestagdes que tinham como objetivo o
reconhecimento dos artigos constitucionais.

O Beneficio de Prestagdo Continuada, previsto pelo artigo 203, V, da CF-88 e regulamentado pelo
artigo 20 da LOAS (1993), representa um importante passo dos defensores da assisténcia social na intengao
de emancipa-la das préaticas clientelistas e assistencialistas as quais ela esteve, historicamente, submetida. O

referido artigo da Constituicao prevé que

Art. 203. A assisténcia social sera prestada a quem dela necessitar, independentemente de
contribuicdo a seguridade social, e tem por objetivos:

(..)

V - a garantia de um salario minimo de beneficio mensal a pessoa portadora de
deficiéncia e ao idoso que comprovem nao possuir meios de prover a propria manutengao ou
de té-la provida por sua familia, conforme dispuser a lei.

Assim, o acesso ao beneficio ndo depende de uma contribuicdo anterior do beneficiado, basta ele
comprovar que sua condi¢do de vida condiz com os requisitos necessarios a concessio do salario minimo. A
despeito do exemplo dos IAPs, o BPC traz, no ambito da Seguridade Social, outro modelo de protecao
social: o modelo inglés beveridgiano. Criado em 1942, como uma alternativa aos problemas de reconstrucao
enfrentados no pds-guerra, o Plano Beveridge consiste na “contribuicdo de toda uma sociedade para a
criagdo de um fundo social” (LOPES, 2015, p.27). Segundo Boschetti (2009), nesse modelo os direitos sdo
universais e o financiamento ¢ oriundo dos impostos fiscais. Em contrapartida ao modelo bismarckiano, que
assiste os trabalhadores em momentos de crise, o objetivo do sistema beveridgiano ¢ combater a pobreza
(BOSCHETTTL 2009).

Porém, em 2020, a aprovacdo do Auxilio Emergencial mostra como a tradicdo de
desresponsabilizacao do Estado, incentivada pelas praticas clientelistas e assistencialistas, ainda persiste no
ideario da populagdo. O Auxilio Emergencial aprovado no Governo Bolsonaro como medida de
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enfrentamento das consequéncias econdmicas da pandemia foi instituido pela Lei n® 13.982/2020, que prevé
o repasse de 600 reais mensais a trabalhadores informais e de baixa renda, microempreendedores individuais
e também contribuintes individuais do Instituto Nacional do Seguro Social. Sobre este tema, a Frente
Nacional em defesa do SUAS e da Seguridade Social (2020)* , organizacio que desde 2016 age em defesa
da politica de assisténcia social, publicou um informativo em que trata de criticar a ideia de que o Auxilio
Emergencial seria uma dadiva do governo, sendo que resulta da ampla dedicacdo de movimentos sociais e
organizacdes que formularam o projeto de lei. Além disso, afirma que o Estado tem se desresponsabilizado
de suas obrigagdes e chamado a sociedade civil para prové-las.

Essa situagdo mostra que apos 27 anos da aprovacdo da LOAS, a assisténcia social ainda se vé as
voltas de criticas e falta de reconhecimento acerca do papel que desempenha na sociedade. Segundo Sposati
(2007), ainda hd quem queira trocar o termo assisténcia por “promoc¢ao”, “inser¢ao” e “desenvolvimento”, o
que denota uma dificuldade em reconhecé-la como politica publica e desvia-la das noc¢des de ajuda e favor.
Como alternativa a troca de nome, a autora propde que “sdo as herangas nos procedimentos da assisténcia
social que devem ser rompidas e resignificadas sob novo paradigma” (SPOSATI, 2007, p. 435).

Essa ruptura depende da intensificacdo da capacidade mobilizadora que os movimentos em defesa da
assisténcia social vem conquistando desde as organizagdes dos anos 1990, que conquistaram a LOAS, e dos
atos do inicio dos anos 2000, que lutavam pela implantagdo do Sistema Unico de Assisténcia Social. Mesmo
que esses movimentos tenham encontrado no Governo Federal um terreno hostil as suas reivindicagdes
desde 2016, eles persistem na defesa da assisténcia social e, sobretudo, na sua emancipacdo e

reconhecimento como politica publica, dever do Estado e direito do cidadao.
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Diario de Viagem: John Kenneth Galbraith e suas impressoes sobre o Brasil (1980)

Travel diary: John Kenneth Galbraith and his impression about Brazil (1980)

Fernando Mendes Coelho1

Resumo: Este artigo tem como objetivo apresentar as impressdes que o economista norte americano John Kenneth
Galbraith teve das suas viagens para o Brasil, com énfase nas criticas que foram feitas aos aspectos urbanos das
cidades por onde passou. Para tal empreitada, foi utilizado como fonte o livro do autor intitulado Uma Visdo de
Galbraith Sobre Pessoas, Politicos, Poder Militar e Artes (1988). Nesta obra, Galbraith apresenta didrios de viagens
de diversos paises aos quais viajou, utilizando um texto leve e ir6nico € possivel ver o economista para além da sua
visdo econdmica, permitindo extrair de Galbraith suas opinides pessoais fora dos seus textos candnicos. Para o
enfoque tedrico e metodologico utilizaremos o enquadramento da Historia Intelectual, principalmente a partir de
Helenice Rodrigues ¢ Gerard LeClerc, para tecermos a discussdo sobre as cidades faremos uso de David Harvey e
LoicWacquant para discutir a guetizacdo criticada por Galbraith.

Palavras-chave: Galbraith; Brasil; cidades, Historia Intelectual.

Abstract: This article aims to present the impressions that the North American economist John Kenneth Galbraith of
his trips to Brazil, with emphasis on the criticisms that were made to the urban aspects of the cities where he traveled.
For this endeavor, the author's book entitled A Vision by Galbraith on People, Politicians, Military Power and the Arts
(1988) was used as source. In this work, Galbraith presents travel diaries from different countries to which he traveled,
using a light and ironic text, it is possible to see the economist beyond his economic vision, allowing Galbraith to
extract his personal opinions outside of his canonical texts. For the theoretical and methodological approach we will
use the framework of Intellectual History, mainly from Helenice Rodrigues and Gerard LeClerc, to weave the
discussion about the cities we will use David Harvey and Loic Wacquant to discuss the ghettoization criticized by
Galbraith.

Keywords: Galbraith; Brazil; cities, Intellectual History.

Galbraith no Brasil

John Kenneth Galbraith, um conhecido economista canadense, com longa carreira académica e
governamental visitou o Brasil em 1980 e publicou seu diario de viagem em uma obra chamada Uma Visdo
de Galbraith Sobre Pessoas, Politicos, Poder Militar e Artes (1988). A obra contempla conteido mais
amplo, incluindo viagens por outros paises, impressoes sobre lideres politicos e personalidades como John
Maynard Keynes com quem trabalhou na juventude. A visdo de um intelectual da envergadura de Galbraith
¢ relevante para pensarmos como ele observa as coisas sociais para além do fato econdmico, isto ¢, qual foi
a percepc¢do de Galbraithna sua visita ao Brasil. Sabemos que como um dos maiores economistas do periodo,
inevitavelmente ele foi inquirido nas suas entrevistas a respeito dos problemas brasileiros, principalmente

em relacdo a inflagdo. No entanto, queremos perceber neste artigo como se deu o olhar de Galbraith sobre as
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cidades em que esteve, principalmente as criticas que realizou aos problemas da urbanizagdo e do
desenvolvimento brasileiro pautado nas desigualdades sociais. E necessario perceber a defesa do Estado de
bem-estar social nas criticas de Galbraith, pois na medida em que ele observa as cidades e aponta os
problemas sociais e a guetizacdo ele olha para o governo como solucdo para estes problemas. Uma critica
necessdria tecida por alguém que defende um modelo social de intervencdo estatal, por isto que Galbraith foi
duramente criticado por economistas da vertente neoliberal, como Friedrich August Von Hayek, que
também esteve no Brasil no mesmo periodo e passaram batidas as criticas sociais. Enquanto Hayek esteve
preocupado com a reabertura voltada para o liberalismo e no didlogo exclusivo com empresarios, Galbraith
esteve mais voltado em sua visita para assuntos académicos e didlogos tanto com empresarios quanto com
governantes. A visdo da interagdo entre governo e iniciativa privada ¢ uma das preocupagdes teoricas de
Galbraith, as quais sao percebidas em seus escritos e nas suas interacdes durante a viagem.

Iremos recorrer ao referencial tedrico da Histéria Intelectual para discutir o papel de Galbraith
como um intelectual ativo que em suas visitas olhou as cidades para além das dimensdes econdmicas,
permitindo o olhar do Galbraith cidaddo, consciente dos problemas que assolavam o pais que estava

visitando, sem construir uma visdo romantica e rasa do desenvolvimento brasileiro.

Pensando Galbraith através da Metodologia da Historia Intelectual

A Historia Intelectual ¢ um ramo relativamente novo das ciéncias humanas, ganhando notoriedade
principalmente a partir de meados dos anos 1980, quando uma nova tendéncia dentro da historia passa a
ocorrer. Nas décadas anteriores era forte a presenca do intelectual engajado, mas com o enfraquecimento
gradativo do comunismo e consequentemente com a proximidade do final da guerra fria. De acordo com
Helenice Rodrigues da Silva (2002, p.40) a figura deste intelectual também passa a perder for¢a, dando aos
poucos lugar para uma nova figura intelectual: o especialista. Devido ao citado enfraquecimento do
intelectual engajado, uma crise neste ramo de estudos se instaurou, sobretudo na Franca aonde se tinha uma
presenca muito forte desta linha de pensadores, dentre eles Sartre, o qual foi um grande critico das agdes da
Franca sobre suas colonias Africanas, movendo através de suas criticas toda uma opiniao publica contraria a
presenca francesa nas suas até entdo coldnias. Ou seja, se ndo existir grandes dilemas politicos, ou
instabilidades na sociedade, a figura do intelectual ide6logo passa a perder a sua func¢do, ainda mais com a
presenca da escola dos Annales, que priorizava o estudo dos ambientes macros, deixando a valorizagao do
individuo de lado.

No entanto, alguns historiadores italianos do final dos anos 1970 contrapuseram esta tendéncia dos
Annales, e criaram o que foi chamado de micro-histéria, trazendo com ela a revalorizacdo do Individuo,

alterando as escalas de analise dentro da metodologia historica. Um destes autores foi Carlo Ginzburg e
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posteriormente estes trabalhos ganham notoriedade na Franga, com Alan Corbin, fazendo desta forma com
que a interesse pelas biografias e pelo intelectual retornasse, havendo uma revalorizagdo da histdria politica.

A metodologia historica para analise biografica mudou ao longo do desenvolvimento
epistemologico da ciéncia, sobretudo com o surgimento da Nova Histéria Cultural, principalmente apds os
anos 1980, nos quais os manejos com as fontes ganharam uma nova amplitude e possibilidades teoricas,

temos entdo o que Francois Dosse chamou de “o retorno do biografico”.

A biografia, durante muito tempo, se limitou a transcrever o percurso dehomens ilustres,
deixando de lado o homem comum, tributario das decisdesdos poderosos. A critica desse
privilégio concedido aos estratos superiores da sociedade gerou uma historiografia que
reorientou seu olhar para as massas ¢ as logicas coletivas (DOSSE, 2015, p. 297)

O retorno da analise biografica permitiu um crescimento das possibilidades de anélise da Historia
Intelectual e dos Intelectuais, abrindo margem para andlises de diarios de viagens, contos, entrevistas,
poemas, enfim, diversas formas de manifestacdo do foro interior dos intelectuais. Junto com a analise
biografica temos a emergéncia dos estudos da micro-histdria italiana.

Duas coisas cabem ser evidenciadas dentro do surgimento da Histéria Intelectual. A primeira
refere-se ao seu surgimento como ramo da micro-histéria, pois sem uma valorizagdo dos fragmentos nao ¢
viavel ou reconhecido os estudos de um tunico individuo. Assim, este rompimento com os estudos dos
grandes acontecimentos foi decisivo para o reconhecimento da Histdria Intelectual, principalmente ao longo
dos anos 1990.

Em relagdo aos limites que compreendem a Historia Intelectual, podemos dizer que ela ¢
interdisciplinar, fazem parte dela elementos socioldgicos, filos6ficos, sociais € econdmicos, sendo evidente a
necessidade de considerar que o pensamento intelectual ¢ resultado de inter-relagdes de diversas variaveis,
nunca um individuo emerge intelectualmente com a influéncia de um tunico fator, e sim através de uma
sintese de todo o ambiente e contexto no qual ele esta inserido. Sobre estd constatacao, Helenice Rodrigues
(2002, p.12) diz que A Historia Intelectual deve levar em conta a dimensdo sociologica, historica e
filosofica capaz de explicar a produgdo intelectual com base nos espagos socioprofissionais e nos contextos
historicos.

Francois Dosse, na obra intitulada La marcha de lasideas, propde uma pergunta: O que ¢ um
intelectual? O autor responde elencando categorias complexas, todavia, recorre a uma definicdo de Louis

Bodin:

El intelectual es uma construccion, nada mas y nada menos. En términos colectivos, esta
construccion se inscribe en una historia social y cultural; en términos individuales, también
es tributaria de la mirada que cada uno dirige sobre si mesmo, por El mismo o a través de la
mirada de los otros. La apreciacion subjetiva cuenta tanto aqui como la determinacion
objetiva em la evaluacion de los criterios de pertenencia. (DOSSE, 2007, p.29).
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O intelectual dentro da perspectiva adotada por Dosse ¢ uma construcao subjetiva. Delimita o
espaco de construcdo deste intelectual em termos coletivos e em termos individuais. No grande campo
historiografico, que remete ao entroncamento entre a Histéria Social e Cultura a figura do intelectual se
constitui coletivamente. No campo individual o intelectual necessita ser reconhecido, e seus
posicionamentos precisam ser levados em conta subjetivamente pela sociedade de pensamento que ele
representa. Por exemplo, no caso deste artigo, as opinides de Galbraith sobre as cidades que ele visitou de
nada valeriam se o economista ndo tivesse consolidado um status de importante intelectual, ndo apenas pelas
suas obras, mas também pela sua contribui¢do e reconhecimento. Esta imagem de Galbraith foi construida
no ambito individual e subjetivo, pois existe uma expectativa em suas visitas pelas pessoas que o
reconhecem como intelectual a respeito do que ele tem a dizer.

Jean Frangois Sirinelli no capitulo Os Intelectuais, na obra organizada por René Remond chamada
Por uma historia politica trata do campo historiografico da Histéria intelectual e dos intelectuais, trazendo
importantes contribuigdes. Sirinelli comenta o periodo em que o olhar sobre os intelectuais ficou
adormecido, para posteriormente ganhar crédito por parte dos historiadores por volta dos anos 1970. Estes
intelectuais exerciam grande influéncia politicas € no espago urbano, e suas caracteristicas moviam grandes
massas. O autor cita o caso francés no periodo de descolonizacdo da Argélia, no qual os intelectuais foram
decisivos no sentido de influenciar a opinido publica a respeito das agdes francesas em territdrio argelino.
Estas caracteristicas fizeram com que o estudo dos intelectuais ganhasse um espaco autonomo: A historia
dos intelectuais tornou-se assim, em poucos anos, um campo historico autonomo que, longe de se fechar
sobre si mesmo, é um campo aberto, situado no cruzamento das Historias politica, social e cultural
(SIRINELLI, 2003, p.232).

Apos a breve contextualizacdo sobre o campo da Historia Intelectual e seu impacto recente na
historiografia, cabe apresentar John Kenneth Galbraith, para na sequéncia interpreta-lo através dos
parametros teorico-metodologicos da Histdria Intelectual.

John Kenneth Galbraith (1908-2006) foi um economista canadense de grande influéncia para o
pensamento econdmico e politico do século XX. Desenvolveu um importante arcabouco teorico
demonstrando a forma com que os monopodlios se formavam nas sociedades industriais, tratando também
das fungdes publicas dos governos para com a administragdo econdmica e social. Galbraith ndo foi apenas
um economista que se prendeu a atividade meramente académica. Transpondo as paredes das universidades,
poucos como ele desempenharam atividades praticas, pois muitos tedricos das ciéncias econdmicas jamais
atuaram diretamente na sociedade, no sentido de aplicar suas teorias e ndo se restringir apenas a modelos
abstratos que procuram explicar a realidade no conforto de seus gabinetes. Além disso, influenciou

diretamente como conselheiro, as acdes de alguns governos Norte Americanos, prova disso ¢ que assumiu
Revista Vernaculo n.° 48 — segundo semestre/2021

ISSN 2317-4021
23



diversas fungdes durante administracdes do Partido Democrata dos EUA, desde diretor da administragdo de
precos durante a Segunda Guerra Mundial até conselheiro de diversos presidentes democratas desde
Kennedy até Bill Clinton.

Além do contato direto com diversos presidentes americanos, conheceu outros lideres como
Winston Churchill e Charles de Gaulle, e importantes economistas como John Maynard Keynes, o qual lhe
serviu como inspiracao teorica. O pensamento de Galbraith e sua base keynesiana sdo definidos por Suplicy

da seguinte maneira:

Embora tenha sido, de certa maneira, um seguidor e discipulo de Keynes, Galbraith foi
muito, além disso: ele deu uma contribuicdo propria e profunda a diversos ramos da
economia. Era um intelectual criativo, capaz de abordar com riqueza ¢ originalidade uma
gama impressionante de temas econOmicos, sociais e politicos. A sua vasta obra ¢
testemunho dessa imensa capacidade de trabalho e criacdo. (SUPLICY, 2006, p.3).

Nesta citacdo cabe um destaque para quando Suplicy define Galbraith como um intelectual
criativo, comentando sua capacidade para abordar uma série de questdes sociais. E por meio destas
consideragdes que notamos que o pensamento de Galbraith se ajusta nas analises que a Historia Intelectual
se ocupa. Prova disto ¢ que podemos encaixa-lo na maioria das categorias metodolédgicas elencadas pelos
teoricos da Historia Intelectual.

Dentro do cendrio em que Gerard LeClerc (2004, p.11-12) situa o intelectual e sua obra, podemos
perceber que Galbraith estd estabelecido no centro da sociedade americana, estando intimamente ligado com
o poder politico e economico, prova disto € que suas obras tétm como foco principal estas relacdes de
poderes entre as classes dominantes industriais e suas interrelacdes com o poder governamental.

Quando LeClerc (2004, p.12) fala da cisdo entre os grandes nomes e os anOnimos, pode ser

estabelecida uma relagdo direta com a representacdo de Galbraith, pois segundo LeClerc:

O dominio constituido pelos intelectuais ¢ talvez a tUnica especializagdo sociologica
(juntamente com a das elites econdmicas e politicas) em que lidamos ndo com grupos
andnimos, com grandes popula¢des que se prestam ao calculo estatistico (mais do que a
analise biogréafica individual), mas a pequenos grupos de individuos bem identificados,
pertencentes a vida publica, aqueles chamados de personalidades.

Galbraith pode ser visualizado dentro desta categoria sociologica, ja que foi uma das grandes
personalidades politicas dos EUA por praticamente todo o século XX, se fazendo presente de forma incisiva
no pensamento das elites politicas daquele periodo.

O terceiro apontamento de LECLERC que diz sobre A abundancia dos intelectuais sobre si
mesmos, também ¢ evidenciado em Galbraith, pois ao longo de sua vida o mesmo fez muitas viagens a

diversos paises do mundo como académico, foi embaixador americano na India, falou muitas vezes em
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nome do governo dos Estados Unidos em uma infinidade de pronunciamentos. Produziu muitas coisas que
ultrapassaram dos limites da ciéncia econdmica, sendo possivel citar inclusive a publicacdo de diarios de
viagens demonstrando sua visdo pessoal sobre diversos lugares, personalidades e governantes, além disso,
participou e ajudou a produzir programas e séries para a televisdo, como foi o caso de A Era da Incerteza,
que virou uma série em treze capitulos produzida em 1978 pela BBC de Londres.

Todo este vasto material produzido cria uma grande possibilidade de estudar o pensamento de
Galbraith num campo que vai além das suas obras candnicas e do seu contexto historico-espacial mais
imediato, tornado possivel tracar o perfil deste intelectual, ou seja, saber suas impressdes sobre diversos
assuntos e verificar como ele esteve inserido em diversos momentos da recente historia da sociedade
ocidental.

Em relacdo a sua vasta obra, podemos dar destaque para as suas trés principais: A Sociedade
Afluente; O Novo Estado Industrial; e Economia & o Objetivo Publico, obras nas quais ele faz um apurado
estudo a respeito das principais estruturas econdmicas da sociedade. No primeiro livro ¢ feita uma analise do
desenvolvimento desigual entre a economia publica e privada, no segundo ¢ feito um enfoque no mundo das
grandes corporagdes € no terceiro Galbraith compde um modelo da sociedade econdmica por completo,
agregando todos os seus conceitos construidos nas obras anteriores.

Neste artigo sera utilizada a obra autobiografica de Galbraith chamada Uma Visdo de Galbraith
Sobre Pessoas, Politicos, Poder Militar e Artes (1988). Esta obra ¢ de grande valia, pois abrange uma
grande coletdnea de textos escritos por Galbraith ao longo de boa parte de sua vida, incluindo didrios de
viagens a paises como o Brasil (1980), Argentina (1986), Russia (1984), india (1974), entre outros. Ler
Galbraith fora das suas obras canonicas ¢ um interessante exercicio, pois conseguimos enxergar outras faces
deste intelectual. Os diarios de viagens sao bem fluidos, em que Galbraith expressa suas opinidoes de forma
livre e sem o rebuscamento das ciéncias econdmicas, em que o autor utiliza de diversos elementos narrativos
que ndo estdo presentes nas suas outras obras, como a ironia, o bom humor, as criticas a cidade e percepcdes
da vida cotidiana que ndo seria possivel de captar em outras obras de Galbraith.

Sobre a utilizagdo de diarios na historiografia, bem como para delimitar metodologicamente a
forma de utiliza-los, Maria Teresa Cunha, no capitulo chamado Territorios abertos para a Historia, no livro
O Historiador e suas fontes, tece importantes contribui¢cdes de como utiliza-los. A historiadora langa uma
pergunta: O que buscamos nds, historiadores, nos diarios pessoais? A resposta ¢ ampla, mas serve como um

norte para que sigamos nas nossas interpretacdes no manejo com as fontes na forma de diério:

Varias possibilidades de utilizagdo dessa fonte se abrem aos pesquisadores. Como
integrantes de uma cultura letrada, esses materiais nos permitem estudar as formas de
linguagem utilizadas, as maneiras de narrar uma determinada época, os usos e apropriagdes
da lingua, a conversdo de formas orais de comunica¢do em formas escriturais, os diferentes
niveis de alfabetizacdo expressos pelas caligrafias e tantos outros aspectos transcendem o
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exato momento de sua producgdo e revelam as transformagoes historicas nas tecnologias de
escrita que tanto interessam os estudiosos ligados a Historia da Cultura Escrita. (CUNHA,
2017, p.259).

Na direcao da utilizacdo dos diarios de viagens, as contribui¢des de Maria Teresa Cunha nos
ajudam a identificar o que queremos quando abordamos este tipo de fonte. No caso deste artigo, estamos
buscando as impressdes de Galbraith sobre as grandes cidades brasileiras. E interessante também destacar
que o conceito de cidade pode apresentar multiplas interpretagdes e direcionamentos. Nao cabe neste artigo
desenvolvermos teoricamente e metodologicamente todo um arcabouco para tratar do tema das cidades, mas
cabe, assim abordamos a utilizacdo dos didrios na historiografia, tentar aproximar o objeto de uma
interpretagdo do que ¢ uma grande cidade. Considerando que tratamos com impressdes a respeito das
cidades, presentes no diario, temos as duas dimensoes, o didrio e as cidades visitadas. Para tentar fazer uma
breve conceitualizagao da questdo da cidade, usaremos como aporte teorico o verbete cidade, escrito por

Raymond Williams na obra Palavras-chave. De acordo com o autor:

A énfase moderna pode ser rastreada na palavra, na crescente abstragdo de cidade como um
termo relativo a lugares ou formas administrativas especificas, e na crescente generalizagdo
das descrigdes da vida urbana moderna em grande escala. Assim, a cidade moderna com
milhdes de habitantes distingue-se, via de regra, ainda que indefinidamente, de diversas
espécies de cidade — c¢f cidade universitaria, cidade sede, cidade provinciana —
caracteristicas de periodos e de tipos de assentamentos mais antigos. Ao mesmo tempo, a
cidade moderna subdividiu-se, como no uso contemporaneo cada vez mais frequente de
centro da cidade, termo que se tornou necessario por causa da mudanca de status de
suburbio. (WILLIAMS, 2007, p.77).

A passagem de Raymond Williams ajuda no sentido de que estamos tratando de grandes cidades, as
quais possuem caracteristicas especificas, como a formagdo de suburbios e guetos, diferente das outras
caracteristicas da formacdo das cidades que nao correspondem a grandes metropoles com milhdes de
habitantes como as que Galbraith Visitou. Diante de tais elementos, tanto na metodologia de abordagem e do
objeto da Historia Intelectual, como com o aporte das discussdes a respeito dos didrios e da interpretagdo das
cidades, ¢ possivel passar para o proéximo topico deste artigo, que trata justamente da andlise da fonte

historica.

O Brasil através do olhar de Galbraith

John Kenneth Galbraith chegou ao Brasil no dia 17 de agosto de 1980, desembarcando na cidade do
Rio de Janeiro. La permaneceu até o dia 22 de agosto fazendo palestras e conferéncias com empresarios e

liderancas politicas. No dia 22 de agosto foi para Sdo Paulo, permanecendo por dois dias, também
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proferindo palestras e participando de encontros. Apos viajou para Brasilia no dia 24 de agosto,
permanecendo até o dia 29. Posteriormente viajou para Belo Horizonte permanecendo até dia 31 de agosto,
na passagem por Belo Horizonte também esteve em Ouro Preto a passeio. Por fim, sua ultima parada no
Brasil foi Salvador no dia 01 de setembro, apos retornou para Nova York. Nas viagens, junto com os
compromissos académicos e sociais, Galbraith realizou visitas a pontos turisticos, como as igrejas barrocas
em Belo Horizonte e Ouro Preto, se impressionou com a imponéncia de Brasilia, se admirou com a
modernizagdo do Rio de Janeiro, ¢ com o desenvolvimento de Sao Paulo. Porém, como um economista
critico ao modelo liberal e preocupado com as relagdes institucionais entre as esferas publicas e privadas,
ndo escaparam aos olhares de Galbraith criticas ao Brasil. Cabe lembrar que o neoliberalismo era a filosofia
econdmica que ganhava espaco no mundo, tanto que os Estados Unidos elegeram Ronald Reagan para
governar em 1980, e na Gra-Bretanha ja estava veemente as reformas econdmicas de Margareth Thatcher.
Para um democrata como John Kenneth Galbraith, com uma visao voltada para o Welfare State, o momento
ndo era ideologicamente favoravel, com os ventos soprando no sentido oposto a favor de politicas
econOmicas e sociais conservadoras e liberais. O contexto que o mundo enfrentava provavelmente também
tenha influenciado a forma com que Galbraith construia suas criticas e agucava suas sensibilidades.

Através das cidades em que visitou, compreendendo cinco Estado diferentes da Federagdo, o
economista ndo perdeu a oportunidade de apontar os problemas que cada uma enfrentava.Perspicaz
Galbraith tece comentarios a respeito dos contrastes dos paises desenvolvidos comparando com o Brasil para
apontar as deficiéncias urbanas de cada cidade visitada. Galbraith faz um exercicio comparativo de tentar
aproximar algumas cidades brasileiras com cidade norte americanas, segundo ele o Rio de Janeiro lembrava
Nova York, Sao Paulo assemelhando-se a uma perpétua Manhattan e Belo Horizonte com aspectos de Sao
Francisco.

Galbraith lembra que fazia 22 anos que nao visitava o Brasil, e estava ansioso pelas impressdes que

teria do pais ao longo deste tempo:

Depois de vinte e dois anos minha esposa e eu estamos visitando novamente o Brasil.
Inevitavelmente, eu fui convidado a proferir algumas palestras; mas como todos gostam de
informar um conferencista de seus propositos, esta ndo ¢ uma ma maneira de aprender algo
sobre uma comunidade. Eu tinha como regra pessoal nunca visitar paises onde governos
militares estdo no poder, mas os generais brasileiros permitiram recentemente uma abertura
para a democracia de modo que, como tantas vezes acontece, eu posso organizar meus
principios conforme necessario.

Ha também a circunstancia de meus livros serem vendidos em certa quantidade no Brasil, e
para onde vao os livros segue com certeza o seu autor. (GALBRAITH, 1988, p. 217).

Galbraith ¢ um critico aos governos militares, ndo tolera regimes autoritirios, o que seria um
empecilho para visitar o Brasil. Porém, em meados dos anos 1980, ja com a abertura politica do governo

brasileiro, bem como com a anistia de intelectuais, artistas e militantes, o economista abriu uma exce¢ao
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considerando o momento politico de inicio de didlogo com os valores democraticos. Galbraith também
lembra que as viagens sdo uma boa maneira de aprender sobre as comunidades as quais estd se visitando,
além do Brasil ser um pais onde seus livros sdo bem vendidos, logo, espera-se que haja interesse em
perguntas sobre as ideias do autor. Coisa que de antemado, ja adianto, foi pouco explorado nas perguntas
feitas a ele nas palestras, cabendo grande parte das perguntas enderecadas ao problema da inflagdo que o
Brasil passava no periodo.

Quando chega ao Rio de Janeiro o que chamou atengdo foi a beleza da cidade, contrastando com

muitos veiculos Fusca da Volkswagen:

O Rio, quando finalmente chegamos 14, estava coberto de neblina, fumaga e particulas de
varias matérias, ¢ infestado de besouros Volkswagen. Quando despontou ao sol, a cidade me
pareceu tdo linda quanto a minha memoria dela, embora os besouros permanecessem. |...]
Os automoveis, ainda que implacavelmente numerosos, sdo muito menores que em Nova
York e o seu combustivel varias vezes mais caro. (GALBRAITH, 1988, p. 217-218).

Surge a compara¢do com Nova York, que possuia muito mais veiculos, mas lembra que no Brasil o
valor do combustivel era muito mais caro. Imagino que a imagem que Galbraith possui ¢ de uma infinidade
de cores dos automoveis, caracteristicas do periodo. O economista faz questdo de exaltar as belezas da
cidade, mas ja aponta um problema urbano, que ¢ o excesso de automodveis e o valor elevado do
combustivel. A comparagdo com Nova York ocorre neste sentido, pois, o Rio possuia menos carros, mesmo
assim o pre¢o da gasolina estava mais elevado. A explicagdo para o preco elevado € primeiro a inflagdo que
assolava o pais e segundo os elevados impostos sobre os produtos industrializados e demais taxas, que
encarecem o produto, fazendo com que o preco do combustivel brasileiro ficasse maior que o combustivel

nova yorkino.

As criticas ao Rio vao além do prego da gasolina e da invasdo de “besouros Volkswagen™:

Vinte e dois anos atras o Rio dava a impressdo de uma cidade que havia crescido além das
suas possibilidades. O fornecimento de agua era imprevisivel; as ruas eram mais imundas
que as de Nova York; era mais rapido, no geral, ir andando do que telefonar. Tudo parece
infinitamente melhor agora; esta manha havia uma for¢a uniformizada nas praias; catando
tocos de cigarros. A noite eu voltei ao hotel com o prefeito, um engenheiro formado em
Berkeley que me pareceu uma pessoa tremendamente jovem. Ele concordou que as coisas
melhoraram, mas estava basicamente preocupado com o que restava por ser feito. (os morros
que circundam o Rio, bem como os de outras cidades brasileiras, ainda estdo repletos de
favelas, barracos miseraveis que refletem a arquitetura extremamente informal de seus
habitantes e onde os servicos publicos, tais como pavimentagdo, agua encanada, eletricidade
e escolas, parecem estar completamente ausentes). (GALBRAITH, 1988, p. 218).

O trecho inicia-se com Galbraith elogiando a melhoria da infraestrutura do Rio de Janeiro, quando
esteve na cidade em 1958 havia tido uma ma impressao, principalmente em relagdo a distribuicao de agua,

servigos telefonicos e limpeza urbana. De acordo com sua visao tudo havia melhorado muito 22 anos apos.
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Relata uma conversa com Julio Coutinho, entdo prefeito do Rio de Janeiro, em que existem muitas areas de
favelas com construgdes miseraveis em que os servicos publicos estdo longe de chegar. Este contraste
encontrado da cidade do Rio de Janeiro por Galbraith € o retrato da desigualdade que assolava nao s6 o Rio
de Janeiro, mas todo o Brasil do inicio dos anos 1980. Por mais que o governo militar através de suas
campanhas ufanistas estivessem exaltando o desenvolvimento brasileiro, pautados no crescimento do PIB
desde o Milagre economico do final dos anos 1960 e primeira metade dos 1970, as grandes cidades nao
conseguiam esconder as disparidades de renda e os problemas urbanos comuns dos paises periféricos. Por
mais que Julio Coutinho em conversa com Galbraith ndo tivesse falado sobre os problemas das habitagdes
irregulares do Rio de Janeiro, estes detalhes ndo teriam escapado do olhar preciso do economista, que ja
muito viajado, inclusive passando por diversos paises semelhantes em desenvolvimento como o Brasil, com
longa estadia na India na época em que era embaixador americano no pais entre 1961 e 1963, sabia bem dos
problemas estruturais das economias capitalistas periféricas.

Galbraith ndo cita em seu diario, mas acompanhado com a favelizagdo e a deficiéncia dos servigos
publicos de alcancar as dareas periféricas aumentam os indices de violéncia urbana, diretamente
correlacionados com a guetizagdo. Sobre tal problemadtica, a obra de LoicWacquant ¢ uma alternativa

elucidativa:

Em primeiro lugar, por um conjunto de razdes ligadas a sua historia e sua posi¢do
subordinada na estrutura das relagdes econdmicas internacionais (estrutura de dominagao
que mascara a categoria falsamente ecuménica de "globalizacdo"), e a despeito do
enriquecimento coletivo das décadas de industrializagdo, a sociedade brasileira continua
caracterizada pelas disparidades sociais vertiginosas e pela pobreza de massa que, ao se
combinarem, alimentam o crescimento inexoravel da violéncia criminal, transformada em
principal flagelo das grandes cidades. (WACQUANT, 1999, p.4-5).

A segunda cidade que visitou foi Sao Paulo, cidade que j& esteve na sua visita anterior ao pais em

1958:

Da ultima vez que estivemos aqui, Sdo Paulo se parecia com Los Angeles. Agora assemelha-
se a uma perpétua Manhattan, embora os arranha-céus ndo sejam tdo densamente compactos;
aqui eles parecem erguer-se aleatoriamente por sobre a paisagem urbana, dando a aparéncia
de canteiro cultivado de aspargos. Todos os prédios sdo essencialmente iguais — um bloco
retangular com fileiras continuas de janelas nas duas faces mais largas e paredes nuas nas
outras. Numa mal sucedida tentativa de diferenciar, os caixilhos e as venezianas das janelas
sdo pintadas de cores diferentes. (GALBRAITH, 1988, p. 220).

Galbraith tece criticas a paisagem urbana de Sao Paulo, ironicamente comparando os prédios, todos
com 0 mesmo aspecto a canteiros de aspargos. A aparéncia da cidade lembraria Manhattan, porém menos
compacta. Sobre este aspecto Galbraith ao citar os prédios padronizados, esta fazendo uma critica ao tipo de

arquitetura moderna, em que o economista parece projetar uma preferéncia pelo tipo de arquitetura pos-
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moderna, heterogénea e descentralizada. Sobre estes aspectos David Harvey, ao abordar o tema da cidade

discorre sobre os tipos de arquitetura:

No campo da arquitetura e do projeto urbano, considero o pés-modernismo no sentido amplo
como uma ruptura com a ideia modernista de que o planejamento ¢ o desenvolvimento
devem concentrar-se em planos urbanos de larga escala, de alcance metropolitano, até que
no logicamente racionais e eficientes, sustentados por uma arquitetura absolutamente
despojada (as superficies “funcionalistas” austeras do modernismo de “estilo Internacional”)
(HARVEY, 2016, p. 69).

O tipo de arquitetura que Galbraith encontrou em Sao Paulo segue o padrao homogéneo, tipico do
planejamento e desenvolvimento dos planos urbanos, adiante, Galbraith encontrara modelo parecido, porém,
ainda mais homogéneo ao visitar Brasilia.

Em 1980 Sao Paulo j& assumia o papel de grande centro urbano do Brasil, recebendo grande
quantidade de imigrantes de outras localidades, principalmente do Nordeste, sendo responsavel pelo
crescimento tanto dos prédios, quanto das favelas de Sao Paulo. A relagdo era a seguinte: os imigrantes
chegavam na cidade procurando emprego, normalmente eram absorvidos pela construgdo civil, em larga
escala estes imigrantes construiam os prédios citados por Galbraith, mas moravam em dareas periféricas,
sendo responsaveis pela ocupacdo irregular da cidade de Sao Paulo, assim como acontecia no Rio de
Janeiro. Nao utilizamos as demais citagdes a respeito da passagem de Galbraith por Sao Paulo, pois se
assemelham muito as criticas feitas ao Rio de Janeiro, explodindo aos olhos dos visitantes os contrastes
entre as regides ricas de Sao Paulo e as periferias urbanas. Um olhar cuidadoso como o de Galbraith percebe
que a administragdo publica ndo consegue gerir de maneira eficiente a exponencial ocupagdo das grandes
cidades, oriunda tanto de pessoas vindo do campo como de regides pobres do Brasil. Um problema
conjuntural em que o Estado deveria ter mais desenvoltura para conciliar o desenvolvimento das cidades que
inchavam de forma desordenada.

A terceira cidade que Galbraith visitou foi Brasilia, e em contraste com Rio de Janeiro e Sao Paulo,
0 economista estava em uma cidade planejada e relativamente nova. Entretanto, todo o planejamento de

Brasilia ndo passou desapercebida pelas criticas do viajante:

Sao Paulo ¢ imensuravelmente grande, mas mantém ainda uma relacdo com todas as outras
cidades. Ja Brasilia é preciso ver para acreditar, ¢ mesmo assim ¢ dificil compreender.
Quilometro quadrado apds quilometro quadrado de blocos de apartamentos retangulares de
seis andares em meio a enormes espacos de terra avermelhada, tudo feito para a grandeza
dos politicos e burocratas que 1a vivem. (GALBRAITH, 1988, p. 222).

Galbraith inicialmente nota dois aspectos de Brasilia. Assim como Sao Paulo a cidade apresenta

edificios padronizados e o segundo aspecto seria a grandeza da cidade, grandeza esta segundo colocado pelo
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economista, responde a uma necessidade de ego dos burocratas e politicos que 14 vivem. O tom sarcastico
com que Galbraith cita os politicos brasileiros evidencia a forma critica com que observa os burocratas e
politicos dos paises periféricos. Desta forma, coloca em evidéncia também questdes pessoais em que para
ele existe pouca boa vontade dos politicos para resolver os problemas do pais, em que as necessidades dos
grupos mais vulneraveis sdo deixadas em segundo plano para satisfazer necessidades pessoais de grupos
hegemonicos que estes politicos e burocratas representam. Brasilia, para Galbraith ¢ um exemplo de
exagero, em que representa uma elite politica e econdmica que se distancia dos verdadeiros problemas que o
Brasil enfrentava se refugiando em uma cidade planejada e pomposa que ndo correspondia a realidade da
grande maioria das cidades do Brasil®. No entanto, apesar da critica social 4 Brasilia, Galbraith reconhece a

grandeza de sua realizagao:

E a cidade inteira, incluindo uma série de outros lagos, foi construida nos ultimos vinte ¢
cinco anos. Cerca de um milhdo de pessoas, todas funcionarias do governo e das instituigoes
de servicos de apoio, agora habitam o que na década de 1950 era ndo mais que uma extensao
excepcionalmente infértil de terras semidesérticas. Ndo pode haver duvida: Brasilia,
independente de qual angulo ela for vista, ¢ uma das realizagdes prodigiosas do século. No
apogeu da sua construcao, mais de 100.000 homens trabalhavam nela. (GALBRAITH, 1988,
p. 223).

Brasilia causou admiragdo em Galbraith, mas o visitante fez questdo de lembrar que mais de
100.000 homens trabalharam nela. Pessoas que vieram de varios lugares do Brasil, conhecidos como
candangos, muitos acabaram morrendo durante a constru¢cdo de Brasilia. Por mais que a cidade que
Galbraith visitou fosse nova e organizada, sem muitas periferias na época, escondia as desigualdades na sua
construgdo. Trabalhadores pobres que levantaram quadras de prédios e monumentos aos poderes nacionais
ndo usufruiram da cidade que construiram, os que ndo morreram durante a construgdo, apos finalizada
Brasilia tiveram que se mudar para cidades satélites. Galbraith sabia que a empreitada federal para a
construgdo da capital era uma tentativa de desenvolver uma regido arida e pouco produtiva, porém, ele
também sabia que em um pais como o Brasil despender grande quantidade de recursos publicos para
idealizar uma cidade para ser ocupada pela elite politica nacional ¢ uma extravagancia que foi paga com o
suor de muitos brasileiros para satisfazer a pompa e o conforto de homens que muitas vezes ndo olham para

a populacdo, mas sim para seus interesses ou dos grupos que os mantém no poder.

* A elegéncia e simetria do Domicilio politico sdo importantes pelo prazer que transmitem. Isso é importante também porque, no
Domicilio politico, juntamente com a cidade mercantil, nos vem a imagem que ainda mantemos de como deve ser a cidade. Dai
também procede uma importante convengio da arquitetura e do planejamento urbano modernos. E a convicgdo de que o governo
tem uma exigéncia especial de magnificéncia arquitetonica e urbana (GALBRAITH, 1984, p. 312).
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A quarta cidade que Galbraith visitou foi Belo Horizonte, entre palestras e conferéncias visitou a
turismo a cidade de Ouro Preto, 1a ele percebeu durante a viagem entre Belo Horizonte ¢ Ouro Preto a

depredacao a paisagem natural que causaram ano de mineracao na regiao:

No final da tarde fomos de automovel até Ouro Preto atravessando paisagens de nenhuma
beleza em especial e em alguns lugares tremendamente brutalizados pela mineracdo a céu
aberto. Longe das minas o solo, de um vermelho profundo por causa do ferro, permanece
inculto e exposto a beira das estradas. Somente os montes distantes ¢ azulados possuem
alguma beleza nesta terra. (GALBRAITH, 1988, p. 226).

A impressdo negativa causada pelo cenario brutalizado pela mineracdo foi compensada nas visitas
as igrejas barrocas, as quais Galbraith classificou como de grande beleza, apontando algumas como
extravagantes ¢ de mau gosto, mas no geral elogiou a arte barroca em Ouro Preto, mas o que realmente

impressionou o economista foi um passeio realizado dentro de uma mina de ouro:

Visitamos uma mina de ouro, uma das poucas ainda em funcionamento na regido ¢ que
obtém, pelo que posso julgar, a maior parte das suas receitas do turismo e ndo do minério.
[...] No passado, dois mil homens labutavam nestes corredores; hoje sdo apenas doze. Ha
algumas centenas de acres de espago abaixo da terra; as galerias sdo construidas numa
espécie de estilo gotico elementar, e sdo ndo apenas impressionantes com também bastante
belas. As paredes reluzem com fulgor as lampadas elétricas, embora ndao com ouro.
(GALBRAITH, 1988, p.227).

Todas as observacdes de Galbraith sobre os lugares que passa remete ao trabalho colocado naquele
lugar. Foi assim com Brasilia, ao lembrar das pessoas que construiram a cidade e foi assim também ao
relembrar o trabalho pesado dos homens dentro das minas de ouro em Ouro Preto. Lembra que no passado
mais de dois mil homens trabalharam na mina em que na data em que ele visitou se reduziram para doze,
sendo que as receitas da cidade apds o esgotamento do ouro ficaram s6 a cargo do turismo para relembrar os
aureos anos de exploragao do minério. A exploracdo de matérias primas ¢ uma caracteristica dos paises
periféricos, a ideia da depredagdo do meio ambiente para extrair riquezas e envia-las aos paises
colonizadores foram a marca de cidades como Ouro Preto, pouca gente enriqueceu com a exploragdo das
minas, boa parte era remetida para o Estado na forma de impostos. Galbraith nao cita, mas o ambiente da
mina, abafado, apertado e altamente toxico levou muita gente a adoecer e morrer durante a extragdo do
mineral. As cidades transparecem a beleza dos seus tempos de riqueza, mas escondem o preco do trabalho
pago por quem construiu as cidades no seu tempo de pujanca. A exploragdo de trabalhadores e escravos ndo
aparecem nos muros ¢ palacetes, mas de alguma forma eles estdo 14, latentes e pedindo para serem
lembrados. Galbraith percebe essas nuances, pois como conhecedor e critico da historia, sabe que existe nos

bastidores tensdes entre grupos econdmicos e exploragdo da mao de obra para satisfazer o luxo das elites.
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A tultima parada de Galbraith foi em Salvador, uma breve parada de um dia para uma palestra e
uma fala com empresarios locais. A parte mais interessante do didrio ¢ quando o economista fala que teve

uma interessante conversa com o governador do Estado da Bahia, Antonio Carlos Magalhaes:

Ontem a noite tive uma conversa interessante com o governador da Bahia a respeito das
consequéncias sociais do agucar, que ¢ o mais antidemocratico dos produtos agricolas: com
ele ha alguns poucos senhores ricos ¢ uma multiddo de trabalhadores plantando e colhendo a
cana por salarios irrisorios ou miseraveis. Em todos os lugares em que a cana foi cultivada,
com a possivel exce¢do do Havai, deixou atras de si um legado de pobreza e
descontentamento social. (GALBRAITH, 1988, p. 229).

Assim como no caso de Brasilia e Ouro Preto, Galbraith aponta as desigualdades latentes da
producdo de acucar na Bahia, desde os tempos coloniais. Galbraith diz que o agucar ¢ o mais
antidemocratico dos produtos agricolas, uma declaragdo forte considerando que boa parte das elites bahianas
sdao oriundas da exploracdo de trabalho em engenhos de agucar, principalmente na regido do reconcavo
bahiano. Lembra que sdo uma multidao de trabalhadores plantando e colhendo por salarios muito baixos em
prol de um grupo de senhores que enriqueceram a custa do trabalho precarizado das pessoas. A critica que
Galbraith faz da Bahia ¢ justamente esta, ele exclui o Havai como Unica exce¢do de locais em que foi
cultivado cana de agtcar sem deixar um legado de pobreza e descontentamento social. Logo, ele inclui a
Bahia nesta lista, pois, deve ter percebido grande discrepancia social em Salvador, em que uma capital
antiga, sendo a primeira capital do Brasil, abriga toda uma carga histérica que denuncia séculos de
exploragdo colonial, resultando em uma cidade que mescla prédios historicos, areas ricas e muitas regides
periféricas onde os descendentes dos trabalhadores de cana viviam. Com exce¢ao de Brasilia, em 1980 todas
as cidades que Galbraith visitou denunciavam as desigualdades sociais que o Brasil enfrenta e ndo conseguia
esconder sob a retdrica cansativa do desenvolvimento econdmico que o pais passava nos Ultimos anos, mas
que na pratica ndo se observava com cidades crescendo descoordenadamente e sem estrutura para suportar.
O erro estava na iniciativa privada ou no governo que nao intervia o bastante para corrigir estes problemas?

Na ultima parte que selecionamos, ja na conclusao do seu diario de viagem pelo Brasil, Galbraith
fala um pouco sobre estas relagdes entre iniciativa privada e o governo, que ¢ inclusive uma de suas

preocupagdes académicas:

O Brasil certamente ndo é nenhum triunfo da iniciativa privada. Entretanto, no Sul, e
principalmente em Sao Paulo, a atividade governamental foi o polo e o arcabougo de um
vigoroso desenvolvimento privado proveniente de empresas locais e multinacionais. [...]
Sobretudo, porém, o desenvolvimento precisa ser atribuido ao ja mencionado de
trabalhadores ansiosos e dispostos, recém saidos das privagdes ainda maiores das fazendas —
notadamente no nordeste — que permanecem avidos por qualquer salario. O novo Brasil foi
construido nas cosas de trabalhadores recém chegados do interior. (GALBRAITH, 1988, p.
230).
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Galbraith aponta que o Sul e Sao Paulo possuem certo desenvolvimento da iniciativa privada gragas
a atividade governamental, ou seja, o desenvolvimento brasileiro era em parte puxado pelo governo, mas
aponta também para os trabalhadores, que segundo ele sdo ansiosos e dispostos. Trabalhadores que sdo
resultado da emigracdo nordestina para o sul e de pessoas de areas rurais que foram “tentar a sorte na cidade
grande”, pois com a modernizagdo das fazendas parte da mao de obra ficou ociosa e teve como alternativa
mudar para a cidade que estava sendo impulsionada pelo setor de construcdo civil. Desta forma, para
Galbraith o grande trunfo do desenvolvimento brasileiro estava no trabalho destes homens que fizeram com
que as cidades crescessem. Junto com a iniciativa do governo para tentar impulsionar a iniciativa privada,
que € o setor que parece menos contribuir para o crescimento econdomico, mas ¢ o que mais reivindica

direitos a propriedade e obtengao de riquezas.

Conclusao

O diario de viagens de Galbraith ao Brasil no ano de 1980 denuncia as disparidades sociais
existentes no pais, principalmente quando o economista percebe os processos falhos de urbanizagdo, com
excesso de veiculos nas ruas e a guetizagdo do espago urbano. Estas caracteristicas sdo percebidas nas
cidades do Rio de Janeiro, Sao Paulo e Salvador. O aspecto homogéneo dos prédios nas grandes cidades
brasileiras, principalmente em Sao Paulo e Brasilia também chamou a atencdo, mas nao pela beleza, mas
sim pela monotonia do cenério urbano, o qual ele comparou com uma plantacdo de aspargos. Ouro Preto
parece ter sido a cidade que mais agradou o visitante, talvez porque foi o unico local que ele foi a passeio,
realizando seus compromissos académicos na cidade de Belo Horizonte. Galbraith liga os pontos dos
problemas urbanos com a questdo do desenvolvimento econdmico desigual brasileiro, pois, o problema de
concentragdo de riquezas faz com que disparidades sejam refletidas nas paisagens urbanas. Desta forma, o
economista ndo se distancia do seu olhar tedrico em que problematiza as questdes referentes ao papel do
governo e da iniciativa privada nos processos de desenvolvimento econdmico. A visdo de Galbraith sobre as
cidades do Brasil vai de encontro com a critica que o autor tece sobre o capitalismo e as cidades na sua obra

A Era da Incerteza:

Em dois outros pontos, as perspectivas sdo mais sombrias. Primeiro, ha o fato de que o
capitalismo funciona de forma excelente em proporcionar coisas — automoveis, embalagens
descartaveis, drogas, remédios ¢ bebidas alcoolicas — que criam problemas para a cidade.
Mas ¢ intrinsecamente incapaz de proporcionar as coisas que os moradores da cidade
necessitam com maior urgéncia. O capitalismo nunca proporcionou, em parte alguma, boas
residéncias a um custo modico. Desnecessario frisar que a habitagdo ¢ um complemento

importante de uma via urbana bem sucedida. O capitalismo também ndo propicia bons
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servigos de saude publica, e acontece que, quando as pessoas vivem aglomeradas com riscos
consequentes para a saude, tais servicos também s3o importantes. (GALBRAITH, 1984, p.
326).

A citagdo refor¢a que o olhar de Galbraith ndo ¢ de um visitante comum, todo o seu conhecimento
sobre a economia capitalista e suas reflexdes teoricas demonstram o olhar acurado do intelectual ao
reconhecer os problemas urbanos oriundos do capitalismo, dando destaque para a incapacidade do sistema
de proporcionar servigcos publicos de qualidade e moradias a custos populares. O referencial tedrico da
Historia Intelectual permitiu que fosse possivel trazer o olhar de John Kenneth Galbraith a partir do seu
diario de viagens para o debate historiografico, servindo como base para pensarmos um intelectual engajado

nas questdes sociais € que nao separa seu olhar sobre o mundo das suas reflexdes tedricas.
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Os lacos de amizades de um professor intelectual e expert no inicio de sua carreira nas

primeiras décadas do século XX

The friendships of an intellectual and expert teacher at the beginning of his career in the first

decades of the 20th century

Ana Maria Antunes de Campos1

Resumo: O presente artigo tem como objetivo apresentar as redes de sociabilidades de José Ribeiro Escobar no inicio
de sua carreira e situa-lo enquanto um intelectual e expert que contribui para a educagdo brasileira. Nas primeiras
décadas do século XIX devido a instauracgdo do trabalho livre e do sistema de industrializagdo, o pais entrava em um
clima de efervescéncia ideologica e de inquietagdo social, no qual era necessario reeditar o pais, com vistas a
modificar o ensino para atender ao povo e ndo sé a elite como foi feito no inicio da republica. Com essas mudancas, os
professores foram pressionados a se engajar; a participar das lutas ideologicas, politicas e educacionais; conhecer a
sociedade e tomar partido nos conflitos sociais, politicos e econdmicos. Escobar, professor, intelectual e expert,
pertenceu a um grupo social que Iutando por principios em comum, participam da producdo de saberes na formagao de
professores € no ensino.

Palavras-chave: Intelectuais; José Ribeiro Escobar; Expert; Lagos Geracionais; Educagdo Publica.

Abstract: This article aims to present José Ribeiro Escobar's social networks at the beginning of his career and situate
him as an intellectual and expert who contributes to Brazilian education. In the first decades of the 19th century, due
to the establishment of free labor and the industrialization system, the country entered a climate of ideological
effervescence and social unrest, in which it was necessary tore issue the country, in order to modify the teaching to
serve the people and not only the elite as it was done in the beginning of the republic. With these changes, teachers
were pressured to engage; to participate in ideological, political and educational struggles; get to know society and
take sides in social, political and economic conflicts. Escobar, professor, intellectual and expert, belonged to a social
group that, fighting for common principles, participate in the production of knowledge in teacher training and
teaching.

Keywords: Intellectuals; José Ribeiro Escobar; Expert; Normal School; Generational Ties.

Os lacos familiares

José Ribeiro Escobar nasceu em 17 de setembro de 1887, no Vale de Santana de Parnaiba na Cidade
de Sao Paulo era filho dos professores José Ribeiro de Escobar e de Laurinda Vieira de Escobar. Seus pais
foram alunos da Escola Normal da Capital; o pai se formou em 1883 e a made, em 1889; atuaram como
professores publicos das cadeiras de instrugdo primaria, lecionaram em Pirassununga, Vila de Barretos,
Piedade, Cravinhos e no Municipio do Una. Sua irma, Cobalta Escobar Bergman, também era professora,

lecionava ginastica na Escola Normal Secundaria de Itapetininga.

" Doutoranda do Programa de Estudos Pés-Graduados em Educagdo Matematica da Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo
PUC-SP. Sao Paulo, SP, Brasil. Orcid: https://orcid.org/0000-0003-4276-5776. E-mail: camp.ana@hotmail.com. O texto faz parte
da minha dissertacao de mestrado intitulada A4 trajetoria profissional e intelectual de José Ribeiro Escobar (1903-1938).
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José Ribeiro Escobar era sobrinho de Carlos Escobar’, queatuava nainstrugdo publica. O jornal O
Estado de S. Paulo de 20/11/1903 expde oparentesco em nota sobre a formatura dos alunos da Escola
Normal da Capital no ano de 1903, no qual destaca “o sobrinho talentoso de Carlos Escobar”, que se formou
com “brilhantismo.”

Nao foi encontrado registro de quando José Ribeiro Escobar ingressou na Escola Normal da Capital;
a hipotese ¢ que, nascido em 1887, tenha estudado em casa com ospais, até alcangar a idade de 12 anos em
1899; momento em que teria se matriculado na Escola Normal da Capital. Era uma pratica comum naquela
ocasido, as familias abastadasbuscavam o servico de preceptoria para seus filhos (BINZER, 1991;
MORAES, 2006), contudo se conjecutra que a familia de José¢ Ribeiro Escobarndo precisava de
umpreceptor, uma vez que sua familia era constituida por professores e, se pode intuirque eram também
intelectuais.

Segundo edital constante no jornal O Estado de S. Paulo datado de 19 de fevereiro de 1902, José
Ribeiro Escobar era aluno matriculado no curso secundario da se¢ao masculina do terceiro ano. José Ribeiro
Escobar ingressou comoaluno na Escola Normal da Capital, provavelmente, por um lado para seguir os
passosdos pais e por outro lado, por ser “o centro de mais alto nivel para a formagdo de professores”.
(TANURIL1979, p. 113).

Vindo de uma familia de professores, seria mais rapida sua insercao no mercado de trabalho caso
acompanha-se os passos da familia. Como ja mencionado, seus pais, irma e seu presumido tio eram
professores o que, provavelmente, facilitava seu ingresso no magistério. Segundo Souto (2005), os exames
para entrada no magistério possuiam uma “rede de relagdes sinuosas”, ou seja, nesse periodo ainda havia

privilégios por influéncia e parentesco, o que beneficiaria José Ribeiro Escobar.

Tratava-se de uma rede de relagdes familiares e politicas que, no periodo em questdo,
passava por transformacgdes de amplos significados, pois, com a Republica federativa ¢ os
seus novos principios organizacionais, o aparelho estatal foi submetido a um processo de
profunda racionalizagdo e centraliza¢ao. (SOUTO, 2005, p. 149).

Sua familia ndo tinha posses e nem grandes propriedades, mas tinha inser¢ao na educagdo publica, o
que teria preponderado sobre as escolhas de José Ribeiro Escobar. Estar na instrugdo publica era continuar a
linhagem familiar conhecida como uma “familia de grandes educadores”. (A PROVINCIA DE
PERNAMBUCO, 24/01/1929, p.3). Seus pais viveram da instru¢ao publica e sustentaram a familia com os
proventos domagistério, entretanto supde-se que ndo tenham passado por grandes dificuldades uma vez que

os filhos escolheram seguir os passos dos pais.

* Consta no jornal O Estado de S. Paulo de 29/03/1903 que Carlos Escobar se formou na Escola Normal da Capital em 1884.
Nasceu em 1862 e faleceu em 1941. Ocupou quase todos os cargos do magistério publico. Fundou a primeira associagdo de classe
do professorado. Promoveu em 1910 o congresso do ensino. Foi colaborador assiduo da Revista de Ensino. A esse respeito
consultar: Golombek (2016).
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Jose Ribeiro Escobar se destaca quanto as suas producdes acerca da educagao brasileira, sobretudo
sobre a educacao matematica. Ele exerceu cargos publicos de confianga, foi inspetor escolar, professor na
Escola Normal de Sao Paulo, membro da Sociedade de Educacdo e Ensino, Primeiro Secretario da Revista
da Sociedade de Educagdo. Convidado a participar da Reforma Carneiro Ledo em Pernambuco, ocupou o
cargo de Diretor Técnico de Educacdo em Pernambuco. Ao voltar para Sdo Paulo em 1931, passou a atuar
como Lente de Matematica na Escola Normal da Capital. Em 1932, desempenhou o cargo de Técnico de
Ensino em Sdo Paulo. Aposentando-se em 1935, no cargo de Chefe do Servigo de Ensino Pré-primario.
(CAMPOS, 2018).

Durante o periodo em que estudou na Escola Normal da Capital, José Ribeiro Escobar criou lagos de
amizades com professores e alunos; alguns desses vinculos perduraram. Esses lagcos sdo evidenciados
durante sua trajetdria: nas escolas onde lecionou, nas associa¢des das quais participou e nas revistas sem que
foi colaborador.

Isto posto, sera apresentado nesse artigo, um recorte desses lacos, com vistas a elucidar os
intelectuais que fizeram parte da trajetoria de Escobar. Eletrabalhou ativamente na educacdo brasileira e
diante de suas concepgdes, participagdo no cendrio educacional, produg¢des académicas, pelo
reconhecimento da sociedade e mérito adquirido ao longo de sua trajetéria pessoal, educacional e

profissional, intui-se que ele pode ser considerado nao sé um intelectual, mas também um expert.

Os lagos de amizades enquanto estudante

Dos alunos que se formaram na Escola Normal da Capital no ano de 1903 e quecompunham a turma
de Jos¢é Ribeiro Escobar, foram encontrados em outros ambientes apenas trés deles. Américo B. Antunes de
Moura que nos anos de 1921 até 1924, 1927 e 1931 atuou como professor de Literatura e Historia da Lingua
na Escola Normal da Capital no mesmo periodo em que José Ribeiro Escobar trabalhou como lente de
Matematica, professor de Pratica Pedagogica, Aritmética e Algebra. Américo de Moura fez parte em 1901
da Associagdo Beneficente do Professorado Paulista, no qual trés anos mais tarde Jos¢ Ribeiro Escobar
estrearia com membro.

Outro colega, Raul Avila de Macedo, foi professor adido em 1927 no Jardim de infancia da Escola
Normal da Capital e professor de Geometria em 1931. Por sua vez, Carlos da Silveira foi integrante da
Sociedade de Educacdo criada em 1922, da qual José Ribeiro Escobar fazia parte; foi colaborador na Revista
de Educacdo em 1934 ao lado de José Ribeiro Escobar; fez parte da comissdo de redagdo da Revisa
Educagdo em1928, no qual Escobar publicou um artigo intitulado Numeragdo falada. Carlos da Silveira

também era colaborador na Revista da Associagdo Beneficente do Professorado Paulista nos anos de 1917 e
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1918, e publicou um artigo na Revista Educa¢do em 1927, mesmo ano em que foi publicado um artigo de
José Ribeiro Escobar. (CAMPOS, 2018).

A hipotese ¢ que esses colegas de classe de José Ribeiro Escobar por se conhecerem e estudarem
juntos, tenham se indicado mutuamente para participacdes em eventos educacionais. Os alunos que
estudavam na Escola Normal tinham como pratica comum fundarem e participarem de agremiacoes,
associagcdes, jornais, revistas e debates educacionais com vistas a propagar suas ideologias, por que
simbolizar status e se caracterizar como um campo de disputa para promover a cultura e participarem dos
movimentos intelectuais existentes.

Imbuidos de diversas atribuigdes, os professores tinham como premissa estabelecer uma solida
carreira, com profissionais capacitados, propagar suas concepgdes educacionais, praticas pedagdgicas e
produgdes literarias com vistas a melhorar a educacao brasileira.

A Escola Normal da Capital representava um icone, um modelo da educagdo como forma de
projecao social, de oportunidades que compartilhava a necessidade do uso das ciéncias na vida pratica e
social. Estudar na Escola Normal era fazer parte de um grupo que tinha por designio o progresso e profusao
dos ideais da modernidade. Era o espolio dos Republicanos para educacio paulista e brasileira, desse modo,
ser aluno e professor normalista simbolizava modernidade e status, uma vez que a escola era reconhecida
como centro de referéncia em instru¢ao. Segundo Monarcha, os alunos que concluiam o curso normal da

Escola Normal da Capital integram o escol do professorado paulista, em suas palavras:

E ¢ esse escol de normalistas, particularmente aquele que exercem o magistério nas escolas-
modelos ou ocupam postos técnicos-burocraticos, que ird produzir novos conhecimentos
aplicados a educac¢do — cartilhas, métodos ¢ técnicas de ensino, bases psicologicas e
fisiologicas da educacdo, organizacao escolar-,colocando termo a hegemonia exercida pelos
bacharéis em direito no campo da instrugdo publica: a educacao configura-se como objeto de
investigacdo que deve ser tematizado pelos proprios normalistas. (MONARCHA,
1999,p.210).

Conjectura-se que José Ribeiro Escobar tenha entrado na Escola Normal em 1899. Até 1898, Gabriel
Prestes tinha sido o diretor da Escola Normal, cargo que assumira em 1893 por rentncia ao cargo de
deputado. Ao lado de Gabriel Prestes reuniram-se professores defensores e devotos dos métodos de Augusto
Comte?, dentre eles, José Godofredo Furtado que estava afastado da Escola Normal e retornara a convite de
Gabriel Prestes; José Feliciano de Oliveira, professor de Astronomia Elementar e bibliotecario da Escola
Normal.

A atuagdo de Gabriel Prestes na escola foi decisiva, uma vez que organizou um programa de estudos

logico “e cientificamente distribuido de acordo com a posicao enciclopédica das disciplinas, harménico em

*Augusto Comte & sistematizador da filosofia positivista que propaga o conhecimento cientifico baseado em observagdes
empiricas e estruturado de acordo com os principios adotados como critério de veracidade para as ciéncias exatas e bioldgicas. A
esse respeito consultar: Monarcha (1999).
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todas as suas partes, objetivando a formagdo integral e cientifica do normalista republicano”.
(MONARCHA, 1999, p. 207).

Como essa configuragcdo escolar, as leis fisico-quimicas, bioldgicas e as ciéncias naturais eram
consideradas decisivas para a formag¢do do aluno, por isso, eram necessarios exercicios praticos de ensino
para preparar os futuros normalistas. Nessa direcdo apontada por Prestes, “em 09 de outubro de 1896, o
Decreto 379 modificou o regimento interno da Escola Normal de Sdo Paulo”, eliminando “a divisao de
séries semestrais em cada ano, e as matérias com as respectivas cargas horarias foram redistribuidas.” (REIS
FILHO, 1995, p.157). O regimento voltou a ser alterado conforme Decreto n.1015 de 10/03/1902 e, mais
tarde, pelo Decreto n.907 de 04/07/1904.

A institui¢do de um padrio enciclopédico’apresentava um forte contetido de cultura geral com a
finalidade de capacitar os professores para lecionarem por meio da ciéncia; esse plano de estudos era o que
se tinha de mais desenvolvido em termospedagdgicos. Se conjectura que José Ribeiro Escobar, ao estudar na
Escola Normal da Capital, tenha compartilhado com os ideais dos professores normalistas como: Oscar
Thompson, Gabriel Prestes, José Feliciano de Oliveira, Jodo Chrisdstomo Bueno, Rui de Paula Souza, José
E. Correa S4 e Benevides, Manoel Cyridido Buarque, Carlos Lentz, entre outros.

Logo, em suas aulas, esses professores provavelmente expunham suas ideias pedagogicas, métodos
de ensino, indicavam leituras, reforcavam o carater inovador do pensamento e¢ da acdo, defendiam a

importancia do trabalho, da higiene, da ginastica epropagavam opatriotismo.

Os lagos de amizades e as concepg¢des pedagogicas

José Ribeiro Escobar entre os anos de 1913 e 1934, publicou cerca de 46 publicagdes. Seus textos
sdo abordados assuntos como: didatica, psicologia, metodologia, ensino ativo e instrumentos de recursos
como as salas ambiente, museus, bibliotecas, excursoes, laboratorio de ensino € uso de materiais concretos
para o ensino da matematica.

Para ele, existia uma linha ténue entre didatica, metodologia e programa, sem a organizagao destes
seria impossivel uma educacgdo eficaz. Segundo ele, o programa era a organizagdo dos contetidos propostos
por cada ano escolar e deveria ser baseando na “andlise cientifica dos processos mentais da crianca € no
estudo cientifico da organizagao social”. (ESCOBAR, 1934, p. 9).

Ja didatica estava vinculada ao programa e deveria ser organizada “as mil circunstancias variaveis da
ocasido”, ou seja, ndo deveria ser regida pelo “horario, nimero e distribui¢cdo de matérias” (ESCOBAR,
1933, p. 90), “renovando-se todos os dias e requerendo ndo espiritos estagnados ou lerdos, mas fluidos e

velozes”. (ESCOBAR, 1933, p.137). Escobar afirma que o grande problema didatico ¢ o professor conhecer

* O programa enciclopédico exigia o dominio das matérias cientificas, com vistas a desempenhar outras fun¢des além da formagio
docente, habilitando o aluno para além do magistério. A esse respeito consultar: Souza (1998).
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apenas as disciplinas e ndo ter metodologia para orientar o aprendizado e criar planos de aulas que
possibilitem a formagao do espirito e o desenvolvimento da inteligéncia.

José Ribeiro Escobar em 1908 publicando diversos poemas de carater patritico; em 1913 apds sua
viagem a Argentina, publicou os artigos sobre suas observagdes no pais vizinho e iniciou a propagac¢ao da
importancia das salas ambiente, museus escolares, excursdes e laboratdrios de ensino para a matematica,
temas que percorrem toda sua trajetoria profissional.

No ano de 1914 publicou seu primeiro artigo sobre o ensino da Matematica do qual derivara outros
artigos no decorrer de sua carreira. Preocupado com os programas de ensino e com a didatica dos
professores, em 1918 inicia uma série de publicagdessobreo ensino da matematica.

José Ribeiro Escobar conheceu o método intuitivo quando foi aluno da Escola Normal da Capital,
por intermédio dos trabalhos de colegas; leituras detextos sobre o assunto; contudo para ele o verdadeiro
método era o que colocava acrianca em agdo, por meio de experimentos e vivencias, assim, em 1921,
comega aredigiralguns textos sobreo aprendizado ativo.

Os temas discutidos por José Ribeiro Escobar, a saber: salas ambiente, museus e excursdes escolares
(1913); matematica e suas variancias (1914); disciplinas, didatica, metodologia e programa (1918); e por fim
aprendizado ativo (1921). Essas sdo datas iniciais de quando comeca a propagar suas concepcdes referentes
aos temas descritos. Apesar de seus artigos terem titulos definidos, eles ndo retratam todo contetdo
existente, pois abordavam diversas tematicas a0 mesmo tempo.

José Ribeiro Escobar era defensor do método intuitivo’, sindnimo de modernidade. Para ele essa
metodologia pedagdgica era imprescindivel ndo por ser novidade, mas porque por intermédio da utilizagdo
dos artefatos escolares ¢ que seria possivel difundir uma educagdo de qualidade, moderna, com vistas a
desenvolver as habilidades e capacidades intelectuais dos alunos. Por outro lado, porque nesse periodo
houve uma modificacdo expressiva no ponto de vista intelectual brasileiro, que passa a confiar que a
educacdo serd o Unico elemento diligente para a constru¢do de uma sociedade democratica, respeitando a
personalidade do sujeito, capaz de refletir sobre a coletividade e participar ativamente da sociedade. Desse
modo a educacgdo passa a ser centrada na crianga, buscando integra-la na modernidade brasileira.

Esse método de ensino estava em discussdo e sendo implementado nas escolas brasileiras, por
educadores paulistas, dentre os defensores do método estavam: Antonio Caetano de Campos, Pedro Voss,

Oscar Thompson, Cesario Motta Junior, Gabriel Prestes, Joao Chrisdéstomo, Bernardino de Campos e outros.

> 0 método intuitivo pressupunha uma abordagem indutiva na qual o sentido deveria partir do particular para o geral; do
conhecido para o desconhecido; do concreto para o abstrato. A pratica do ensino concreto seria realizada pelas ligdes de coisas —
forma pela qual foi vulgarizado. (SOUZA, 1998, p. 159). Os renovadores educacionais defendiam a utilizagdo desse método,
dentre eles Rui Barbosa, Ledncio de Carvalho, Lourenco Filho, Sampaio Doria, Oscar Thompson. Ele foi “introduzido
inicialmente nas escolas particulares como método de inovacdo e qualidade. “Mas foi no ambito da instru¢do publica que ele
ganhou popularidade na educacao brasileira, ancorando-se nas propostas reformistas do Estado.” (SOUZA, 1998, p.160).
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José Ribeiro Escobar utilizava os periddicos ndo s6 para divulgar suas observagdes quanto ao ensino,
mas também ‘“como dispositivo de comparagdo. Dispositivo que funciona neste caso, para legitimar um
determinado modelo de formagdo.” (GONDRA & MIGNOT, 2007, p. 88). Seus artigos e de seus
compatricios tinham por finalidade discorrer sobre os acontecimentos educacionais, mas eram acima de tudo
“relato de espanto, admiragdo, respeito e esperanga. Olhares de familiaridade e estranhamento que tentaram

inspirar e legitimar mudancas nas realidades educacionais.” (GONDRA & MIGNOT, 2007, p. 9).
Os lagos de amizades profissionais

José Ribeiro Escobar atuou em 1904, como professor complementar de Cravinhos (CORREIO
PAULISTANO, 10/03/1904, p. 2); em 1905 passa a atuar comoprofessor do quarto ano na Escola
Complementar de Itapetininga; sete meses depois, em 1906 foi removido para o Grupo Escolar de Sao
Simdo (COMERCIO DE SAO PAULO, 10/01/1906, p. 4) onde atuou como professor adjunto. Em junho de
1908 prestou concurso para uma cadeira na Escola Complementar de Itapetininga, sendo classificado em
primeiro lugar, ficando com a segunda colocagdo Sebastido Villaca. (COMERCIO DE SAO PAULO,
23/06/1908, p. 2).

Os caminhos de José Ribeiro Escobar se cruzaram mais uma vez com os de Sebastido Villaca no
final da década de 1910: Villaga ocupava o cargo de professor do Grupo Escolar de Itapetininga e José
Ribeiro Escobar a 5* cadeira na Escola Normal Secundiria de Itapetininga6. Um ano depois eles
participaram no Clube da Concordia de Itapetininga de uma prova de tiros (modalidade esportiva que era
uma pratica comum no inicio do século XX).

Como ja mencionado sua irma, Cobalta Escobar, lecionava na Escola Normal Secundaria de
Itapetininga, o que pode té-lo motivado a mudar definitivamente paraessa escola, deixando a escola de
Cravinhos. Outro fator que pode ter colaborado com sua escolha em permanecer em Itapetininga seria
porque José Ribeiro Escobar namorava sua aluna Philomena Bernardes, com quem se casou em 1916, em
Sorocaba, logo apos a formatura escolar da noiva.

Philomena Escobar também era professora, atuava na Cruz Vermelha de Itapetininga; segundo o
Correio Paulistano de 20 de novembro de 1917, ocupava a funcdo de segunda secretaria desse organismo.
No acervo da familia consta que Philomena Escobar foi professora da 7° Escola Reunida de Cerqueira

César; em maio del1924 foi nomeada adjunta do Grupo Escolar Osvaldo Cruz, sendo, trés meses depois,

® Conforme Monarcha (1999), a Escola Normal da Praca é convertida em Escola Normal Secundaria, ¢ em 1911 sdo criadas mais
duas escolas do mesmo padrdo, a Escola Normal Secundaria de Sado Carlos e a Escola Normal Secundaria de Itapetininga. O
presidente do Estado Bernardino de Campos decretou a criagdo dessa escola em 20 de julho de 1894, entretanto a mesma sé foi
instalada em sede propria gracas aos esfor¢os do Dr. Peixoto Gomide e o senador Fernando Prestes. Por este motivo foi mais tarde
batizada de Peixoto Gomide. Seu primeiro diretor foi o professor PedroVoss, que ficou no cargo até1924.
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removida para atuar como adjunta no Grupo Escolar Campos Salles, ambos na capital. Ela teve participacao
relevante, ao lado de José Ribeiro Escobar, em Pernambuco, como sera relatado.

José Ribeiro Escobar em 1913 foi designado a exercer sua fun¢do na Escola Complementar Anexa,
na cadeira de Historia Natural (CORREIO PAULISTANO, 13/04/1913, p. 7), enquanto atuava na Escola
Normal Secundéria de Itapetininga, onde ficou até 1917. Durante esse periodo teve forte participagdo em
eventos comemorativos da cidade. Conforme o jornal o Correio Paulistano, foi orador da recepgao da
cidade ao Arcebispo de Belém do Pard, Dom José Marcondes Homem de Melo; participou da festa da
bandeira; do sarau literario; doou sua poesia Sugestdo de um simbolo para biblioteca do gabinete de Leitura
Sorocabano que foi logo apds oferecida ao couragado de Sao Paulo (CORREIO PAULISTANO,
05/11/1913, p. 4); contribuiu em diversas revistas e associacdes de Sao Paulo.

Dentre os professores normalistas, alguns viriam a exercer cargos técnico-burocraticos na instru¢ao
publica paulista, dentre eles, José Ribeiro Escobar que apds sua atuacdo na Escola Normal Secundéria de
Itapetininga, em 1920, foi nomeado para o cargo de Inspetor Escolar. (ALIBERDADE, 07/03/1920, p. 3).

José Ribeiro Escobar exercia a funcao de professor lente e foi nomeado inspetor juntamente com
diversos diretores escolares para o cargo de inspetor. Segundo Artigo 12 do Decreto n°® 1883/1910 a
nomeagao de inspetor escolar somente poderia recair em professor diplomado pela Escola Normal coma
necessaria pratica de ensino.

O cargo de inspetor era um posto de confianca e de grandes responsabilidades; as principais
atribuicdes eram: representar e orientar o Diretor Geral, desempenhando fungdes pedagogicas e
direcionando os professores (PAULO, 2007). Talvez esse deveter sido o motivo para que, um meés apds sua
nomeacao, José Ribeiro Escobar ser designado pelo entdo Diretor de Instrugao Publica, Oscar Thompson,
para participar ativamente no curso de higiene elementar do Instituto Butantd, sendo conferencista e
responsavel por acompanhar o grupo de diretores que estaria presente no evento.

Se conjectura que José Riberio Escobar foi designado para esta funcdo por sua atuagdo na educagao,
por suas atividades realizadas ao longo dos anos em que atuou em Itapetininga e por ser parte de suas
atribui¢des enquanto inspetor escolar, representar o Diretor Geral e participar de conferéncias educacionais.
Esses intelectuais eram recrutados muitas vezes para realizagdo de atividades, bem como para eventos de
destaque por suas relacdes sociais, ou seja, pelo cargo que exerciam.

José Ribeiro Escobar foi dispensado do cargo do inspetor escolar, apds atuar dez meses. Mas qual
seria 0 motivo da dispensa do cargo?

Segundo Casemiro dos Reis Filho (1995), a inspetoria escolar passa vapor algumas dificuldades,
dentre elas o pequeno nimero de inspetor para uma vasta area a ser fiscalizada; falta de verba para
transportes; falta de funcionarios para executar a inspecao em todas as escolas; e, além disso, essas tarefas de

fiscalizacdo eram compartilhadas com os delegados e representantes municipais. A falta de
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organizacaohierarquica entre os inspetores escolares, Diretor Geral de Instru¢do Publica, inspetor geral e
municipal, e ainda entre a comissdo de propaganda geravam um conflito entreessesdiferentescargos. Por

conseguinte:

Essa estrutura foi alterada em 08 de agosto de 1918, quando, pelo Decreto n® 2944,
regulamentando a Lei n°® 1579 de 19 de dezembro de 1917, foi modificada a inspecdo das
escolas isoladas. Neste instante, foram suprimidas as comissdes e propaganda e criados os
Conselhos Regionais de Educagdo. Com a instalagdo desses conselhos, foram suspensas as
atribuicdes das camaras municipais e dos inspetores Escolares. (PAULO, 2007, p. 114-115).

Deste modo, supde-se que apesar do decreto ser de 1918 s6 tenha entrado em vigor algum tempo
depois, a vista disto, José¢ Ribeiro Escobar se desligou da funcdo porconta da extingdo do cargo, contudo,
sendo um renomado professor, foi convidado paraatuar na Escola Normal da Capital em uma cadeira vaga,
uma vez que “o Inspetor Escolar, quando dispensado do cargo, teria o direito de ser provido em qualquer
escolavaga, independentemente de concurso, salvo se a causa que lhe houvesse determinado aexoneragdo o
incompatibilizasse com o exercicio do magistério.” (PAULO, 2007, p.207).

Assim, em fevereiro de 1921 ele inicia sua carreira como professor lente de Matematica da Escola
Normal da Capital, atuando ao lado de Renato Jardim, diretor; Carlos A. Gomes Cardim, vice-diretor;
Clemente Quaglio, encarregado do gabinete de Psicologia, dos professores Américo B. A de Moura,
Fernando de Azevedo, Ruy de Paula Souza, Manuel Cyridido Buarque, Oscar Thompson, Antonio de
Sampaio Doria, Alberto Levy, Jodo Gomes Junior, Thomaz A. R. de Lima Reinaldo da Silva Alves, Joao C.
da Silva Borges, dentre outros. Em 1923 deixa a cadeira de Matematica e assume a cadeira de Pratica
Pedagodgica, permanecendo nesta instituicdo até 1928.

Conjectura-se que Pedro Voss, Oscar Thompson, Jodo Chriséstomo, Lourengo Rodrigues, José
Ribeiro Escobar estavam interligados, uma vez que no aparelho educacional o predominio e a representagao
das relagdes sociais sdo evidentes, assim eles encontram-se e por vezes se identificam em alguns debates
educacionais e politicos.

Os lagos de amizade com Pedro Voss perduraram durante todo o tempo em que José Ribeiro Escobar
atuou no campo da Educa¢do. Nao tinham apenas vinculos profissionais; partilhavam a mesma ideologia de
transformar a educacdo brasileira. Ha lagos de sociabilidade apoiados em redes familiares, académicas e
sociais; a relagdo entre Pedro Voss e José Ribeiro Escobar era de ordem ideoldgica; eles partilharam outros
ideais como docentes na Escola Normal da Capital e expressaram suas convergéncias no Inquérito do jornal
O Estado de S. Paulo. Ambos viajaram para a Argentina e compartilhavam o mesmo ideal de instalar nas

escolas de Sao Paulo as salas ambientes que observaram durante a viagem que realizaram a Argentina.
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Esses intelectuais estavam engajados como mesmo ideal de renovar a educagdo publica brasileira.
Era um grupo especial de educadores que tinham prestigio dentro e fora do Brasil, pois ocupavam cargos

educacionais e representavam a intelectualidade brasileira.

Algumas evidéncias

Segundo Almeida e Valente (2019) a constitui¢do de um expert depende do quanto esse profissional
se destaca em sua profissdo; de seus saberes, sejam eles cientificos ou experiéncias praticas e vivéncias, que
possibilitem e ampare o exercicio de sua fun¢do; na ocupagao de cargos, cadeiras e postos, que possibilitam
que esses saberes sejam estruturados para o funcionamento escolar. Morais (2017, p. 66) destaca que “o
reconhecimento do expert ¢ dado sempre pela comunidade a que ele pertence esempreem relacdod sua
expertise profissional.”

Isto posto, ¢ possivel afirmar que José Ribeiro Escobar era um professor intelectual e expert uma vez
que teve uma vida ativa na area educacional, participando de inquéritos, debates, discussdes politicas,
organizando cursos de formacdo ao professorado, engajado na producdo de saberes na formacdo de
professores e no ensino. Escobar exerceu cargos de destaque na instrugdo publica, atuando em cargos de
respeito e confianca.

Do mesmo modo ¢ possivel afirmar que José Ribeiro Escobar foi um intelectual, que conectado nas
relagdes sociais com o grupo de professorado paulista, dentre eles os professores das escolas nas quais
lecionou e que atuaram nas associacoes das quais fer parte, aqui compreendido como sua rede de
sociabilidade sofreu "a mediacdao de trunfos escolares e culturais, cujo peso ¢ tanto maior quanto mais se
acentua a concorréncia no interior do campo intelectual”. (MICELI, 2001, p.79).

Os intelectuais fazem parte de uma rede de sociabilidade que lhes permite manifestar seus pontos de
vistas na imprensa, nos debates educacionais e politicos, uma vez que sdo reconhecidos como especialistas
nos assuntos e projetos que defendem.

Eles sdo vistos como organizadores ¢ educadores de uma sociedade atrasada e sera por meio das
maos desses senhores que a nagdo se modernizara, o sucesso dessa empreitada, ndo depende de um
intelectual e seus esforcos individuais, mas da coletividade, da sua rede de sociabilidade e de seus projetos
em conjunto.

Essa rede de sociabilidade ndo se constitui apenas no ambito educacional, mas em outros espacos,
como na familia, nas organiza¢des € nos movimentos sociais. Consequentemente, era proveitos o envolver-
se nas redes de sociabilidade, que proporcionavam oportunidades no campo intelectual, social, cultural e
politico, pois,essa "conivéncia ultrapassava o dominio da educacdo: muitas vezes se estendia até a defini¢ao

de poder e da organizacdo social."(PECAUT, 1990, p. 65).
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Segundo Catani (1996) quando se analisa as producdes publicadas nas revistas, constata-se as
caracteristicas das questdes discutidas no periodo e como se manifestam no processo de organizagdo
educacional. Neste caso, ao investigar as questdes educacionais daquele periodo serd possivel verificar quais
os catedraticos, os métodos educativos e pedagdgicos que contribuiram e influenciaram o conceito de José

Ribeiro Escobar enquanto educador e intelectual.

Algumas consideracoes

Jos¢ Ribeiro Escobar viveu em um periodo de grandes transformagdes sociais, econdmicas €
politicas. A mudanca do regime monarquico para o republicano representou tempos de crise e tensoes
sociais, motivo de grande preocupacao e causa de inquietagdes na sociedade. Dessa maneira, era necessario
construir uma nova simbologia nacional como forma de restabelecer a integragdo social ameacada e a escola
exerceu um papel imprescindivel nesse processo. Com essas mudangas, os professores foram pressionados a
se engajar; a participar das lutas ideologicas, politicas e educacionais; conhecer a sociedade e tomar partido
nos conflitos sociais, politicos e econdmicos. Pertencera um grupo social lutando por principios comuns.

Escobar, se destaca em relagdo a originalidade de sua producdo intelectual com relagdo ao ensino,
principalmente da matematica, bem como a criacdo das salas ambientes e de suas intervengdes escolares
com relagdao aos métodos de ensino ativo, onde o ensino deveria partir do concreto para o abstrato. Ele inicia
sua carreira com um propdsito e ao longo de sua jornada reafirma suas convicgdes. Os temas que defendia
no inicio de sua atividade docente ndo mudaram ao longo de sua trajetoria profissional, mas permaneceram
0S Mesmos.

José Ribeiro Escobar era um intelectual e expert preocupado com a educagdo brasileira, buscando
uma reforma educacional que tinha como objetivos melhores condig¢des de aprendizado ao aluno, do mesmo
modo que melhores condigdes profissionais aos professores (remuneragdo, premiagdo, férias, licencas,
materiais didaticos, ambientes de trabalho propicios ao desenvolvimento das atividades docentes, etc.).

Esse artigo apresentou algumas pessoas que fizeram parte da rede de sociabilidade de José Ribeiro
Escobar, no qual alguns desses lacos perduraram por mais tempo e foram fundamentais para sua a vida
profissional e intelectual. Contudo, ainda ha muito o que pesquisar sobre esse professor, intelectual e expert

que contribui para a educagao brasileira.

Referéncias

ALMEIDA, A. F. de; VALENTE, W. R. Os experts e a produg¢do de saberes para a docéncia: Primeiros
estudos do acervo Lydia Lamparelli: First studies of the Lydia Lamparelli arquives. Linhas Criticas, 25,
p.318-332, 2019.

Revista Vernaculo n.° 48 — segundo semestre/2021

ISSN 2317-4021
47



A LIBERDADE: Orgﬁo critico, literario e noticioso, dedicado a classe de cor. Nomeacgoes, p.3, ano 1, N°13,
07 mar.1920.

A PROVINCIA DE PERNAMBUCO. Fala a provincia o novo diretor técnico da educagdo: o professor
José Escobar ¢ de uma familia de educadores; tem longos anos de pratica de ensino em SaoPaulo, onde

suas atividades tem sido de mais uteis, p. 3, N°20, 24 jan. 1929.

BINZER, Ina Von. Os meus romanos: alegrias e tristezas de uma educadora alemd no Brasil. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1991.

CAMPOS, A. M. A. (2018). José Ribeiro Escobar: trajetoria intelectual e profissional (1903 — 1938).(
Dissertagdo de Mestrado em Educacdo). Universidade Federal de Sao Paulo— UNIFESP, Sao Paulo.

CATANI, D. B. A imprensa periodica educacional: as Revistas de Ensino e o estudo docampoeducacional.
Educacdo e Filosofia, 10(20) 115-130, jul/dez., 1996.

COMERCIO DE SAO PAULO. Reparti¢ées, p.4, 10 jan. 1906.
__ . Notas, p.2,23 jun. 1908.

CORREIO PAULISTANO. Atos e Oficios, p. 7,13 abr.1913.
__ . lItapetininga, p. 3,20 nov. 1917.

__ . Notas,p.2, 10 mar. 1904.

_ .Sorocaba — gabinetede leitura, p.4, 05 nov. 1913.
_ . Nomeagoes, p. 3, 03 fev. 1920.

ESCOBAR, J.R. O programa de diddtica. Educa¢do-Orgdo do departamento de Educacio do Estado de
SdoPaulo, vol.Il, junho,n.2, 89 — 104, 1933.

.Construgao Cientifica dos programas. Parte I - O problema tedrico: as bases psico-sociologicas
dos programas. Sao Paulo: Editora Imprensa Oficial. Sdo Paulo, 1934. p. 01-100.

GOLOMBEK, P. Caetano de Campos: a escola que mudou o Brasil. SioPaulo: EDUSP, 2016.
GONDRA, J. G.; MIGNOT, A. C. V. Viagens Pedagogicas, SP: Cortez, 2007.

MONARCHA, C. Escola Normal da Praga: o lado noturno das luzes. Campinas, SP: Editora da Unicamp,
1999.

MICELL S. Intelectuais a brasileira. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001.
MORAES, C. S. V. O ideario republicano e a educagdo. Campinas: Mercado de Letras, 2006.

MORAIS, R. S. dos. Experts em educacdo e a produgdo de saberes no campo pedagdgico. REMATEC, ano
12, n. 26, p. 62-70, set/dez., 2017.

Revista Vernaculo n.° 48 — segundo semestre/2021

ISSN 2317-4021
48



O ESTADO DE S. PAULO. 4 instrugdo publica na Argentina, p. 3,08 jul. 1912.

.Os municipios, p. 2,20 nov. 1903.
PAULO, M. A. R.. 4 Organizag¢do Administrativo-Burocratica da Instrugdo Publica Paulista: Estudo sobre
0 Regulamento da Diretoria Geral de 1910. 2007. 262f. Tese (Doutorado em Educagdo). Sao Paulo:
Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo — PUC SP, 2007.

PECAUT, D. Os intelectuais e a politica no Brasil: entre o povo e a na¢do. Sao Paulo: Atica,1990.

REIS FILHO, C. 4 educagdo e a ilusdo liberal, origens da escola publica paulista. Campinas: Autores
Associados, 1995.

RODRIGUES, J. L. Livro Jubilar da Escola Normal da Capital, contendo a relagdo completa dos
diplomados de todos os institutos congéneres do Estado de 1876 a 1929. Sao Paulo:Inst. D. Anna Rosa,

1930.

SOUZA, R. F. A Templos de civiliza¢do: a implantagdo da escola primaria graduada no Estado de Sao
Paulo. Sao Paulo: UNESP, 1998.

TANURI, L. M. O ensino normal no Estado de Sdo Paulo: 1890-1930. Sao Paulo: USP,1979.

Recebido em 11/07/20 aceito para publicacdo em 02/03/21.

Esta obra estd licenciada com uma Licenga Creative Commons Atribuicdo-NaoComercial-Compartilhalgual 4.0 Internacional.

Revista Vernaculo n.° 48 — segundo semestre/2021

ISSN 2317-4021
49



E o fado brasileiro?!: (Re)descobrindo as origens e trajetoéria do fado no Brasil

Is fado Brazilian?!: (Re)discovering the origins and trajectory of fado in Brazil

José Fernando Saroba Monteiro' 2

Resumo: O presente artigo intenta contemplar a presenga e trajetoria do fado no Brasil desde inicios do século XX,
questdo com a qual o acréscimo do nimero de imigrantes portugueses no pais mantém estreita relagdo. Por meio da
vida e atuacdo de artistas, empresarios e intelectuais, conseguimos entender a entrada e difusdo do fado no Brasil,
além da insurgéncia do fado enquanto elemento constituidor de uma identidade nacional e fundamental na unidade
entre os portugueses ¢ seus descendentes. Conseguimos, por meio da biografia de artistas e musicos, ver a forma como
o fado se adaptou ao solo brasileiro, integrando o repertdrio de cantores e se hibridando com ritmos e géneros
musicais brasileiros. Ademais, identificamos suas formas de difusdo através dos discos, meios de comunicacdo de
massa, teatro e restaurantes tipicos portugueses.

Palavras-chave: Fado; origens; trajetoria; Brasil; imigragao portuguesa.

Abstract: This article intends to contemplate both presence and trajectory of fado in Brazil since the beginning of the
20th century, an issue with which the increase in the number of Portuguese immigrants in the country maintains a
close relationship. Through the life and performance of artists, entrepreneurs and intellectuals, we were able to
understand the entry and diffusion of fado in Brazil, in addition to the insurgency of fado as a constituent element of a
national and fundamental identity in the unity between the Portuguese immigrants and their descendants. Through the
biography of artists and musicians, we were able to see how fado adapted to the Brazilian context, integrating the
repertoire of singers and hybridizing with Brazilian musical genres and rhythms. Furthermore, we identified its forms
of diffusion through records, mass media, theater and typical Portuguese restaurants.

Keywords: Fado; origins; trajectory; Brazil; Portuguese immigration.

Este artigo se apresenta como uma continuidade do que foi publicado no portal Musica Brasilis, sob
o titulo O fado e o Brasil: Uma (re)descoberta das origens brasileiras do fado (MONTEIRO, 08 mai.
2020%). No entanto, o anseio de percorrer a trajetoria completa do fado no Brasil, conhecer seus
personagens, artistas, musicos, empresarios e intelectuais, tanto quanto a histéria da imigracdo portuguesa
intrinseca a este tema, levou ao intuito de prolongar o texto, o que se tornaria muito extenso para a proposta
inicial, mas originou o presente artigo, um tanto diletante, talvez um tanto insipiente, tendo em conta a
quantidade de informacdes a ele inerentes, mas ndo menos interessado em conhecer estéd incrivel ramificagio
da cultura portuguesa e suas questdes.

Na publicacdo mencionada acima, comprovamos que o fado tem origens brasileiras, ndo apenas
como musica, alids, o fado praticado no Brasil colonial era, especialmente, uma danca, voluptuosa, com

tracos do lundu dos negros e do fandango espanhol, dangado pela populacdo mais baixa citadina e depois
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também no meio rural, assumindo ora uma nacionalidade portuguesa ora brasileira. Essa danga, e a musica
que a acompanha, seguem para a metropole do Império portugués onde sdo cada vez mais aceitas e

assimiladas, passando, no entanto, por muitas transformacgoes.

O fado ¢ conhecido e reconhecido em Portugal

Jos¢ Ramos Tinhordo avulta que o fado-danca esteve presente em Portugal desde ao menos o
setecentos, o que ¢ aceitavel, haja vista as intensas relagdes interculturais entre a metrdpole portuguesa e sua
colonia. Contudo, Tinhordo ressalta que foi com a volta de D. Jodo VI que o fado ganhou impulso em
Portugal. Instalado na metrépole, o fado se ambienta entre a populagdo rasteira lisboeta, gente de “relacdes
marcadas pela asticia, a velhaquice, o oportunismo e valentia encarada com bravata” e entre os pretos,
incorporando “nas suas formas novos elementos, inclusive do batuque primitivo” (TINHORAO, 1994, pp.
60-61). Nessa nova realidade, o fado ganha o nome de “fado batido” e “bater o fado” (mistura de danga,
musica e poesia) foi uma pratica que durou até o século seguinte (CARVALHO, 1910, p. 22).

E neste momento que surge a figura do fadista, descrito por literatos e estudiosos como um auténtico
rufia, um boémio com predisposi¢ao a todo o tipo de arruaga e mal feitoria, tanto quanto para as corridas de
touro e, ¢ claro, para as tabernas e para o fado. O fadista ¢ tipico da Extremadura, habitante de Lisboa, que
tem na faca sua arma predileta, como ja constatara Pinto de Carvalho, o Tinop, no inicio do século XX: “O
fado, a navalha e a guitarra constituem uma trindade adorada pelo lisboeta” (CARVALHO, op. cit., p. 20). E

ainda segundo Tinop:

Nenhuma das cangdes populares portuguezas retrata, melhor do que o fado, o temperamento
aventureiro e sonhador da nossa raca essencialmente meridional e latina; nenhuma reproduz
tdo bem como elle — com o seu vago charmeur ¢ poético — os acentos doloridos da paixao,
do citime e do pezar saudoso. A melancholia é o fundo do fado como a sombra ¢ o fundo do
firmamento estrellado. (CARVALHO, op. cit., p. 20).

Melancolia essa que foi herdada da modinha. E ao longo do século XIX que o fado se consolida em
Portugal, onde por bastante tempo divide o stafus de musica nacional com a modinha, muito especialmente
na regido de Lisboa. César das Neves descreve que: “Na provincia da Extremadura a musa ¢ luxuriante; o
fado e as modinhas sensualistas sdo a sua especialidade; e por isso nenhum outro instrumento que nao seja a
guitarra, com seus gemidos e harpejos, lhe imprime o sentimento languido e apaixonado do povo.” (NEVES
In NEVES; CAMPOS, 1893-1899, p. XIV). Mas, ao passo que a modinha se esvaia em Portugal (e se
enraizava mais no Brasil), deixava marcas no fado portugués, tornando-o mais um filho prodigo da “acafata

de corte” e do “moleque de eito”, como Mozart de Araijo nominou a modinha e o lundu (ARAUJO, 1963,

p. 11).
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Para Rui Vieira Nery, ¢ no momento em que a modinha se perde na 6pera italiana e em que ha uma
consequente queda em sua originalidade, que o fado substitui-a no campo da musica popular, ganhando
maior espago e aceitacdo entre os portugueses (NERY; MORAIS, 2000, p. 22). Isso, nomeadamente, no
meio urbano, especialmente na zona portuaria, de intensa miscigenagdo étnica e cultural, onde o fado e as
guitarras corriam nas maos dos marinheiros, nas tabernas, € quando o género agregava componentes
espanhois, como os xailes coloridos e a danga do fandango. Destacam-se ai os primeiros nomes de relevo,
como o do guitarrista Manuel Vidigal, que enchia as paginas de cronistas e viajantes, mas cujo
temperamento ¢ ma educacdo lhe fechava as portas de muitas casas (CARVALHO, op. cit., p. 12), e da
Severa, que deu origem ao grande mito de criagdo do fado (CARVALHO, 1999, pp. 26-27).

De todo modo, a partir de meados do século XX o fado torna-se castigo, praticado e apreciado pelas
camadas mais elevadas da sociedade portuguesa e, diferenciando-se dos fados mais populares, obteve uma
composi¢do mais bem elaborada, melhores musicos, tocando a viola baixo, a viola e a, agora melhor
confeccionada, guitarra portuguesa, tocada com maestria, ndo mais de rasqueado, e com uma funcao solista.
Um fado melodioso, melancdlico e fatalista. As letras também tornaram-se cada vez mais eruditas (de
autoria de renomados poetas) e o gé€nero passa a ter um lugar proprio para sua apresentagdo, as “casas de
fado”.

A segunda metade do século XX ¢ o momento em que o fado passa por uma total reformulagdo, em
nivel musical, poético e cénico, reestruturacdo na qual Amalia Rodrigues foi figura de proa. A partir da
década de 1960 o fado toma por base as composicdes de Alain Oulman (BOSCARINO, 2010, p. 520), sob
os auspicios de quem “Amalia comeca a transgredir algumas convencdes do fado, musicando versos de Luis
de Camdes e gravando poetas como Alexandre O’Neill, José Carlos Ary dos Santos, Manuel Alegre e David
Mourdo-Ferreira” (MONTEIRO, 2013, p. 151). Amalia também levou para o palco as roupas negras, o xaile
e uma voz peculiar a que muitos atribuiram arabismos, ou espanholismos, mas que transformou a maneira de
se cantar o fado. A hoje reconhecida “rainha do fado”, alids, foi uma personagem carismatica que
corroborou na internacionalizacdo do género, através das muitas atuagdes cinematograficas e digressdes a
diversos paises. Uma verdadeira embaixatriz que elevou a imagem de Portugal e o fado a patamares nao
pensados antes, o que também serviu aos propdsitos do regime salazarista, embora a fadista tenha destacado
que ndo foram os convites do governo que a tornaram Amalia Rodrigues, pois outras fadistas também
receberam convites e ndo tiveram a mesma projecao. Mas, Amalia assume que Antonio Ferro a levou para
Paris e Londres, enquanto desmistifica que o secretario a tenha levado para o Brasil, México e América do
Norte (FARIA, 2008, p. 64).

Em 2011, o fado ¢ declarado Patriménio da Humanidade, pela UNESCO. Na viragem do século XX
para o século XXI, também destacam-se novos nomes no fado, dentre eles Ana Moura, Mariza, Carminho,

Camamé e Ricardo Ribeiro. O fado comega ainda a contar com novas roupagens, ocasionando o surgimento
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do fado-pop, dotado de hibridismos que passam a interessar também a world music, malgrado conflitue com
o fado de viés mais tradicionalista (MONTEIRO, op. cit., p. 153). Um novo fado, acompanhado de novos
instrumentos (acordedo, bateria, guitarra elétrica), despertando o gosto dos mais novos, enriquecendo em

originalidade, sem perder sua tradicao.

O fado “portugués” no Brasil

O fado anteriormente praticado no Brasil, prioritariamente, como dancga, seguiu para Portugal, onde
foi reformulado e reestruturado, além de devidamente categorizado e reconhecido como musica portuguesa
por exceléncia, agora eximido de sua funcdo dancante. De toda e qualquer forma, esse fado (“portugués”),
ao menos desde meados do século XX, ja encontrava plena difusdo no Brasil difundido tanto por artistas
portugueses em digressdo no pais, por vezes se radicando, quanto por aqueles que aqui viviam devido a
descendéncia de familia portuguesa. E, na verdade, sua plena difusdo em territdrio brasileiro se justifica pelo
grande numero de imigrantes portugueses que chegaram ao Brasil entre finais do século XIX e inicio do XX.

Alberto Boscarino mostra que, entre 1851 ¢ 1960, periodo conhecido como “imigra¢ao de massa”,
devido ao grande niimero de europeus que chegavam ao pais, um elevado nimero de portugueses também se
estabeleceu no Brasil. Entre 1872 e 1890, a populacao do Rio de Janeiro dobrou, sendo a metade constituida
por imigrantes portugueses, pessoas que vinham das zonas rurais do norte de Portugal e que na nova capital
brasileira se integraram a vida urbana, trabalhando nas fabricas € no comércio. Um momento de transi¢do no
qual surgem associacdes, agremiacdes e clubes esportivos por iniciativa dos imigrantes, momento em que
sdo aceitas muitas companhias de teatros portuguesas € no qual aumenta consideravelmente o numero de
musicos lusos no Brasil (BOSCARINO, 2015, p. 85).

E neste contexto que o fado emerge como um fator de unidade aos imigrantes portugueses, pois,
como também nos demonstra Boscarino: “A cultura portuguesa pdde ser exercida e difundida por meio dos
teatros da cidade, que abrigavam o fado, presente nas operetas e revistas destes teatros. A partir deste ponto,
o fado foi tido como um simbolo de patriotismo lusitano, vindo a representar uma identidade nacional

portuguesa dos imigrantes no Brasil.” (BOSCARINO, op. cit., p. 85, tradug@o nossa).

O fado se propaga no Brasil

O fado se difunde em terra brasileira por meio de apresentagdes pessoais, teatro de revista,
restaurantes tipicos, clubes, casas de shows e também pelos numerosos programas dedicados a cultura
portuguesa, ou luso-brasileira, no radio e na televisdo, além, ¢ claro, do cinema e das telenovelas. Boscarino

aponta como sendo entre as décadas de 1950 e 1970, o apogeu da popularidade do fado no Rio de Janeiro
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(BOSCARINO, 2010, p. 515), apresentado no Brasil com sua estrutura formal preservada, originariamente
portuguesa, divulgado e assimilado “[...] paralelamente a propagacdo de géneros musicais brasileiros como
o choro, 0 samba e a bossa-nova.” (BOSCARINO, op. cit., p. 516). “Contudo, alguns novos trabalhos foram
criados no Brasil a partir da combinagdo de outros géneros musicais com o fado, tais como fado-marcha,
fado-fox, fado-baido e fado-samba, dando autenticidade aos autores e intérpretes da cidade.” (BOSCARINO,
op. cit., p. 88, tradugdo nossa). E diversas novas combinagdes de instrumentos passaram a ser empregadas
no fado, por meio de guitarras elétricas, cavaquinhos e pandeiros, até pela dificuldade de se conseguir os
instrumentos tipicos (guitarra portuguesa, viola e viola baixo), devido a auséncia de [luthiers que
confeccionassem, sendo entdo importados de Portugal (BOSCARINO, op. cit., p. 518).

Alberto Boscarino aponta o cantor Baiano como o primeiro a gravar um fado no Brasil, tendo
registrado o Fado Portugués pela Zon-o-Phone, em 1902. “Até hoje esta gravagdo permanece como a
primeira gravacao do tipo no mundo. Precedendo até mesmo o pioneirismo das gravagdes registradas em
Portugal.” (BOSCARINO, op. cit., p. 88, tradu¢do nossa). Boscarino ainda mostra que em meados do século
XX, ja haviam muitos cantores que registraram fados em seus fonogramas (foram mais de 700 registros),
entre eles Baiano, Cadete, Eduardo das Neves e Mario Pinheiro, além, ¢ claro, de cantores de origem
portuguesa, Manoel Monteiro, Joaquim Pimentel e José Lemos, e outros que de forma crescente surgiram e
incluiam o fado em seus repertdrios.

Em 1933, depois do enorme sucesso cinematografico no papel da Severa, em filme langado dois anos
antes em Portugal, desembarca no porto do Rio de Janeiro a vedeta, atriz e fadista Dina Teresa, levando seus
conterraneos a se amontoarem ‘“na Praga Maud para saudar a ‘estrela’ cantando as musicas do filme.”
(MATARAZZO, 2013, p. 41). Neste interim, o proprietdrio da Confeitaria Cavé (a mais antiga do Rio de
Janeiro), surpreende a vedeta portuguesa com a criagdo do “sorvete Dina Teresa”, ainda hoje disponivel no
estabelecimento. Passando por S3ao Paulo, a artista foi homenageada em um cha dangante do Clube
Portugués. Pelo Brasil, Dina ficaria ainda alguns meses, regressou em 1937 e em 1951 voltou mais uma vez
e se estabeleceu, cantando em diversos restaurantes tipicos do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, fixando-se depois
em um sitio em Po4, regido metropolitana de Sao Paulo, onde faleceu aos 82 anos, jazendo em um cemitério
local MATARAZZO, op. cit., p. 44).

Em seu informativo e aprecidvel livro Fado no Brasil, Thais Matarazzo denota que o primeiro fadista
a adentrar o universo radiofonico brasileiro foi Manoel Monteiro, que iniciou sua carreira por volta de 1930,
participando de alguns programas da Radio Educadora do Rio de Janeiro. Nascido em Viseu, Manoel
Monteiro chegou ao Brasil, em 1923, aos 14 anos, com o pai € o tio, em busca de melhores condigdes de
vida. Sempre cantarolando fados e acompanhando espetaculos de companhias portuguesas, um pouco a
contragosto de seu pai, inicia-se na carreira artistica. Em 1933, ao passar por uma casa de discos, ouviu uma

musica portuguesa que tocava € acompanhou a melodia. Na loja estavam o guitarrista Manoel Caramés e o
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compositor Carlos Campos, que se impressionaram com a voz do rapaz e o convidaram para gravar um
disco pela Odeon. No mesmo ano saiu o disco, em 78 rotagdes, com os fados O Teu Olhar e O Ultimo Fado,
os dois de autoria de Carlos Campos (MATARAZZO, op. cit., pp. 107-108). Devido a imensa comunidade
portuguesa existente naquele tempo, ndo foi dificil para o cantor atingir o sucesso e apoio para ter seu
proprio programa no radio, o Programa Manoel Monteiro, que permaneceu por 15 anos na Radio Educadora
do Rio de Janeiro. Ao longo de sua carreira, Manoel Monteiro fez digressdes por Portugal e intimeras
cidades brasileiras, apresentando-se em “restaurantes tipicos, circos, teatros, radio e televisdo.”
(MATARAZZO, op. cit., p. 108).

Em 1934, o professor e guitarrista portugués Jodo Fernandes, junto com sua esposa Inés Fernandes,
estreiam o primeiro programa radiofonico estritamente dedicado a cancdo lusa, o Horas Portuguesas,
apresentado na Radio Educadora Paulista. Neste programa se iniciou o maior nome do fado no Brasil,
Joaquim Pimentel, que antes teve certa projecdo em Lisboa e, no Brasil, foi para o radio por meio de sua
célebre conterranea Carmem Miranda, que no mesmo ano de 1934, viu uma apresentagdo da Embaixada do
Fado, no Teatro da Republica, no Rio de Janeiro, e, encantando-se pela bela voz do jovem, o levou para a
Radio Mayrink Veiga e para o Horas Portuguesas.

Joaquim Pimentel agradou imediatamente o publico, dividindo sua popularidade com Manoel
Monteiro, mas logo tendo um destaque ainda maior, sendo noticiado pelas revistas, apresentando o
Programa dos Astros, na Radio Vera Cruz e, na mesma radio, ganhando um programa seu, o Programa
Joaquim Pimentel, que permaneceu no ar até¢ 2010, ou seja, mesmo depois de sua morte ocorrida em 1978.
Deixe-me So, Vendaval e Oh! Meu Amor Marinheiro, sdo algumas de suas composigdes, mas seu grande
sucesso foi So Nos Dois, gravada por artistas portugueses, Tony de Matos e Amalia Rodrigues, e brasileiros,
Nelson Gongalves, Angela Maria, Fafa de Belém e Vanusa.

O Horas Portuguesas mantinha alguns fadistas sob contrato permanente, como foi o caso de
Arminda Falcdo, que atuou com exclusividade por varios anos no programa (MATARAZZO, op. cit., p. 21).
O casal Jodo Fernandes e Inés também eram proprietarios da Radio Hits, localizada na Praga Marechal
Deodoro, em Sao Paulo, loja de discos especializada em musica portuguesa.

Dentre as vozes femininas, Olivinha Carvalho foi a primeira a obter projecdo no radio. Brasileira,
nascida no Rio de Janeiro, filha de pais portugueses (tendo ambos atuado no radio), desde muito pequena
encantava os encontros entre os portugueses dos quais participava com sua familia, o que lhe rendeu convite
para apresentacao na Radio Vera Cruz (ainda chamada Radio Cajuti) e dai para o teatro de revista, a convite
de Joaquim Pimentel. Atuou também na Radio Cosmos, em Sao Paulo, onde esteve em cartaz no Teatro Boa
Vista, ao lado da vedeta Luisa Satanela. Excursionou pelo Brasil, fez pecas infantis e esteve em diversas
emissoras radiofonicas: “Educadora, Guanabara, Transmissora, Ipanema e Vera Cruz.” (MATARAZZO, op.

cit., p. 139). Esteve ainda ao lado de Amalia Rodrigues, na segunda digressao da fadista pelo Brasil.
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Praticamente todas as radios do eixo Rio-Sdo Paulo foram difusoras do fado, contribuindo com o elo
identitario luso, destarte o ufanismo varguista. Durante as décadas de 1940 e 1950, periodo em que os
artistas portugueses encontravam mais aceitacdo entre os ouvintes brasileiros, as radios Record, Tupi,
Nacional e Bandeirantes, tornaram-se propagadoras da cultura lusa. As radios brasileiras, nas muitas regides
do pais, ndo contribuiram com o fado apenas apresentando artistas que aqui viviam, mas também através do
contrato com artistas portugueses em digressao pelo pais.

Em 1947, a Radio Nacional contratou nada menos que as Irmas Meireles para uma temporada. O
trio, de grande sucesso em Portugal e Espanha, foi amplamente anunciado por meio de publicidade, como
antes ocorrera com Beatriz Costa e com Amalia Rodrigues. As irmas Cidalia, Rosaria e Milita, levaram
multidoes as suas apresentacdes, tanto de portugueses, que viviam no Brasil, como de brasileiros que
tornaram-se fas, recebendo também muitas homenagens e a alcunha de “Trés Rouxindis de Além-Mar”
(MATARAZZO, op. cit., p. 78).

Com as Irmas Meireles da-se o primeiro caso evidente de artistas portugueses que se apresentaram
em diversas regioes do Brasil, depois de estourar no Rio de Janeiro e Sao Paulo, seguiram para
apresentacoes por todo o pais, encontrando folego ainda para fourneés pela América do Sul, passando pela
Argentina, Chile, Uruguai, Peru e Colombia, onde o trio se dissolveria, por uma questdo bem inusitada:
Cidalia casou-se, no Peru, com um homem desquitado, o brasileiro Waldirio Moritz, sem o consentimento
de seus pais, para quem essa atitude era inaceitavel, € 0 mesmo valia para os padrdes sociais da época. As
Irmas Meirelles tinham planos de viajar aos Estados Unidos, tudo desfeito com o fim do trio, mas chegaram
a este pais por meio da carreira individual de Roséria, que se apresentou para o publico norte-americano e,
mais que isso, se estabeleceu por 14 com o marido que conheceu no Brasil, o alemdo Adolf Kitzinger.

Caminho semelhante seguiu a fadista Maria da Graga. A portuguesa de origem mocambicana, em
1946, conseguiu um contrato com a Radio Globo durante os trés meses que passou no Brasil em lua-de-mel,
tamanho foi o sucesso que regressou no ano seguinte para fixar-se no Rio de Janeiro. Na estacdo carioca,
Maria da Graga ndo entoou apenas fados, era conhecida pela interpretagdo de “gostosos choros e ritmados
sambas de Ary Barroso”, compositor que igualmente demonstrou simpatia pela fadista (MATARAZZO, op.
cit., p. 121). Ganhou seu proprio programa na radio, Cancioneiro de Portugal, e excursionou por todo o
Brasil e América do Sul.

Em 1944, no entanto, Amalia Rodrigues ja havia desembarcado no Brasil para uma atua¢do no
Cassino Copacabana, momento em que a fadista faz suas primeiras gravacdes em disco. Depois foi
frequentemente convidada a regressar ao pais. Em 1949, foi entusiasticamente recebida no Rio de Janeiro e
em Sdo Paulo, “nem mesmo a subita rouquiddo, que a impediu de cumprir na integra os contratos
celebrados, lhe beliscou os triunfos.” (FARIA, 2008, p. 66). Em 1955, Amalia Rodrigues, ja& a mais popular

artista portuguesa, voltou ao Brasil para temporadas no Rio e em Sao Paulo. Foi contratada pela boite Lord,
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em Sao Paulo (enderego que também recebeu Edith Piaf), numa monumental temporada que encantou tanto
quanto a simpatia da fadista. Amalia apresentou-se também no radio e televisao e foi nesta viagem que tera
conhecido seu futuro segundo marido, o engenheiro César Seabra, portugués radicado no Brasil, com quem
se casou em 1961 e com esteve até a morte deste, em 1997. E Amadlia regressou ainda outras vezes ao Brasil.

Antes que se iniciasse a década de 1950, chega a vedeta Saluquia Rentini, apresentando-se em
revistas e teatros do Brasil todo, tendo ela mesma origem no teatro, sendo seus pais donos do Teatro Rentini
que excursionou por Portugal.

A Rédio Nacional ndo sé contratou artistas portugueses para temporadas no Brasil, como também
manteve alguns em seu star system, com destaque para Ester de Abreu, que, em 1952, participou de uma
recepcao organizada pelo presidente Getulio Vargas, onde se apresentou pessoalmente para o coronel
Dulcinio do Espirito Santo Cardoso, prefeito do Distrito Federal, com quem a fadista viveu um curto
romance.

No final da década de 1950 projeta-se o nome da fadista Maria Alcina, também conhecida como
“Maria Alcina Fadista” (at¢é mesmo para diferencia-la de sua homonima brasileira com carreira na MPB).
Portuguesa de Viseu, Maria Alcina iniciou profissionalmente em 1959, aos 20 anos, no programa Era do
Radio, da Réadio Vera Cruz, apresentado por Edson Santana. Também neste ano, a fadista estreia na mesma
Rédio Vera Cruz o programa de auditorio Maria Alcina — A Voz de Além Mar, levado ao ar aos domingos.
Em retorno a Portugal, Maria Alcina fez longa temporada no Casino Estoril, onde foi laureada como grande
“Fadista Brasileira”, embora tenha relatado certa discriminacdo por parte dos fadistas locais, justamente por
ser vista como uma imigrante brasileira. “Mesmo sendo convidada pelo governo portugués, Alcina ndo foi
totalmente bem-recebida nas casas de fado em Lisboa.” (BOSCARINO, op. cit., p. 90). Sem embargo, em
sua terra natal, Castro Daire, localizada no distrito de Viseu, a fadista foi homenageada com seu nome
atribuido a uma avenida, sobre o que se mostrou orgulhosa e declarou ser a realizacao de uma imigrante que
ai plantou raizes (BOSCARINO, op. cit., p. 90).

Por este tempo emergiam os nomes de outras fadistas e Teresinha Alves foi uma delas. Incentivada
por sua madrasta e descoberta por Manoel Monteiro, apresentou-se no programa Melodias Portuguesas, sob
o comando de Irene Coelho, na Radio Cosmos, em Sao Paulo. Irene Coelho, por sua vez, fez sua estreia na
Radio Atlantica, de Santos. E também ¢ pela segunda metade da década de 1950 que se destaca o nome de
Maria José Villar, apresentando-se em restaurantes, casas portuguesas e sempre bem referenciada na
imprensa. “Em 1959, Maria José teve uma das suas grandes emocdes como artista: cantar na Churrascaria
Gaucha, na Cidade Maravilhosa, para o Presidente da Republica, Juscelino Kubitschek.” (MATARAZZO,
2015, p. 76).
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J& na década seguinte ganha destaque o nome de Cidalia Moreira. Diferindo, no entanto, das outras
fadistas, Cidalia apresentava-se com numeros de fado e flamenco, sua “beleza extravagante” e seu figurino,
colorido como dos ciganos, renderam-lhe o apelido de “Cigana do Fado” (MATARAZZO, op. cit., p. 84).

A Radio Vera Cruz, na década de 1960, apresentou o programa Revista do Radio em Portugal, no
qual o fadista Manoel Monteiro esteve a frente acompanhado por Gilda Valenga. Pouco antes, em 1957,
Gilda Valenga, que sempre se mostrou entusiasmada com a musica brasileira, foi a principal figura do
programa Portugal de Perto de Longe, apresentado por Eugénio Lyra Filho, na Radio Mundial, no Rio de
Janeiro (MATARAZZO, op. cit., p. 61). Ja nos anos 2000, a destacada fadista Marly Gongalves apresentou
o programa Bom Dia Portugal, na Radio Cacique, de Santos.

Nao tendo origens portuguesas, mas mantendo relacdo muito proxima com entidades luso-brasileiras
e com a cultura portuguesa, de uma forma geral, também ¢ lembrado o nome de Gerdal dos Santos,
radialista que detém o titulo de mais antigo radioator do Brasil e ainda apresenta programas semanalmente
na Radio Nacional (MATARAZZO, op. cit., p. 193-197).

Nao obstante as radios serem grandes propagadoras do fado e da cultura portuguesa, os restaurantes
tipicos sempre foram o reduto maior dos fadistas, nos quais se encontravam, € se encontram, para
celebragdes e onde se pode apreciar ndo apenas a musica, mas também a gastronomia portuguesa, em outras
palavras, um lugar também de exaltagdo da identidade portuguesa, da ‘portugalidade’. No Rio de Janeiro,
como indica Alberto Boscarino, esses restaurantes localizavam-se, em sua maioria, na zona sul da cidade:
“[...] eram ambientados com simbolos da cultura lusitana (cartazes de monumentos e cidades de Portugal, o
Galo de Barcelos, a bandeira e o escudo de Portugal, etc.) e com elementos da tematica fadista (o xale negro,
a guitarra portuguesa, o quadro alusivo a fadista Severa, etc.).” (BOSCARINO, op. cit., p. 518).

Muitos foram os que decidiram investir em seus proprios restaurantes, dentre eles artistas e
empresarios. O famoso cangonetista portugués Tony de Matos, era proprietario do restaurante Fado, no Rio
de Janeiro, apresentando muitos talentos, incluindo Adélia Pedrosa, que mais tarde seria soécia de outro
restaurante tipico, o Adega Lisboa Antiga, no centro de Sdo Paulo, do qual Quincas Gongalves (irmdo de
Nelson Gongalves) também se tornou sécio.

O “Lisboa Antiga”, como também era conhecido o restaurante, foi inaugurado por Luiz de Campos,
em 1959, e teve a fadista Terezinha Alves (que também foi uma das socias) a frente até o seu fechamento,
em 1998. O lugar apresentava, além de fados, cangdes rurais, grupos de bailado e as famosas desgarradas.
No Adega Lisboa Antiga, apresentaram-se os grandes nomes do fado no Brasil. Foi 14 também que ganhou
projecao o Trio Boreal, vindo de Portugal para uma temporada. Deste trio destacou-se a solista Luisa
Salgado que constituiu carreira no Rio de Janeiro, cantando em restaurantes e também em programas de

televisao (MATARAZZO, op. cit., p. 105).
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Mais tarde, em 1964, depois de passar um tempo em Portugal, Luiz de Campos voltou ao Brasil e
inaugurou um outro restaurante tipico, o Abril em Portugal, elegante endereco paulistano que cinco anos
depois foi comprado pelos empresarios Jos¢ Magalhdes e Joaquim Saraiva, e depois por outros donos. O
Abril em Portugal foi até mesmo cenario no filme Verde Vinho, lancado em 1981. Também na década de
1960, mas no Rio de Janeiro, encontrava-se em evidéncia o restaurante A4 Severa, localizado em
Copacabana.

Sao Paulo contava com muitos restaurantes tipicos em que se apresentaram os fadistas das décadas
de 1940 e 1950: “Adega do Douro, Adega da Mouraria, Marialva, Solar da Alegria e Aviag¢do.”
(MATARAZZO, op. cit., p. 22, grifos nossos). Outro ponto de encontro de encontro para comunidade
portuguesa de Sao Paulo eram as “festas e chas dangantes do Clube Portugués de Sao Paulo” tanto quanto as
“festas juninas da Portuguesa de Desportos” (onde Amalia Rodrigues também se apresentou)
(MATARAZZO, op. cit., p. 22).

Quem também abriu seu proprio restaurante tipico foi o cantor Francisco José¢, inaugurando o
refinado Adega de Evora, em 1961. Chico Zé, como também era chamado, foi sem davida o cantor
portugués de maior sucesso no Brasil, durante ao menos 20 anos obteve sucesso entre o publico brasileiro,
vendendo uma enorme quantidade de discos que lhe renderam uma grande fortuna, investida principalmente
em imoéveis, no Rio de Janeiro. Francisco José considerava-se tanto portugués quanto brasileiro, além de
fados gravou também sambas, valsas e outros. Teve muito éxito com a cang¢dao Olhos Castanhos, que foi
sucesso em Portugal, em 1951, e voltou a ser no Brasil, em 1958, quando regravou a cang¢ao pela gravadora
Sinter MATARAZZO, op. cit., p. 36). Além da Sinter, vale destacar, a Odeon, a Continental, a RCA Victor,
Columbia e a Chantecler também se interessaram em gravar fados.

Em 1964, Abilio Herlander abriu o restaurante Solar dos Fidalgos, um luxuoso endereco do bairro
do Ibirapuera, em Sao Paulo. Na mesma cidade, na regido central, dois anos depois, Maria Girdo (mae do
musico portugués Fernando Girdo) e Tony Silva abriram o restaurante O Fado, muito bem frequentado e
elogiado na imprensa. Ja na década de 1970, era muito solicitado o restaurante Mansdo Portuguesa, em Sao
Paulo, onde se apresentava a fadista Maria de Lourdes, ganhando enternecidos elogios da apresentadora
brasileira Hebe Camargo.

No Rio de Janeiro eram conhecidos os restaurantes Adega do Mesquita, Corridinho, Casa das
Mariquinhas e Cantinho da Severa. Entre 1976 e 1999, também funcionou em Ipanema o restaurante tipico
A Desgarrada, da consagrada fadista Maria Alcina, onde recebeu um publico maioritariamente brasileiro,
mas també&m muitos portugueses, incluindo fadistas, com destaque para Amalia Rodrigues, Carlos do Carmo
e Paula Ribas (BOSCARINO, op. cit., p. 89), além de “presidentes, ministros, artistas, poetas, embaixadores
e outras personalidades.” (MATARAZZO, op. cit., p. 113). Mais recentemente Maria Alcina esteve se

apresentando na Casa do Bacalhau, no M¢éier, Rio de Janeiro, na programacao do Almogcando com a
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Saudade, encontro musical organizado por Osmar Frazdo e Eladio Nunes. Em S3o Paulo, foi aberto o
restaurante Cais do Porto, dirigido pela fadista Gléria de Lourdes, com sua irma Tereza Morgado, sem que
ela deixasse de excursionar por todo o pais. E aos poucos foram abertos restaurantes tipicos por todo o
Brasil. Entre as décadas de 1990 e 2000, passam a ter representatividade os restaurantes paulistas “O
Casti¢o, Portucale, Marqués de Marialva, Alfama dos Marinheiros, Rancho 53 entre outros.”
(MATARAZZO, op. cit., p. 34). O Marqués de Marialva, inaugurado na década de 1990, era propriedade de
Roberto Leal, 1a o famoso cantor recebeu muitos fadistas e celebridades.

Muitos foram também os teatros brasileiros que receberam artistas portugueses, suas revistas, € com
eles o fado. No Rio de Janeiro, o Teatro Municipal, o Teatro da Republica, o Teatro Carlos Gomes, o Teatro
Rival, o Teatro Madureira, sdao alguns deles. Em Sao Paulo, podemos destacar o Teatro Boa Vista, o Teatro
Municipal e o Teatro Colombo.

Algumas boites também abriram espaco para os artistas portugueses e para o fado. Era comum os
artistas se apresentarem em boites, nessas casas de shows os artistas poderiam fazer suas apresentacdes e até
obter contratos para temporadas mais longas. Em Sao Paulo, a boite do Hotel Excelsior, a boite Odadsis, a
African, a Lord e a boite Michel foram alguns destes lugares e, no Rio de Janeiro, as boites Montecarlo,
Night and Day e Fred’s também receberam muitos artistas, apresentando shows ou integrando revistas.
Alias, o teatro de revista (ex: Deixa Falar (1947), da companhia de Dercy Gongalves, onde atuou a fadista
Maria da Graga) e as pecas teatrais (ex: Portugal em Revista, de 1982, com Teresinha Alves; Navegar é
Preciso, estrelada por Maria Alcina e Tony Correia, a partir de 2001) também serviram de abrigo e montra
para o fado e para os fadistas.

Na televisao, também ndo foram poucos os programas difusores da cultura portuguesa e do fado. Na
TV Tupi, Santos Mendes e Néa Simdes apresentavam o programa Portugal no Mundo, na década de 1950.
No inicio da década seguinte, a fadista Floréncia apresentou o programa RM em Turné Musical, na TV
Cultura, em Sao Paulo, acompanhada pela orquestra do maestro Erlon Chaves. Outros programas televisivos
de sucesso foram Todos Cantam a sua Terra, Portugal no Mundo, pela TV Tupi, e Caravela da Saudade,
todos estes em Sdo Paulo e dedicados a comunidade luso-brasileira. O Caravela da Saudade, estreou em
1963, pela TV Cultura de Sao Paulo, realizado por Alberto Maria Andrade e apresentado por seus filhos.
Andrade também promoveu concursos, como da “portuguesa mais bonita do Brasil” e organizou o Grupo
Folclérico Esticadinhos de Castanhede, o qual a fadista Maria de Lourdes integrou. A fadista depois ganhou
grande projecao, apresentando-se por todo o Brasil, “em clubes sociais, casas de shows, ginasios, pousadas,
restaurantes tipicos”, além de digressdes por Portugal e Casas Portuguesas da América do Sul
(MATARAZZO, op. cit., p. 130).

Também em meados da década de 1964, ganhou muito destaque o programa O Fado e o Samba,

apresentado na TV Record pela fadista Cidalia Meireles e pela brasileira Isaura Garcia. “A proposta do
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programa era Isaura cantar um fado e Cidélia interpretar um samba, e depois as intérpretes em duetos
cantavam um fado e um samba.” (MATARAZZO, op. cit., p. 27). Cidalia Meireles, no entanto, também
apresentava o seu proprio programa na TV Record, o Adega da Cidalia, que rendeu um long play de mesmo
nome, com direito a um coquetail de langamento na boite Oasis, em Sao Paulo. E Cidalia ainda esteve a
frente do programa Mais perto de Portugal, apresentado entre fevereiro e julho de 1964, interrompido por
questodes politicas, decorrentes do regime militar entdo instalado, que levaram a fadista e sua familia a
regressar a Portugal, voltando, no entanto, cinco anos depois, para uma apresentagao no Teatro Municipal do
Rio de Janeiro, ao lado de suas irmas (do trio Irmas Meireles), num espetaculo com “o mais puro folclore do
continente portugués e ultramar, harmonizado e sinfonizado pelo maestro Joaquim Luis Gomes.”
(MATARAZZO, op. cit., p. 31).

Também a partir de 1964, a fadista Maria Alcina atuou por bastante tempo em programas da TV
Continental, do Rio de Janeiro, como Casa de Casimiro ¢ Domingo em Portugal. Domingo em Portugal foi
apresentado, em 1967, por Olivinha Carvalho, neste programa a apresentadora procurava “dar espaco para
novos talentos da musica portuguesa e levava sempre convidados especiais para entrevistas.”
(MATARAZZO, op. cit., p. 144). Mais recentemente, em 2009, os fadistas Gloria de Lourdes e Sebastido
Manoel apresentaram Quem Somos Nos, pela TV Aberta de Sao Paulo.

Os artistas portugueses, entretanto, também se apresentavam em programas regulares da televisdo
brasileira. Bibi Ferreira, Wilson Simonal, Hebe Camargo, Bolinha, Ronnie Von, Almo¢o com as Estrelas,
Clube dos Artistas, Claudete e Yone, Silvia Popovick, foram alguns dos programas nao portugueses € nao
luso-brasileiros que receberam fadistas.

Houve vezes em que a introdu¢do dos artistas portugueses no Brasil decorreu por meio das
telenovelas. Gilda Valenga tornou-se atriz da TV Tupi, participando de muitas novelas. A fadista Maria
Alcina também integrou algumas novelas da TV Globo. Maria de Lourdes foi outra fadista a participar de
novelas, Meu Rico Portugués, Cara a Cara, Meus Filhos, Minha Vida, foram algumas dentre as quais
integrou, ocasionalmente estrelando também propagandas comerciais televisivas. Outras producdes como as
novelas Antonio Maria (1968), As Pupilas do Senhor Reitor (1970-1971, com remake em 1994), a
minissérie Os Maias (2001), as novelas 4 Lei do Amor (2016-2017) e Tempo de Amar (2017-2018), também
foram propagadoras do fado, de fadistas e da cultura portuguesa no Brasil.

O cinema também foi porta de entrada para os artistas portugueses. Olivinha Carvalho, por exemplo,
participou de muitos filmes: “Pif Paf (1944), Cem garotas e um capote (1946), Esta ¢ fina (1948), Fogo na
canjica (1948) e Eu quero movimento (1949).” (MATARAZZO, op. cit., p. 140, grifos do autor). Em 1954,
Gilda Valenca estreou no cinema cantando Uma Casa Portuguesa, no filme O Petroleo ¢ Nosso (1954), e

também teve sucesso em filmes de Mazzaropi, com maior destaque para Portugal... Minha Saudade (1973).
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Em 1981, Manuel Gama dirigiu o filme Verde Vinho, no qual estava a fadista Maria de Lourdes e, em 2007,
o filme Fados, de Carlos Saura, produziu uma interessante integragao entre artistas brasileiros e portugueses.

Os semandrios também foram um importante contributo para a transmissao de informagdes sobre o
fado e sobre os artistas portugueses de uma forma geral. A Revista do Rddio teve bastante circulacdo,
seguida pela Revista de Portugal, de semelhante caracterizagdo, que durou entre 1966 e 1968. Também na
década de 1960, o Jornal de Portugal chegou a promover at¢ mesmo concursos de fados. Tempos mais
tarde, ja na década de 1980, era o jornal 4 Voz de Portugal que promovia votagdes entre seus leitores para
eleger os “melhores cantores do ano”. A revista Scena Muda também contribuiu com informagdes sobre o
fado e os fadistas e o mesmo fez o jornal Mundo Portugués. Nao se pode esquecer do trabalho de Egas
Muniz, publicando periodicamente sobre os artistas portugueses nos jornais Correio Paulistano, A Gazeta e,
indiretamente, na Folha de S. Paulo, entre as décadas de 1950 ¢ 1960. Contribui¢des semelhantes fizeram o
cronista Monterri, no Didrio da Noite, e o professor e jornalista Vander Pratt na Folha de S. Paulo, nos
Diarios Associados e n’A Gazeta, neste ultimo substituindo Egas Muniz, que teve como “mestre nas noites
paulistanas” (MATARAZZO, op. cit., p. 23).

O fado de Coimbra também encontrou representagao no Brasil, da qual Lucas Junot ¢ o nome de
maior destaque. Lucas Rodrigues Junot, filho de imigrantes portugueses, nasceu em Santos, em 1902, mas
segue ainda muito jovem para Portugal, estabelecendo-se em Coimbra, cursando o Liceu e formando-se em
Matematica na Universidade de Coimbra. Voltando ao Brasil, exerce as atividades de professor, académico,
poeta e fadista. Para atenuar as saudades de Coimbra, no entanto, “[...] ndo deixa de participar nas reunioes
da ‘Terttlia Académica’ e da ‘Associacdo dos Antigos Estudantes de Coimbra no Brasil’, muito
dinamizadas pelo médico e ex-aluno de Coimbra Divaldo Gaspar de Freitas.” (LOPES, 2013, p. 103).
Embora ndo dedicado exatamente ao fado coimbrdo, em 1960, a fadista Floréncia e seu marido Serafim
Rodrigues, abriram um restaurante tipico em Sao Paulo, ao qual chamaram de O Tamanco, mas, nao
gostando do nome, mudaram para Balada de Coimbra, que em seu interior, ostentava “um painel com o

Choupal e a torre da Universidade de Coimbra.” (MATARAZZO, op. cit., p. 51).

O fado no Brasil na atualidade

Na atualidade o fado ainda encontra representagdo e aceitacdo no Brasil. Ao menos nas duas ultimas
décadas tem se destacado o nome de Ciga Marinho, cantando fados e hibridando-o com a musica brasileira,
como vemos em Fado Trocado, também nome de seu ultimo album. Filha de portugueses no norte de
Portugal, a fadista, que nasceu no Brasil e vive em Sao Paulo, tem mantido a tradi¢do lusa se apresentando
em clubes e restaurantes tipicos, pela capital paulista e interior. Possui quatro discos gravados e

participagdes especiais que incluem a fadista portuguesa Fabia Reborddo (sobrinha-neta de Amalia
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Rodrigues) (Ci¢a Marinho [site]*). Junta-se a ela o nome de Luciane Ferrdo, que vive no litoral paulista e
também apresenta-se como fadista, embora mais dedicada a musica tradicional portuguesa.

Também tem obtido destaque o guitarrista de guitarra portuguesa Wallace Oliveira, acompanhando
fadistas e artistas brasileiros e portugueses e integrando o Wallace Oliveira Trio, que também acompanha
Ciga Marinho. O musico, que consegue trazer sonoridade portuguesa a musica brasileira e vice-versa, tem
alcancado reconhecimento nas redes sociais ¢ também junto a comunidade portuguesa no Brasil (Wallace
Oliveira [site]’).

Outro guitarrista de guitarra portuguesa a obter destaque nas ultimas décadas ¢ Victor Lopez. O
musico de ascendéncia portuguesa tornou-se um dos principais nomes do fado no Brasil, tendo
reconhecimento também em Portugal, excursionando por diversos paises e integrando espetaculos como
Bibi Vive Amalia, com Bibi Ferreira, e Contando Fados, espetaculo musico-teatral dirigido por Carolina
Floare, premiada atriz portuguesa que vive no Rio de Janeiro e divide o palco com Victor Lopez. O
guitarrista também se apresentou nos ultimos tempos com seu show solo, Fado Vadio, em restaurantes
tipicos, como o Costa Verde, da Casa do Minho, no Rio de Janeiro.

Dentre outros nomes que encontram-se em atividade no Brasil temos: Tiago Filipe, Elyana Martins,
Vinicius Rocha, Ana Carla Lemos, Fatima Fonseca, Larissa Lima, Marli Gongalves, o guitarrista Ricardo

Aratijo, em Sio Paulo; e Camilo Leitio e Ana Paula, no Rio de Janeiro®.

Consideracoes finais

Neste artigo pudemos constatar a ampla difusdo e trajetoria do fado no Brasil, por meio de fadistas
portugueses, mas também por portugueses radicados no Brasil e seus descendentes, que levaram adiante a
heranga que o fado comecgou a representar aos lusitanos que passaram a viver fora de Portugal, muitos deles
de origem rural, ndo raro conhecendo o fado apenas quando ja distantes de sua terra. Deste modo, vemos
que o fado representa ndo apenas uma identidade nacional portuguesa, mas constitui-se também como fator
de unificacdo entre os imigrantes portugueses (VALENTE, 2013), do que, notadamente, temos aqui como
exemplo os que migraram para o Brasil.

Isso tudo pudemos comprovar por meio da trajetoria pessoal dos muitos personagens relacionados ao
fado, ou seja, artistas, musicos, intelectuais e empresarios cujas biografias confundem-se com a propria

historia do fado, caracterizando-se como partes da trajetoria deste género mundialmente reconhecido como

* Disponivel em: <https://www.cicamarinho.com/> Acesso em 25 jun. 2020.
> Disponivel em: <http://wallaceoliveira.com.br/> Acesso em 25 jun. 2020.
% Agradecimentos a fadista Cica Marinho e ao pesquisador Ricardo Nicolay pela indicagdo dos novos nomes do fado no Brasil,
por meio de mensagens pessoais incluidas nas Referéncias deste artigo.
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representante da alma portuguesa por exceléncia, tendo, como vimos, origens brasileiras e também no Brasil

servindo como ancoradouro aos imigrantes que puderam ter nele a sua identificagdo enquanto portugueses.
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Diego Rivera e José Guadalupe Posada: a construcao de uma narrativa de unificacdo nacional

Diego Rivera and José Guadalupe Posada: the construction of a narrative of national

unification

Leonardo Bento de Andrade!

Resumo: O presente artigo pretende mapear a rede de sociabilidade integrada por Diego Rivera durante o processo de
adocgdo da figura e da obrado gravador José Guadalupe Posada como ideal de arte popular mexicana. Rivera afirma ter
sido instruido por Posada em sua infancia, uma educag¢do que lhe teria aberto as portas para a “verdadeira arte
mexicana”. A obra de Posada ¢ descoberta durante a segunda década do século XX e passa a ser exaltada por um
grupo de intelectuais vinculados de forma direta ou indireta ao Estado mexicano. Para guiar esta analise, valemo-nos
dos escritos de Angela de Castro Gomes, Jacques Revel e Norbert Elias, além de produgdes biograficas e
autobiograficas sobre os atores envolvidos.

Palavras-chave: Diego Rivera; José Guadalupe Posada; Sociabilidade.

Abstract: The present article intends to map the sociability network integrated by Diego Rivera during the process of
adopting the figure and work of the engraver José Guadalupe Posada as an ideal of popular Mexican art. Rivera claims
to have been instructed by Posada in his childhood, an education that would have opened the door to “true Mexican
art”. Posada's work is discovered during the second decade of the 20th century and starts to be exalted by a group of
intellectuals directly or indirectly linked to the Mexican state. To guide this analysis, we used the writings of Angela
de Castro Gomes, Jacques Revel and Norbert Elias, in addition to biographical and autobiographical productions about
the actors involved.

Keywords: Diego Rivera; José Guadalupe Posada; Sociability.

Caso pudéssemos flanar pelas ruas da Cidade do México durante a primeira década do século XX, ¢
provavel que — apOs apreciarmos a apresentacdo de algum saltimbanco na Alameda Central (parque
localizado no coragao da capital) e fossemos de subito acometidos por uma pulsdo de explorar a porcao leste
do atual centro histdrico, mais especificamente os arredores da famosa Academia de San Carlos (a mais
antiga instituicao de ensino de artes da América Latina) — talvez nos deparassemos com um pequeno
estabelecimento na Calle de Santa Inés (atual Calle de la Moneda) dedicado a gravacao de ilustragdes para
os mais diversos artigos.

A oficina de José Guadalupe Posada (1852-1913) (Figura 1) funcionava desde 1890 naquela rua.

! Doutorando do Programa de Pés-Graduagdo em Historia da Universidade Federal do Parana (UFPR). Bolsista CAPES. E-mail:
andradelb@hotmail.com.
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Figura 1- Agustin Victor Casasola. José Guadalupe Posada na porta de sua oficina (c. 1910).Fotografia. Fonte: Acervo
da midiateca do Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

Na sua cidade natal, capital da provincia de mesmo nome, Posada atuou como aprendiz na oficina
grafica de José Trinidad Predoza alguns anos apo6s ter concluido os seus estudos na Academia Municipal de
Dibujo de Aguascalientes. E com Predoza que o jovem ilustrador comega a produzir gravuras para o El
Jicote, um periddico eleitoreiro antigomista. Vinculada ao Club Chavéz de Aguascalientes, a publicagdo
criticava Gémez Portugal, governador da provincia, enquanto apoiava Carlos Barron, partidario de Porfirio
Diaz.

A empreitada do grupo ¢ bem sucedida, Portugal sai vitorioso das elei¢cdes de 1871 e, alguns meses
depois, Predoza move a sua oficina para Leon de los Aldama, capital do estado de Guanajuato. Em Leodn,
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Posada adquire a oficina do mestre, passando a ganhar reconhecimento como gravador. A sua fortuna cessa
em 18 de junho de 1888, quando uma inundacao assola parte da cidade,deixando 1.390 casas destruidas, 265
pessoas mortas, 1.420 desaparecidas e iniciando um grande éxodo populacional. (SALINAS, 1998, p. 255).
Ele e a sua familia sdo alguns desses habitantes que se veem forcados a sair da cidade e, embora estivessem
fragilizados pela perda, o mesmo ndo ocorria com relagao aoscontatos profissionais de Posada. Cerca de um
més apos a inundagdo, ele comeca a atuar como correspondente da tragédiaao famoso periddico La Pdtria
Tlustrada, de Ireneo Paz.

O trabalho para a casa editorial do avd de Octavio Paz foi sua porta de entrada para o mercado de
perioddicos da capital. Em 28 outubro de 1888, Irenco Paz, por uma nota em La Juventud Literaria (outra
publicacdo da sua casa), anuncia a chegada do ilustrador a cidade, bem como o inicio da sua colaboragdo no
periodico. (LA JUVENTUD LITERARIA, 1888, p. 351). Na capital, Posada trabalhou para diversas casas
editoriais, a principal delas foi a de Vanegas Arroyo, para qual fez milhares de ilustragdes daquela mesma
oficina encontrada ao final do nosso flanar.

O trabalho prestado por Posada a Arroyo nos ¢ de grande interesse, ndo pela sua quantidade ou
qualidade, mas sim por ser gracas a essa relacdo que varias das obras do gravador sobreviveram até os dias
de hoje. O negocio de Arroyo foi passado de pai para filho, junto com as varias matrizes deixadas por
Posada. Em 1930, 17 anos apo6s a sua morte, 403 dessas gravuras foram publicadas em uma antologia
intitulada Monografia: las obras de José Guadalupe Posada. Contudo, inicialmente as gravuras sairam em
uma edicao especial da revista de antropologia e etnografia Mexican Folkways.

Folkways ¢ um dos caminhos possiveis para mapear toda uma rede de sociabilidade formada em
torno da figura de Posada. Por rede de sociabilidade pensamos em um “espaco de constituicao de uma rede
organizacional (que pode ser mais ou menos formal/institucional) e como um microcosmo de relagdes
afetivas (de aproximacdo e/ou rejeicao)” (GOMES, 2004b, p. 52-53). Essas relagdes sdo relevantes
principalmente por nos mostrarem os interesses internos e externos que suscitaram a sua formagao
(PONTES, 1997, p. 1). No caso, além da editora, a antropologa Frances Toor, estavamen volvidos na revista
e em Monografia Blas Vanegas Arroyo (filho de Vanegas e entdo dono da casa editorial), o pintor Pablo
O’Higgins e o seu mestre na pintura mural, Diego Rivera. Este, em especial, afirma ter sido proximo do
ilustrador.

Um ponto interessante da apresentacao escrita por Toor € o relato do inicio da relacdo de amizade
cultivada pelos dois durante os anos de formacao do pintor. Segundo ela, Riveras e encantou pelas obras de

Posada quando passava pela sua oficina a caminho das suas aulas na Academia de San Carlos. No entanto,
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embora ndao mencione essa relagdo na introdugdo a Monografia, ele retratou uma dessas visitas em um

esboco de meados do século XX (Figura 2).

Yoo Lpadalupe Sppader |
Leam people’s anlisdt

Figura 2 - Diego Rivera. Detalhe do esboco Merchant of Art (1944-1953). Tinta sobre papel. Fonte: Acervo do Detroit
Institute of Arts.

Nele, uma versdao jovem de Rivera observa Posada trabalhar sobre uma matriz. Ele identifica-se no
esboco com a palavra “Eu”, escrita logo abaixo da sua representagcdo, e, acima da figura de Posada,
coroando-o, redigiu a seguinte frase: “O maior artista do povo mexicano”. Na mesma €poca, Rivera também
se retratou jovem no mural Suerio de una tarde dominical em la Alameda Central (Figura 3), ele coloca a si
e a Posada junto de uma catrina esquelética — personagem inspirada em uma gravura de autoria de Posada
publicada em 1913 — bem ao centro do mural que une, em uma confluéncia anacronica, diversas

personalidades histdricas da regido.
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Figura 3 — Diego Rivera. Detalhe de Suerio de una tarde dominical enla Alameda Central (1947). Fresco. Fonte: Acervo
do Museu Mural Diego Rivera.

Nessas duas obras, o muralista se coloca na posi¢do de aprendiz do gravador, uma percep¢ao também
presente em uma passagem da sua autobiografia, publicada em 1960, que, alids, possui um capitulo dedicado
ao seu mestre. Nele, diz ter encontrado em Posada o seu maior professor, aquele que lhe mostrou a
verdadeira arte. Uma arte despretensiosa, emotiva e capaz de trazer a tona toda a beleza do povo mexicano,
mas que fora esquecida pelos circulos de artistas tradicionais da época (MARCH; RIVERA, 1963, p. 35-36).
Esta relacdo também ¢ afirmada em uma entrevista dada a revista Europe, em 1957. Quando perguntado
sobre o futuro e os limites da arte no México, ele menciona o importante papel desempenhado por Posada
como retratista da Revolu¢ao Mexicana de 1910 e de como ele foi um professor para os artistas populares do
pais.

O termo “popular”, quando empregado a arte mexicana do século XX, ¢ complexo e ambiguo. Em
Monografia, Rivera enquadrou e exaltou Posada como um artista popular por ele ter expressado nas suas
obras as aspiragdes dos trabalhadores com uma arte “livre da sombra de uma imita¢do” (RIVERA, 2012, p.

Revista Vernaculo n.° 48 — segundo semestre/2021

ISSN 2317-4021
70



iv). Além de Rivera, José¢ Clemente Orozco, também muralista ¢ conhecido como um dos Tres Grandes —
junto de Rivera e David Siqueiros —, reivindica ter conhecido o gravador em um relato semelhante ao do seu
colega (OROZCO, 1971, p.11).

Siqueiros ndo tomou, ao menos ativamente, parte na heranca do legado posadiano. Em uma
passagem das suas memorias, ele salientou o interesse, aparentemente exclusivo, de Rivera pela figura e pela
reproducao das técnicas e dos suportes do gravador nas obras dos filiados ao Sindicato de Obreros Tecnicos,
Pintores y Escultores (1920-1924) (SIQUEIROS, 1977, p. 212) — organiza¢do que realizou profundas
mudangas no Muralismo que até entdo era regido pelo Ministro da Educag¢do do governo Obregén, José
Vasconcelos.

Outro grupo que se apropriou da figura do ilustrador de forma mais bem sucedida foi o Taller de
Grafica Popular (TGP). A organizagdo fundada em 1937 por Leopoldo Méndez, Luis Arenal Bastar e Pablo
O'Higgins buscava educar a populacdo mexicana,através de producdes imagéticas, acerca da parca condi¢do
dos direitos civis e trabalhistas no pais e do processo de esquecimento pelo qual as “comunidades
originarias” passavam (AVILA, 2014, p. 311).0 grupo desenvolveu um projeto grafico com forte teor
didatico,mas, diferente dos muralistas, usaram como carro chefe do seu movimento as impressdes graficas

em papel.Umas das producdes do grupo que mais nos interessa ¢ uma lindleo gravura de Leopoldo Méndez

(Figura 4).

Figura 4 - Leopoldo Méndez. Posada em sua oficina (1953). Linoleo gravura. Fonte: Acervo do Art Institute of Chicago.

Nela, Méndez retratou Posada olhando pela janela da oficina, observando uma cena externae a
retratando sobre uma matriz. Do lado de fora, tropas do Estado reprimem uma manifestacdo popular. Ao
fundo da oficina, vemos Ricardo Flores Magén e Lazaro Gutiérrez de Lara (importantes figuras da
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Revolucao de 1910). Magdn segura em suas maos o que parece ser o manuscrito do Manifiesto a la Nacion,
texto publicado em 1906 que serve como programa do recém-fundado Partido Liberal Mexicano. Quanto a
cena capturada atencdo de Posada, nota-se que Méndez se vale de uma publicacdo anterior do gravador

como referéncia (Figura 5).

=

Figura 5 — José Guadalupe Posada. [lustragdo de La Gaceta Callejera (1892). Gravura. Fonte: Acervo do Metropolitan
Museumof Art.

A segunda edi¢do do La Gaceta Callejera (uma das publicagcdes de Arroyo) mostra a repressao das
forcas do Estado sobre estudantes que se manifestavam contra a reeleicdo de Porfirio Diaz, que tentava
implantar um projeto de reeleicdo presidencial indefinida desde 1890. O teor do texto que acompanha a
imagem apresenta uma visdo negativa acerca do evento, ressalta o direito de livre opinido dos estudantes,
mas condena os atos violentos dos manifestantes, salientando a inseguranca causada na populagdo apds o
ato.

Aqui temos um ponto de clivagem relevante no processo de apropriacao da figura do gravador. Na
obra de Mendéz, Posada ¢ retratado como um gravador envolvido com o movimento revolucionario.
Contudo, nunca expressou textualmente as suas posi¢des politicas no principal suporte do seu oficio. Pelo
contrario, trabalhou ativamente para editores que, quando nao eram abertamente porfiristas,e ximiam-se da
critica a0 Governo Federal (DURAN, 2009, p. 394). Portanto, ao menos nos vestigios deixados do seu
trabalho, ndo podemos considera-lo alinhado com os ideais revolucionarios de 1910, o que ndo impediu a
urdi¢do de duas grandes narrativas ao seu entorno: a do pai fundador da arte popular mexicana e a do artista

revolucionario.
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Da parte de Rivera, sabemos que embora tenha tomado o protagonismo como herdeiro do legado
posadiano, nao o fez sozinho. Ele valeu-se de toda a influéncia que possuia sobre a sua rede de sociabilidade
para consolidar a imagem de Posada como bastido da arte popular mexicana. Sabemos que o surrealista
André Breton viaja ao México em 1938, onde se encontra com Rivera e Trotsky. Reflexos desse contato
aparecem na sua Antologia de Humor Negro (1940), onde Posada ¢ apresentado como um artista que, com o
seu estilo popular de arte, deu vida aos acontecimentos de 1910 (BRETON, 1997, p. xvii).

A antropologa e historiadora mexicana Anita Brenner, uma das articuladoras do exilio de Trotsky no
Meéxico, publicou Idols behind altars (1929), onde dedica um capitulo a Posada. Em Posada, o profeta,
Brenner exalta a qualidade atemporal da sua obra e atribuide capacidades pouco usuais no fazer do seu
oficio. Segundo ela, Posada gravava as suas ilustragdes diretamente sobre as matrizes, quando usualmente os
gravadores recorrem a um esbogo em papel antes (BRENNER, p. 189-197). Contudo, o historiador Thomas
Gretton contesta esta declaracdo no seu estudo sobre a produgdo de ilustragdes nas publicagdes de Arroyo, e
pontua, por exemplo, a existéncia de um dispositivo fotomecanico usado para otimizagao do trabalho do
gravador que dispensava a pratica da gravagdo diretamente sobre a matriz (GRETTON, 2013, 407-408).

Pablo O'Higgins, assistente de Rivera na parte inicial da sua obra mural, foi organizador das gravuras
de Posada no acervo de Arroyo para Folkways e Monografia. Além de membro fundador do TGP, também
fundou os grupos ativistas como o Lucha Intelectual Proletaria (LIP), em 1931, com Juan de la Cabada,
Siquieros e Méndez e a Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR), em 1933, com Juan de la
Cabada, Leopoldo Méndez e Luis Arenal (CAPLOW, 1999, p. xiv).

Rivera, Toor, Brenner, O'Higgins e Mendéz foram fundamentais na constru¢ao da figura de Posada
entre as décadas de 1920 e 1950. Entretanto, eles nao foram os primeiros a o resgatar, esse mérito ¢ do pintor
e ilustrador Jean Charlot (também assistente de Rivera durante os primeiros anos do muralismo).

Em 1923, um artigo do jornal E/ Democrata, intitulado EI Movimiento Actual de la Pintura en
Meéxico, de autoria do engenheiro Juan Hernandez Araujo (pseudonimo de Charlot e Siqueiros) menciona o
nome de Posada associado a arte popular. Sabemos que Siqueiros ndo demonstrou muito interesse no
gravador durante o seu periodo produtivo, o0 mesmo ndo ocorria com o co-autor do artigo. Em agosto de
1925, Charlot escreve Un Precursor Del Movimiento del Arte Mexicano: el Grabador Posadas [sic] para a
Revista de Revistas, uma ode a qualidade da imensa producdo artesanal e “genuinamente mexicana” de
Posada, reforcando, inclusive, o mito do seu método de gravacao (CHARLOT, 1925).

O eidolon de Posada permeou significativamente a paisagem intelectual mexicana durante boa parte
do século XX. Por intelectual, um termo amplo e um tanto genérico para o presente recorte, concebemos

uma intelligentsia composta por pintores, gravadores, escultores, editores, criticos de arte e literarios,
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fotografos, antropdlogos e etndlogos ligados aos seus amigos mexicanos ou ao Estado de tal forma que,
nesta “quadrilha”,a tarefa de encontrar um J. Pinto Fernandes ¢ dificil. Rivera foi o fio de urdidura que
organizou a trama, ele conhecia os muralistas e Toor, intercedeu por Trotsky junto com Brenner e integrou a
LEAR. Além disso, menciona na sua autobiografia que apos a finalizagcdo de Suerio de una tarde dominical
em la Alameda Central compareceu a um jantar em homenagem a antropéloga e ao historiador da arte
Fernando Gamboa (MARCH; RIVERA, 1963,p. 200). Felizmente, temos acesso a uma fotografia do mesmo

periodo onde Toor aparece em um jantar na mesa central, olhado diretamente para a cdmera (Figura 6).

Figura 6 — Fotografia de Marta Adams em um jantar com Diego Rivera, Frida Kahlo, Raul Anguiano, Frances Toor,
Alfredo Zalce, José Clemente Orozco, ¢ outros (194-). Fotografia. Fonte: Acervo do Archivesof American Art, Smithsonian
Institution.

Uma anotacdo feita no verso do paspaturnos dé algumas indicagdes acerca da identidade dos
presentes. Ela identifica, para além de Toor, a pintora e escultora Marta Adams e os pintores Diego Rivera,
Frida Kahlo, Raul Anguiano, Alfredo Zalce e José¢ Clemente Orozco — uma incerteza quanto Rivera e
Orozco ¢ assinalada por um ponto de interrogacao apos os seus nomes. O titulo atribuido a fotografia indica
que a figura central do evento ¢ Marta Adams (a frente de Rivera e Kahlo), o que enfraquece a hipotese de
que a ocasido registrada ¢ a mesma da assinalada pelo pintor. No entanto, mesmo com as imprecisdes quanto
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a identidade de alguns retratados, a fotografia ¢ um registro precioso das sociabilidades de Diego Rivera —
sentado ao centro da mesa mais ao fundo, ao lado de Kahlo.

Infelizmente, ndo conseguimos identificar Fernando Gamboa na fotografia — talvez a pessoa de
cabeca baixa ao lado de Kahlo —, um dos grandes responsaveis por apresentar Posada ao publico
estadunidense por meio da exposi¢ao Posada: print maker to the mexican people, a maior exposi¢ao do
trabalho do gravador (807 gravuras) em 1944. O catdlogo da exposi¢do, escrito por Gamboa, refor¢a o mito
posadiano citando Toor, Rivera, Orozco, Brenner e Charlot para um publico que ignorava ou conhecia
pouco sobre Posada, ja que desde 1937 uma pequena sele¢do de gravuras circulava pela Espanha, Franga,
México e Estados Unidos da América (GAMBOA, 1944).

O exercicio de monumentalizacdo de Posada diz menos sobre o gravurista € mais sobre os seus
erigidores. Angela de Castro Gomes, falando sobre a “escrita de si”, chama a nossa aten¢do para uma

espécie de auto ficcdo que ocorre no momento de produgdo do texto.

Defende-se a escrita de si é, ao mesmo tempo, constitutiva da identidade de seu autor e do
texto, que se criam, simultaneamente, através dessa modalidade de “producéo do eu”. [...] E
como se a escrita de si fosse um trabalho de ordenar, rearranjar e significar o trajeto de uma
vida no suporte do texto, criando-se, através dele, um autor ¢ uma narrativa (GOMES,
2004a, p. 16).

A narrativa criada pela intelligentsia os estabelecia como descobridores do passado nacional na
organizacao de um M¢éxico pds-revolucionario. Rivera nao escreveu sobre Posada, ele escreveu sobre o seu
legado, construindo assim “uma identidade para si através de seus documentos” (GOMES, 2004a, p.11). Ou
seja, Posada foi uma constru¢do coletiva de um grupo intelectual interessado em fomentar uma pauta
identitaria.

Siqueiros afirmou nas suas memorias que Rivera se apoiava e pregava ideias arqueoldgicas e
populistas para as produgdes do movimento (SIQUEIROS, 1977, p. 212) — criticas de fato apuradas. A obra
mural de Rivera d4d os seus primeiros passos com uma perspectiva redentora e conciliadora da populacao
mexicana através da unido racial entre brancos, negros e indigenas, uma visdao muito influenciada por José
Vasconcelos. Apos a fundacao do Sindicato de Obreros, Técnicos, Pintores y Escultores (SOTPE), em 1924,
e com o crescente envolvimento de Rivera com o Partido Comunista Mexicano (PCM), outro importante
polo de trocas sociais para o pintor, os murais tiveram o seu tom racial apaziguado em detrimento dos temas
relacionados a luta de classes e a unido proletaria. Durante esse processo de constru¢do de uma identidade
nacional unificadora pds-revolucionaria, o muralismo foi usado para ilustrar uma narrativa de coesao

nacional via politicas modernizadoras (EDER, 1990, p. 105-106).
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Norbert Elias, sobre os projetos reformadores da intelligentsia alema e francesa do século XVIII,
fala-nos da baixa penetragdo nas politicas governamentais de uma e do comedimento das propostas da outra
(ELIAS, 1994a, p. 55). J4 o caso mexicano nos mostra justamente o contrario. O muralismo foi gestado e
cresceu sob os cuidados do governo de Alvaro Obregon, cuja politica estava aberta ao dilogo e dota
principalmente socidlogos e arquedlogos — o que elucida parte da critica de Siqueiros a Rivera — de poténcia
decisoria sob os rumos do processo de modernizacdo nacional (ZAPATA, 2014, p. 18-20). Portanto, o
habitat mexicano se tornou propicio para o engendramento de uma intelectualidade ndo apenas por iniciativa
destes sujeitos, mas também pela agdo estatal financiadora do trabalho desempenhado por parte deles. Idols
behind altars (1929), de Anita Brenner, por exemplo, s6 foi publicado gragas a uma comissao — dividida
com os fotografos Tina Modotti e Edward Weston — dada pela entdo Universidad Nacional de México
(UNM) (BRENNER, 1929, p. iv).

A rede intelectual mencionada aqui estava aparada financeiramente pelo Estado mexicano, mas
também por suas inter-relagdes, afinal, o individuo se faz, inclusive, por seus lagos, afinidades, paixdes e
amizades, relagdes e sentimentos intrinsecos a condicdo humana (ELIAS, 1994b, p. 27). Logo, Rivera
influenciou e foi influenciado pela convivéncia e observacdo dos atores que o cercavam. Ele ndo foi o
primeiro a resgatar Posada — ao menos ndo existe nenhum documento anterior ao artigo de Charlot —,
mastomou para si o lugar de herdeiro da sua fortuna artistica “popular”. Uma fortuna organizada e exposta
por um grupo de intelectuais engajados na producao de um “corpus documental” justificativo e condensador
de uma suposta estética puramente mexicana.

O “popular”, em contraposicdo ao “alto” — categorias muito debatidas ao longo do século XX —, ndo
¢ aplicavel a obra posadiana, na medida em que a discussdo acerca da arte popular orbita o pressuposto da
floragdo da realidade marginal nas producdes artisticas resgatadas pela intelectualidade com intuito de criar
mitos fundadores da nacdo, parte integrante do kit do-it-yourself das nagdes modernas (LOFGREN, 1989, p.
8-9). Assim, a rede de intelectuais mapeada aqui opera nos mesmos termos definido por Jacques Revel: os
intelectuais tomam o “popular” a partir das suas observacdes de uma esfera cultural que lhes ¢ alheia e as
usam para nutrir € entender as suas proprias esferas (REVEL,1989, p.78-77). A categoria “arte popular” diz
mais sobre o lugar do intelectual no México do século XX do que de uma cultura popular propriamente dita.

Posada, como profeta da Revolugdo de 1910, ¢ o pai fundador da arte mexicana, uma arte que
conversa com os pobres e critica as elites. Rivera coloca-se como herdeiro do legado do gravador gragas a,
segundo ele, ter sido um dos poucos que aprendeu de forma informal os valores da arte com ele. Entretanto,
mesmo esta afirmacdo ¢ complexa e ambigua. O muralista, em uma entrevista de 1945, afirmou que

Leopoldo Méndez era o verdadeiro sucessor de José Guadalupe Posada (RIVERA, 1945, p. 1-2), sendo que
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apenas dois anos depois se colocaria ao lado do gravador como se fosse seu filho. Todavia, ndo nos interessa
julgar o teor da verdade das memorias do muralista. Pois, a tomamos sob a perspectiva da sinceridade, da
memoria individual, subjetiva e plastica (GOMES, 2004, p. 14).

Os circulos intelectuais abordados anteriormente, surgidos no México na segunda década do século
XX, mostram-nos como uma politica estatal propiciou o nascimento de um grupo com certa coesdo de
interesses acerca da questao identitaria nacional. Estes artistas, socidlogos e etndlogos encontraram na obra
de Posada o acesso a um passado interdito capaz de dialogar com o restante da populacdo da mesma forma
com que os volantes eram produzidos pensado no leitor pobre e operario.

Através da chave interpretativa “rede de sociabilidades”, percebemos que o resgate de Posada por
Rivera s6 pode se efetivar dado aos lagos criados por ele e os seus colegas que compartilhavam desse
interesse em comum. Portanto, a ressurrei¢do do gravador uma década apds a sua morte ¢ um trabalho
coletivo e interdependente. A reivindicacdo do herdeiro, feita em 1947, teria pouco valor caso ninguém
conhecesse a obra e a fortuna critica de Posada, uma operagao preparada lentamente ao longo de 24 anos por
um grupo que foi capaz de transformar um gravador autébnomo da capital mexicana em um paladino da arte

popular.
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Arte e politica na América Latina: estudo da influéncia do Taller de grafica popular no cenario

cultural brasileiro

Art and Politics in Latin America: Study of influence of Taller de Grdfica Popular in the

Brazilian cultural scene

Gabriel Linhares e Padilha'

Katiucya Perigo”

Resumo: A presente pesquisa tem como proposta estudar até onde e de quais formas o coletivo artistico mexicano
Taller de Grafica Popular influenciou o cenario cultural e artistico, em especial de gravura, no Brasil. Para isso, num
primeiro momento apresentamos a historia do TGP focando em sua origem e trocas de direcdo. Posteriormente,
optamos por analisar como o coletivo teve contato com museus de gravura brasileiros (bem como seus gestores e
artistas), considerando-os como ambientes culturais atuantes na formagdo de sujeitos na sociedade, e também
constatar se apds esse contato tais instituicdes reproduziram os principios do TGP. Adiante, foi realizada a
categorizagdo do tipo de influéncia manifestada em cada museu analisado. Ao final, foi possivel constatar que das
institui¢des analisadas todas manifestaram algum tipo de influéncia, em especial por suas relagdes diretas e indiretas
com o artista e gestor Carlos Scliar.

Palavras-chave: TGP, Arte Politica, América Latina, Museus de Gravura.

Resumen: Esta investigacion tiene como objetivo estudiar en qué medida y de qué manera el colectivo artistico
mexicano Taller de Grafica Popular influyd en la escena cultural y artistica, especialmente en el grabado, en Brasil.
Por eso, en un primer momento presentamos la historia de TGP enfocando nos en su origen y cambios de rumbo.
Posteriormente, se optd por analizar como el colectivo tuvo contacto con los museos del grabado brasilefos (asi como
con sus gestores y artistas), considerandolos como entornos culturales activos en la formacion de los sujetos en la
sociedad, y también ver si luego de este contacto tales instituciones reproducen los principios del TGP. A
continuacion, se categoriz6 el tipo de influencia manifestada en cada museo analizado. Al final, se pudo constatar que
de las instituciones analizadas todas mostraron algin tipo de influencia, sobre todo por sus relaciones directas e
indirectas con el artista y manager Carlos Scliar.

Palabras-clave: TGP, Arte Politica, América Latina, Museos Del Grabado.

Durante o fim do século 19 e inicio do século 20 — periodo moderno na histdria da arte — ocorreram
diversas revolugdes socioculturais na América Latina que tentaram romper com determinados aspectos
remanescentes impostos pela colonizagdo europeia. Tais mobilizagdes moldaram fortemente o cenario
artistico contemporaneo latino-americano, indo de encontro com distor¢des de carater colonizador,

ressaltando dessa forma a importancia de se pesquisar a respeito desse periodo € o porqué nesse contexto:
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(...) o interesse latino-americano por seu proprio continente ajudarda a desfazer essa
distor¢do: poderemos nos ver, no decorrer do processo, com realismo, assumirmo-nos, em
consequéncia, e projetar nosso amanhd a partir de nossa situagdo real. Sem falsas
idealizagOes (a América Latina em geral tardou muito, mesmo na pintura, a registrar a “sua”
paisagem fisica, o que ¢ também bastante sintomatico). (AMARAL, 1983, p. 295).

Um evento fundamental para a histéria da América Latina que buscou quebrar falsas idealiza¢des a
respeito de seu povo, foi a revolu¢do mexicana de 1910. Ela se destaca dentre outras revolugdes modernas
por propiciar e expandir o surgimento de obras e coletivos que atuaram em prol da exalta¢ao da arte publica.
As produgdes artisticas latino-americanas desse periodo desenvolveram caracteristicas visuais e discursivas
bastante criticas ao colonialismo europeu e ao crescente imperialismo estadunidense (TRANSPADINI,
2019). A partir desses aspectos os artistas e obras ganharam forte visibilidade exaltando questdes como a
arte nacional e popular (TREJO, 2005).

Um grupo de artistas expoentes que surgiu por conta da revolugao mexicana e que apresenta indicios
de influéncia no contexto cultural e artistico brasileiro, foi o Taller de Gravura Popular (TGP) — também
conhecido como Taller de Grafica Popular, Oficina Gréfica Popular, Oficina de Gravura Popular ou
eventualmente como Ateli€é Mexicano de Gravura. Tais indicios podem ser percebidos em trabalhos

académicos relacionados a gravura, como por exemplo na publicagdo de Carla Emilia Nascimento, que diz:

(...) uma caracteristica inicialmente unificadora dos Clubes e Gravura foi o projeto politico,
inspirado no exemplo mexicano do Taller da Grafica Popular fundado em 1937 por
Leopoldo Mendes (...) (NASCIMENTO, p. 91, 2013).

Também na publicacdo de Andréia Carolina Duarte Duprat: “O TGP foi o modelo dos Clubes de
Gravura no Brasil e em outros paises latino-americanos.” (DUPRAT, p. 20-21, 2017).Contudo, tais mengdes
nio se restringem somente aos trabalhos das pesquisadoras citadas. E possivel notar uma série de
académicos brasileiros que em algum ponto de suas pesquisas se depararam com o Taller, como por
exemplo: Cassandra de Castro Assis Gongalves, Lucésia Pereira (pesquisadora que aborda as produgdes do
TGP expostas no Museu de Arte de Santa Catarina) e Antonio Ricardo Carneiro, dentre outros. Assim,
notam-se mengdes explicitas ao TGP desde pelo menos 1994, com o catalogo: “Os Clubes de Gravura no
Brasil” de Carlos Scliar. Assim, pode ser refor¢ada a curiosidade a respeito do coletivo considerando que
“Apesar de ter sido uma importante e proficua oficina grafica, ha pouca circulagcao de publicacdes acerca do
TGP no Brasil.” (PEREIRA, p. 195, 2010).

Levando-se em conta também que a Oficina foi um coletivo com mais de 80 anos de existéncia
(MUSEO NACIONAL DE LA REVOLUCION, 2018) ¢ que contribuiu com a educagio politica no México
de forma semelhante a revolucao russa (1917) e cubana (1959) (TRANSPADINI, 2019), tendo principios

voltados a ideais progressistas, com o objetivo principal de contribuir por meio da arte para a unidade da
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classe trabalhadora e para a luta contra o imperialismo, a guerra (de modo geral) e o fascismo (SOLARES,
2006). Sendo abertamente contra governos totalitdrios (TGP, 1945) — em especial contra os regimes
nazifascistas. Tendo isso em vista, o coletivo tinha como linguagem artistica principal a gravura sendo
caracterizado como uma organizacao de trabalhadores a servigo da arte por meio de pdsteres, cortinas para
reunides politicas de massa, portfolios de gravuras, livros ilustrados e outras aplicagdes populares”
(SOLARES, 2006, p.13), abordando nestas produgdes pautas como: a presenca de movimentos sociais na
arte; a representatividade politica de grupos trabalhadores; a invasdo de terras indigenas e a luta politica e

cultural contra governos totalitarios. Sdo exemplos da abordagem desses temas as seguintes obras:

Andrea Gémez, Madre Contra la Guerra, Linoleogravura, 1956.
Fonte: The Saleroom
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Pablo O’Higgins, Derechos de la Clase Obrera, Offset, 1976.
Fonte: Artnet

Leopoldo Méndez, Cuauhtemoc, Offset, 1950.
Fonte: Museo Blaisten
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Adolfo Mexiac, Libertad de Expresién, Linoleogravura, 1954.
Fonte: Ambulante, Lot-Art

Através dessa perspectiva, a presente pesquisa tem como objetivo geral entender as caracteristicas € a
extensdo da influéncia do TGP no contexto cultural e artistico do Brasil a partir da analise de museus de
gravura brasileiros — pois ¢ a linguagem majoritaria do coletivo — entendendo tais instituicdes como locais
de pedagogia cultural atuantes na formagdo de sujeitos dentro da sociedade contemporanea (ROSA,
SANTOS, 2019). Nesse sentido, levando em conta também que “(...) essas instituigdes estdo em constante
processo de transformagao e acompanham, em graus diferenciados, as alteracdes na forma como a sociedade
opera com as dimensoes da cultura, da memoria e do patriménio ao longo do tempo.” (MATTOS, 2015, p.
40), portanto, podem ser consideradas instituicdes adequadas nesse contexto para analisar e buscar
compreender em tais parametros a influéncia do coletivo.

E importante ressaltar que as obras artisticas citadas, bem como as informagdes bibliograficas
referentes ao TGP, foram quase que exclusivamente coletadas a partir de fontes em espanhol, portanto uma
das tarefas da investigacao foi também traduzir para a lingua portuguesa a historia do Taller. Devido a essa
necessidade, nos atemos a analisar tais desdobramentos e manifestagdes de influéncia num recorte
relativamente restrito, portanto nao objetivando delimitar tais aspectos numa perspectiva cultural ampla.
Elencadas essas questdes, o estudo deu prosseguimento considerando o TGP como um grupo ativo até pelo
menos 2018, ano no qual foi encontrada a fonte mais recente utilizada na pesquisa.

O coletivo teve seu surgimento e estabilizagdo inicial em 1937 na Cidade do México, num contexto

pos-revoluciondrio quando artistas engajados politicamente e membros oriundos do fechamento da Liga de

Revista Vernaculo n.° 48 — segundo semestre/2021

ISSN 2317-4021
84



Escritores e Artistas Revolucionarios (LEAR), fundada em 1934 por meio de uma se¢do da Unido de
Escritores e Artistas Revolucionarios que se encerrou em 1935 (SOLARES, 2006), se reuniram para formar
um novo grupo a fim de defender culturalmente pautas progressistas e antifascistas (MUSEO NACIONAL
DE LA REVOLUCION, 2018), esses artistas foram: Luis Arenal (1909 — 1985), artista plastico, fundador da
revista Frente a Frente e secretario da Liga Mexicana Contra a Guerra e o Fascismo; Pablo O'Higgins (1904
- 1983), muralista, fundador da Liga Intelectual Proletaria e filiado ao Partido Comunista Mexicano; Raul
Anguiano (1915 - 2006), muralista, fundador do Grupo de Jovens Pintores de Jalisco e professor na escola
La Esmeralda; Leopoldo Méndez (1902 - 1969), artista plastico, fundador da revista Frente a Frente e
criador do grupo de vanguarda Los Estridentistas; Angel Bracho (1911 - 2005), muralista, colaborador da
revista Futuro da Confederagdo de Trabalhadores do México e professor honorario da Academia de Design e
Gravura em Florenga (inico membro que ndo fazia parte da LEAR); e Alfredo Zalce (1908 — 2003), artista
plastico, fundador da Escola de Pintura e Escultura de Taxco, professor na Escola Superior de Construcao,
professor em escolas primérias da Secretaria de Educacdo Publica da Cidade do México, diretor da Escola
de Artes Plasticas da Universidade Michoacana e diretor da Escola de Pintura e Escultura de Morelia
(MUSEO BLAISTEN, 2020).

O Taller de Gréfica Popular foi influenciado a partir de sua criagdo por algumas figuras importantes
de sua época que tinham relagdo com pautas que o coletivo abordava, em certos casos tais individuos eram
ressaltados explicitamente em obras e dentre eles se destacam: José Guadalupe Posada (1852 — 1913), artista
pléstico, caricaturista, professor da Escola Preparatéria de Ledén e precursor do movimento nacionalista
artistico mexicano; Ricardo Flores Magon (1873 — 1922), jornalista, politico, ativista, fundador do periddico
Regeneracion, fundador do Partido Liberal Mexicano, defensor dos direitos trabalhistas e precursor da
Revolucdo Mexicana; Harriet Tubman (1820 — 1913), abolicionista, ativista libertadora de escravos nos
Estados Unidos, defensora do sufragio universal e fundadora da Harriet Tubman House que abrigava ex-
escravos, idosos e desabrigados; e Emiliano Zapata (1879 — 1919), lider revoluciondrio mexicano
representante das classes rurais e expoente defensor na luta contra o abuso da mao de obra de indigenas e
camponeses pobres nas zonas rurais expropriadas pelo Porfiriato (BIOGRAFIAS Y VIDAS, 2004).

Vale comentar que existe uma possivel influéncia sofrida pelo Taller incidida pelos “classicos”
artistas mexicanos modernistas, Frida Kahlo e Diego Rivera, pois entendendo estes como expoentes em suas
respectivas linguagens podemos perceber semelhangas entre as obras do coletivo e as de tais artistas, em
especial nos primeiros momentos de sua fundagdo onde o TGP era muito atraido por pinturas murais
(SOLARES, 2006), bem como se pode considerar essa possibilidade principalmente pelo contato de Pablo
O’Higgins com Rivera, apesar de — até onde se investigou — ndo haver mencdo oficial do TGP a esses

“classicos”. Seguem alguns trabalhos de artistas do TGP em que tais individuos foram retratados. Em
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seguida, pinturas iconicas de Frida Kahlo e Rivera, onde enfatizam pautas politicas também abordadas pelo

coletivo.

Leopoldo Méndez, José Guadalupe Posada, Offset, 1950
Fonte: Museo Blaisten

Alberto Beltran, Ricardo Flores Magén, Offset, 1950.
Fonte: Museo Blaisten
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Elizabeth Catlett, Harriet, lider negra em el campo, Linoleogravura, 1975.
Fonte: Mit Black History

Leopoldo Méndez, Zapata, 1950.
Fonte: Museo Blaisten
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Frida Kahlo, Autorretrato na fronteira entre o México e os Estados Unidos, 1932, 12,5 x 13,75 cm.
Fonte: Arte e Artistas

Diego Rivera, El hombre controlador del universo, 1934, 4,8 x 11,45 m.
Fonte: Cultura Genial

Metodologia

No inicio da pesquisa buscamos referéncias bibliograficas de autores latino-americanos acerca do
surgimento do TGP e da biografia de seus membros fundadores. A partir dessa coleta, foi possivel conhecer
quando o coletivo surgiu e quais suas principais caracteristicas discursivas, visuais, técnicas e artisticas. Tal
coleta propiciou a possibilidade de procurar e identificar as caracteristicas dentro de um contexto especifico
partindo de ideias da teoria critica na qual é considerado que “a realidade ¢ mascarada por um conjunto de

estruturas sociais e politicas que envolvem relagdes de dominagao.” (FORTIN, GOSSELIN, 2014, p. 8).
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Neste momento, bastava apenas realizar o recorte de alguma varidvel cultural pertinente a ser
analisada e definir o tempo no qual seria trabalhado. Inicialmente cogitamos estudar sobre clubes de gravura
brasileiros, mas essa tentativa demonstrou-se escassa no que diz respeito a dados vindos de multiplas fontes,
porque os coletivos artisticos ndo necessariamente apresentam registros formais de suas atividades. Porém,
j& em institui¢des museologicas os registros apresentados foram concretos, o que facilitou o entendimento da
relacdo dos mesmos com o TGP. Por conta também da mudang¢a na funcao social dos museus durante o
século 18 estes se tornam a varidvel de pesquisa mais viavel encontrada, visto que “O novo principio basico
da gestdo do patrimdnio transformou o bem patrimonial em um bem publico, ou seja, a servico da
sociedade” (BLANCO, 2017, p.76) — destaques em negrito feitos por Blanco. Nesse sentido os museus de
gravura brasileiros se encaixam plenamente dentro desse padrdo qualitativo, j4 que por vezes integram
oficinas acerca da linguagem que podem se estender a clubes (CARNEIRO, 1998, p. 13-21), afinal “A
pesquisa em arte € caracterizada por abordagem qualitativa, pois busca uma metodologia com base na coleta
de dados, utilizado principalmente nas ciéncias sociais, muitas vezes sendo buscada através de uma andlise
sensivel das informagdes” (CAMPOS, OLIVEIRA, 2017 p. 1059). Porém, ¢ importante comentar que
devido a quarentena ocasionada pela pandemia de Covid-19 o acesso direto aos documentos dos museus foi
dificultado, portanto a bibliografia referente as instituicdes foi coletada de trabalhos cientificos e fontes
oficiais dos museus na internet, assim tornando a coleta de dados menos precisa. Para analisar essas
institui¢des foi feita uma categorizacao de tipos de influéncia baseado na tipologia ideal, a qual ¢ uma
ferramenta metodologica que ¢ utilizada para auxiliar o entendimento de uma realidade social (WEBER,
2015, p. 20-153). A primeira categoria ¢ a “Influéncia Direta”, onde pelo menos um fundador ou 6rgio que
fundou o museu teve registro de contato direto com membros e/ou materiais do TGP. A partir disso a
institui¢do passou a reproduzir caracteristicas e/ou principios da Oficina; adiante existe a “Influéncia
Indireta”, que acontece quando o museu apresenta principios e/ou caracteristicas do coletivo apds algum
fundador ou 6rgao que fundou ter tido contato por meio de exposi¢des, eventos ou outras interagdes menos
explicitas com individuos que foram afetados por “Influéncia Direta”. Também existem aqueles ‘“Nao
influenciados” os quais independente do contato ndo reproduziram tais aspectos; e existem oS
“Inconclusivos” que sdo aqueles que ndo apresentaram dados suficientes para analise.

Por fim, se sabia que o tempo a ser delimitado seria o inicio de 1977, data da primeira inauguragao
contemporanea de um museu especifico da gravura no Brasil. A decisdo do limite da data de recorte da
pesquisa poderia ser em 1989, ano no qual a ultima das instituigdes museoldgicas encontradas na
investigacao foi inaugurada. Para coleta desses dados utilizou-se a “Museus Br”, plataforma governamental
de informagdes e registros sobre museus brasileiros. Na plataforma, pesquisamos o termo “gravura” na aba
de filtragem realizando o recorte de instituicdes museoldgicas especificas da linguagem, onde encontramos

um total de 5 museus. Partindo dessa coleta analisamos as informagdes biograficas dos fundadores dessas
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instituigdes para tomar conhecimento se houve algum contato entre eles e o0 TGP — isto ¢, alguma mencao ou
fruicdo artistica registrada e a partir desse contato, ou nao, determinar se os museus selecionados foram
influenciados por tais obras ou individuos levando em conta suas politicas institucionais e declaragdes

publicas de suas dire¢des.

Gestoes do TGP

Levando em conta a historia do surgimento e as produgdes artisticas do TGP, consideramos que o
grupo utilizou principalmente técnicas e materiais de impressdo em linoleogravura, xilogravura, litogravura
e Offset (MUSEO NACIONAL DE LA REVOLUCION, 2017, p. 3 - 42), assim contribuindo para que o

TGP servisse como um elemento de resisténcia cultural popular ao autoritarismo, visto que

Em resposta ao chamado da La Internacional Comunista para construir frentes amplas contra
0 nazismo ¢ o fascismo, a guerra ¢ em defesa do socialismo, o Taller de Grafica Popular se
desprendeu da Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR) em 1937 (MUSEO
NACIONAL DE LA REVOLUCION, 2017, p.1, tradugdo nossa).

Em seus anos iniciais, o coletivo teve grande apoio governamental por parte do governo de Lazaro
Cérdenas que defendia topicos referentes a reforma agraria e as reivindicagdes de direitos trabalhistas,
pautas as quais eram levantadas pelo TGP. Segundo o historiador Alberto Hijar “apoiar decisivamente (o
governo) sem perder a linha internacionalista, que a tornou uma das instituicdes mais importantes € as mais
duréveis e influentes da histéria da América” (traducao nossa) quando comentado sobre o Taller, o qual ele
se refere como “instituicdo”. Nesse contexto o México tinha recém passado pelo que ficou conhecido como
a Expropriagdo Petrolifera, evento que retomou os recursos naturais do subsolo para o pais. Contudo, em
1939 com a ascensdo do fascismo na Italia e do nazismo na Alemanha, o TGP direcionou seu foco de
produgdes para criagdo de obras acerca da Segunda Guerra Mundial se posicionando contra esses regimes
(MUSEO NACIONAL DE LA REVOLUCION, 2017, p.10). Um exemplo disso é a obra de Robert Mallary
"Asi es elnuevoorden nazi” onde sdo retratadas trés pessoas enforcadas. Ao final da Segunda Guerra
Mundial a Oficina dedicou seus esfor¢os em produzir materiais de divulgacdo expondo as derrotas do
nazismo bem como obras com temadticas relacionadas a luta pela paz, assim foi premiado na década de 50

com medalha de ouro pelo Conselho Mundial da Paz (MUSEO DE LA REVOLUCION, 2017, p.10).
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Robert Mallary, Asi es el Nuevo Orden Nazi, 1942.
Fonte: Museu da Arte Moderna (MoMa)

Em meados do inicio da década de 1940, o coletivo teve um nimero relativamente grande de evasao
de membros principalmente por conta de dois eventos: o primeiro era sobre as discussdes internas a respeito
dos valores a serem cobrados pelas produgdes do coletivo, sendo que ao final de tais desavengas optou-se
por continuar no modelo de preco unico independente do publico que a consumisse; o segundo, foi a
tentativa de assassinato do revolucionario comunista russo Leon Trotsky promovida por membros como
O’Higgins, Arenal, David Alfaro Siqueiros e Antonio Pujol, fazendo com que os envolvidos, apos a
descoberta do incidente, fugissem do pais para evitar a prisdo, contudo Méndez que havia sido mencionado
em alguns testemunhos acabou sendo preso (DUPRAT, 2013, FLORES, 1994). Nesse contexto, avangando
para 1943, quando Méndez ja estava livre, foi desenvolvido pelo TGP o chamado “El Libro Negro del
Terror Nazi en Europa”. Era um livro de gravuras que reuniu cerca de 32 producdes de membros do Taller
expondo acusagdes contra Hitler, apresentando 16 testemunhos de escritores e artistas de diferentes
nacionalidades publicado pela editora “El Libro Libre”, marcando um periodo do coletivo que se estendeu
até cerca de alguns anos apds o término da Segunda Guerra Mundial (1939 — 1945), onde o grupo

apresentou um foco especial na producdo de obras que iam contra movimentos nazifascistas (MUSEO
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NACIONAL DE LA REVOLUCION, 2017, p. 22 — 24). Tal foco pode ser notado principalmente pela
declaracdo de principios do TGP escrita em 1945, a qual deixa explicito certas posturas e caracteristicas do

coletivo.

DECLARACION DE PRINCIPIOS

‘ I DEL TALLER DE GRAFICA POPULAR
i

i El Taller de Grifica Popular es un centro de trabajo co-
\ | lectivo para la produccién funcional y el estudio de las
| diferentes ramas del grabado y la pintura.
| El Taller de Grifica Popular realiza un esfuerzo constan-
‘ | te para que su produccién beneficie los intereses progre-
! sistas y democriticos del pueblo mexicano, principalmen-
] te en su lucha contra la reaccién fascista.
| | Considerando que la finalidad social de la obra plistica es

inseparable de su buena calidad artistica, el Taller de Gra-
fica Popular lucha por desarrollar las capacidades técni-
cas individuales de sus miembros.

El Taller de Grafica Popular prestari su cooperacién pro-
fesional a otros Talleres o Instituciones culturales, a las
organizaciones de trabajadores y populares, y a todos los
movimientos e instituciones progresistas en general.

NADO POR EL SENOR PRESIDENTE DE LA REPUBLICA MEXICANA 3 £ <
O PO ] El Taller de Gréfica Popular defenderi los intereses pro-

fesionales de los artistas.

ERAL DE DIVISION DON MANUEL AVILA CAMACHO

México, D. F., marzo de 1945,

)ITORIAL ""EL LIBRO LIBRE MEXICO 1943

TGP, El Libro Negro del Terror Nazi en Europa, 1943. TGP, Declaracion de Principios del TGP, 1945.
Fonte: Wikimedia Commons Fonte: University of New Mexico Art Museum
Em 1963 ¢ formado um comité predominantemente feminino com a elei¢ao de Celia Calderén no
comando do TGP (MUSEO NACIONAL DE LA REVOLUCION, 2017, p. 32). Vale ressaltar que até onde
se investigou, ndo foi especificado qual era exatamente o cargo hierarquico que a eleigdo se destinava.
Porém, ¢ possivel considerar, baseado no catdlogo da exposicao “TGP 80 Afios”, que tenha sido para a
presidéncia, coordenacgdo geral ou diretoria. Tal comité tinha a presenca de Elizabeth Catlett como Secretaria
Geral e Mercedes Quevedo como tesoureira. Com essa equipe coordenando o coletivo, foram quitados
aluguéis atrasados e o Taller voltou a ficar ativo. Nesse periodo foram focadas producdes desenvolvidas para
organizagdes sociais, em especial para La Union Nacional de Mujeres (MUSEO NACIONAL DE LA
REVOLUCION, 2017 p. 32). Dentro desse cenario em 1967, foi nomeado como coordenador geral
provisorio o membro Jesus Alvarez Amaya (1925 — 2010) em um momento onde a Oficina entrava em
decadéncia de membros e visibilidade. Jesus impulsionou novamente o coletivo realizando cerca de 400
exposi¢des espalhadas pelo mundo, bem como desenvolveu o periddico Las Calacas, coordenando o TGP
até seu falecimento (MUSEO NACIONAL DE LA REVOLUCION, 2017, p. 31). Até pelo menos 2018 o

Taller passou por um processo de transicdo e renovacao, tendo uma mesa de direcdo composta por Eleazar
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Herndndez, Francisco Javier Calvo Sanchez, Julian Castruita Moran, Héctor Vargas, e Mauricio Hernandez
(MUSEO NACIONAL DE LA REVOLUCION, 2017, p. 41). A ultima exposi¢do de que se tem registros
oficiais da Secretaria de Cultura da Cidade do México ¢ a “TGP 80 afios: Taller de Grafica Popular”’, com
curadoria de Alberto Hijar realizada entre 2017 e 2018 no Museu Nacional da Revolugdo. Contou com 121
pecas de obras do coletivo de mais de 13 artistas diferentes e dentre eles estdo: Leopoldo Méndez, Pablo
O'Higgins, LuisArenal, RaulAnguiano, AngelBracho, Adolfo Mexiac, José Chavez Morado, Alberto

Beltran, Francisco Mora, Fanny Rabel, Mari Martin, Maria Luisa Martin e Mariana Yampolsky.

Desdobramentos do TGP no Brasil

Conhecendo a trajetoria da Oficina, podemos relaciond-la com o cendrio museologico da gravura
brasileira. Ao discutir sobre essa linguagem estamos necessariamente também discutindo sobre seu contexto
de ensino (CARNEIRO, 1998), visto isso a introduc¢ao da gravura no Brasil ocorreu em 1808 trazida pela
corte portuguesa inicialmente como arte utilitdria com fungdo de documentacdo e reproducdo, nesse
momento a corte aboliu as restricdes quanto a representacdes de imagens complexas, ja que enquanto
colonizados os artistas ndo poderiam realizar tal ato (CARNEIRO, 1998).

Em 1816 chega no Brasil a Missdo Artistica Francesa com objetivo de fundar a primeira Academia
de Arte no Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves (CARNEIRO, 2015), quatro anos depois foi criada a
Real Academia de Desenho, Pintura, Escultura e Arquitetura Civil pela familia real portuguesa. A
xilogravura neste momento vista como expressdo artistica chega ao Brasil com Lasar Segall (1920),
Oswaldo Goeldi (1924) e Livio Abramo (1926) (CARNEIRO, 1998). Essa técnica ganhou forte destaque
com o album "Dez Gravuras em Madeira" (1930) de Goeldi. Algumas importantes instituicdes difusoras das
técnicas de gravura foram o Instituto Municipal de Belas Artes e a Escolinha de Artes do Brasil — a tltima
em especial por trabalhar cursos para uma faixa etaria mais abrangente (CARNEIRO, 1998).

Com a expansdo do ensino de gravura também chega ao Brasil o abstracionismo geométrico na
década de 50 a partir do Rio de Janeiro e de Sao Paulo. A vinda do abstracionismo ao Brasil possibilitou que
a gravura conseguisse se distanciar do realismo e do expressionismo alemdo, mas isso tornou-se um intenso
debate sobre o cendrio da gravura que se estendeu até o inicio da década de 60 (CARNEIRO, 1998).

Alguns anos depois e a partir desse contexto, surgiu em 1977 o Museu da Gravura Brasileira: a
primeira das 5 instituicdes museologicas de gravura que foram observadas, as quais duas foram
categorizadas como “inconclusivas”. Localizado no municipio de Bagé (RS) foi inaugurado por Carlos
Scliar, Danubio Gongalves, Glénio Bianchetti, e Glauco Rodrigues (URCAMP, 2020), pode-se notar logo de

inicio que a grande parte dos membros fundadores do Clube de Gravura de Porto Alegre (1950), trabalhou
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na fundacao deste museu. Um fundador dessa institui¢ao teve contato direto com Leopoldo Méndez, este foi

Carlos Scliar conforme diz seu depoimento:

Conheci, em 1949, o gravador mexicano Leopoldo Mendez. ParticipAvamos do Congresso
Mundial pela Paz em Paris. Eu ja conhecia obras suas € o considero um dos grandes
gravadores contemporaneos. Ficamos amigos, e quando ele retornou ao México remeteu-me
uma belissima cole¢@o de originais com obras de todos os artistas que formavam o Taller de
Grafica Popular. Leopoldo Mendez era presidente dessa oficina de gravura junto com
Hannes Meyer, um dos diretores da Bauhaus, da Republica de Weimar na Alemanha pré-
Hitler. Eu ja preparava minha volta para o Brasil. Se numa coisa a Europa de fato me serviu,
foi me conscientizar para o fato de meu pais, minha infancia, minha formacao - por mais que
houvesse influéncias europeias - serem fundamentais para balizar o que seria 0 meu
caminho. Recebi autorizagdo de Leopoldo Mendez para trazer as gravuras. Rio e Sdo Paulo,
no fim dos quarenta, eram total agitacdo cultural e politica. Organizavam-se, inclusive nas
duas cidades, quase simultaneamente, varios Museus de Arte Moderna. (SCLIAR, 1994,

p.11).

Adiante, Scliar complementa que:

Questionava minha formag@o autodidata ainda que considerasse a concep¢do de nossas
escolas de arte precarias, limitadas e preconceituosas. Eu que até entdo me via cheio de
certezas, depois dos anos de Europa, vendo e revendo o que me interessava, me sentia agora
mal preparado, cheio de dividas quanto a maneira de reformular minhas pretensdes como
artista (...). (SCLIAR, 1994, p.12)

Assim, pode-se considerar que tal contato entre Scliar e Méndez foi relativamente relevante para sua
formacdo como artista e gestor, visto que se tornou notavel sua “vontade de executar o projeto de uma
publicacdo e de uma entidade voltada a gravura e ao trabalho coletivo, aos moldes do Taller de Grafica
Popular.” (DUPRAT, p. 85, 2017).

Scliar ndo se restringiu somente a criacao do clube de gravura mencionado e a fundacdo do museu
em questdo. O artista também contribuiu diretamente para criacdo da revista Horizonte e para criacdo da
Associacao de Amigos da Gravura (1950), as duas reproduzindo o que pode-se considerar como algumas
caracteristicas presentes no Taller, como por exemplo a produ¢do grafica de qualidade consideravel,
geralmente em lindleo com altura tipografica, que promovia reflexdes a respeito das ideias de seus
fundadores (nesse sentido incluindo a questdo contextual, sociopolitica e regional) e contendo um baixo
custo de produgao (SCLIAR, 1994).

Com a sua experiéncia na criagdo e gestdo de grupos voltados a arte popular, o artista também
contribuiu com a fundag¢do do Centro de Gravura do Parana (criado na década de 1950 por Nilo Previdi),
aconselhando e servindo de “modelo” para a instituicdo que fornecia formacdo para jovens gravadores,
sendo oriunda do antigo Clube de Gravura do Parand, sediado no subsolo da Escola de Musica e Belas Artes

do Parand (EMBAP) em Curitiba (NASCIMENTO, 2013).
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O presente trabalho busca, dentre outros objetivos, categorizar a influéncia que o coletivo manifestou
através das instituigdes museais especificas sobre o contexto cultural de gravura no Brasil. Contudo, também
¢ possivel que tal influéncia possa ser mensurada para além dos museus, levando em conta o surgimento de
diversos grupos artisticos com diferentes formas de atuagdo dentro da gravura, que apresentam
caracteristicas similares as do TGP e que possivelmente tiveram algum tipo de contato com suas obras ou
discurso, principalmente através de Scliar. Considerando tais colocagdes, o artista ainda relaciona a Oficina

com outros grupos externos ao Brasil, enfatizando seu potencial de influéncia cultural e artistica:

Claro que as experiencias do "Taller" mexicano ajudavam muito. Trocamos
correspondéncia, e em poucos anos nasciam também os Clubes de Gravura de Montevideu,
Buenos Aires, Santigo do Chile e na Cidade do Porto, em Portugal. (SCLIAR, 1994, p. 12)

E possivel notar o contato direto de outro artista brasileiro com Leopoldo Méndez ainda em Paris no
mesmo congresso junto a Scliar. E o caso de Vasco Prado, também fundador do Clube de Gravura de Porto
Alegre (NASCIMENTO, 2013). Este artista apresentou relagdo préxima ao Museu da Gravura Brasileira,
visto que existem obras dele em seu acervo permanente. Contudo, também ¢é possivel notar sua atuagdo na
direcdo de museus mais amplos, como por exemplo, o Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
(NASCIMENTO, 2013; ITAU CULTURAL, 2021). Assim, nota-se que o Museu da Gravura Brasileira
apresentou principios voltados a democratizagdo da arte, bem como de valorizacdo do desenvolvimento
sociocultural da regido, promovendo, portanto, a interagdo da sociedade com o patrimdnio cultural e artistico
(URCAMP, 2020), sendo possivel assim se relacionar com principios do TGP.

Cerca de 10 anos apds a inauguragao do museu mencionado, surge o Museu Casa da Xilogravura.
Fundado em 1987 em Campos do Jordao (SP) o qual, antes de se tornar uma estrutura museologica, abrigou
0 Mosteiro de Sao Jodo. Com dire¢do de Leda Campestrin Costella e Antonio Fernando Costella (fundador)
¢ uma institui¢do particular “que ndo tem como proposta entregar-se a 'privatizagao da cultura’.” (BLANCO,
2011, p. 47) e se mantém financeiramente através da renda da Editora Mantiqueira — que fica em uma parte
do museu. O acervo da instituicdo conta com mais de 1000 gravadores, dentre eles Carlos Scliar. Nesta
institui¢do encontram-se gravuras de grande parte das regides do Brasil, com exposi¢des que apresentam
discursos progressistas e em prol da democratizagdo da arte (BLANCO, 2011, p. 48) portanto, sendo
possivel relaciona-lo com o TGP, porque sao difundidos principios similares.

Avancando para 1989 ¢ inaugurado o Museu da Gravura pela Fundagao Cultural de Curitiba (FCC),
institui¢do idealizada na 1° Mostra e Semindrio da Gravura de Curitiba em 1978 — a qual tinha dentre o jiri,
Carlos Scliar, o qual também expunha suas obras com principios nacionalistas presentes no TGP.

Realizada no Centro de Criatividade, nela elaborou-se a “Carta-adverténcia sobre a gravura atual”
que apesar de apresentar caracteristicas protecionistas € corporativas em pautas regulamentares, previu
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dentro da secdo de divulgacdo a fundagdo de um museu de gravura na cidade para que fosse possivel
centralizar as doacdes recebidas durante o evento, dentre elas estavam todas as obras expostas por Scliar
(FREITAS, 2013, p. 3 - 6).

Gragas a concordancia dos termos entre a FCC, determinadas instancias do poder publico e a
organizagdes da Mostra/Seminario, a instituicdo museologica foi fundada no Centro Cultural Solar do
Barao, que, segundo a coordenadora geral Lidia Dely em 1980, a chamada Casa da Gravura (um dos setores
do Solar) abrigaria lojas, oficinas, museu e o maior espaco expositivo da cidade (FREITAS, 2013, p.8).
Apesar das caracteristicas conservadoras oriundas de partes da Carta-adverténcia, a partir de 1983 com a
coordenacdo de Lais Peretti o movimento em prol da arte publica e democratizagdo da arte na Casa da
Gravura comegou a se desenvolver de forma mais presente (FREITAS, 2013, p.14), assim tornando o espago

um difusor desses principios.

Consideracoes

A partir da andlise desenvolvida a respeito da relacao entre as instituicdes museoldgicas brasileiras e
o Taller de Gravura Popular — entendendo ambos como difusores culturais — foi possivel categorizar os tipos
de influéncia manifestados pelo coletivo no cendrio cultural e artistico no Brasil dentro de um recorte
relativamente restrito, porém, como um ponto de partida para investigagdes mais amplas. Vale ressaltar que
por conta do cenario de quarentena causado pela pandemia de Covid-19 houve dificuldade em ter acesso
direto aos documentos a respeito dos museus.

A investigacdo teve foco, nesse sentido, nas informagdes oficiais das instituicdes, disponiveis na
internet, bem como em entender qual a relacdo de Carlos Scliar e Vasco Prado com os museus em questao,
visto que foram fundadores que tiveram contato direto com o coletivo. Nao obstante, a necessidade de
tradugdo para a lingua portuguesa dos dados referentes ao TGP pesou consideravelmente no resultado da
analise apresentada.

Com isso em mente, pode-se considerar que o Museu da Gravura Brasileira (Bagé, RS) recebeu
“Influéncia Direta” por conta do membro fundador Carlos Scliar ter tido contato direto e registrado com
Leopoldo Méndez (artista fundador do Taller). A partir dessa interagdo, o museu apresentou principios de
valorizagdo da arte nacional, bem como o afastamento de referéncias colonialistas europeias.

O Museu Casa da Xilogravura (Campos do Jordao, SP) foi afetado por “Influéncia Indireta” devido
ao contato por meio da exposicao das obras de Scliar com registros oficiais e reproducdo de caracteristicas
progressistas e democraticas, as quais eram recorrentes no TGP.

O Museu da Gravura (Curitiba, PR) recebeu “Influéncia Indireta” devido ao fato de Scliar ter sido

jurado e artista expositor durante o evento onde foi idealizada a fundagdo da instituicdo — Mostra/Seminario
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a qual se teve doagdes das obras do artista integradas diretamente ao acervo e assim demonstrando
posteriormente tendéncias em prol da arte publica e da democratizagdo da arte por parte da coordenagao
museoldgica mais recente a sua inauguragao.

Conforme as consideragdes anteriores, ¢ possivel constatar que o Taller de Gravura Popular
influenciou o cendrio artistico da gravura no Parand, no Rio Grande do Sul e em Campos do Jordao. Porém
fica a cargo de pesquisas futuras definir qual exatamente foi o alcance da relevancia das caracteristicas e
principios do TGP em um recorte mais amplo. Contudo, tornou-se notavel a presenca de tal influéncia em
contextos museologicos ndo restritos somente a gravura, considerando, por exemplo, as instituicdes
brasileiras espalhadas pelo pais que expuseram obras de Vasco Prado e Scliar. Bem como em coletivos
artisticos, clubes de gravura e revistas graficas localizadas principalmente na regido sul do Brasil. Assim, ¢
possivel afirmar que a Oficina influenciou na construgdo sociocultural do publico dessas instituigdes,

porque:

Os museus enquanto espacos de fomento e guarda de patrim6nio apresentam dimensdes
poética, politica, socioldgica, pedagogica e institucional, atuando na constru¢ao de sentidos.
A fungdo social dos museus os torna lugares de aprendizado, espaco de pedagogia cultural
externo a escola, portanto, ambiente de formagdo de sujeitos. (ROSA, SANTOS, 2019, p.1)

Vale comentar que a partir da pesquisa bibliografica foi possivel constatar, através da Secretaria de
Cultura da Cidade do México, que o Taller de Grafica Popular estava ativo até¢ o ano de 2018, sendo
provavelmente o coletivo artistico mais duradouro da América Latina e provavelmente se mantendo ativo
até¢ 2020. Seu endereco até o momento dessa investigacdo, ¢ localizado na Rua Dr. M. Villada 46, bairro
Doctores, na Cidade do México.

Por fim ¢ possivel reiterar que nessa pesquisa apresentamos uma historia do Taller de Grafica
Popular em portugués, bem como desenvolvemos uma metodologia adaptavel a qual pode contribuir para
analises de influéncia de coletivos artisticos num cenario mais amplo, apenas modificando suas variaveis.

Assim, entendendo o potencial do assunto, espera-se que a pesquisa possa ter continuidade.
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Reflexoes sobre as influéncias biblicas e classicas no pensamento historico medieval: o que significava

escrever historia quando Dudo de Saint-Quentin escreveu sua Gesta Normannorum (995 — 1015/1026)?

Reflexions on biblical and classical influence over medieval historical thought: what did it mean to

write history when Dudo of St Quentin wrote his Gesta Normannorum (995 - 1015/1026)?

Thiago Natario'

Resumo: Historiografia medieval ¢ um rico campo de pesquisa que vem sendo objeto de grande complexificacdo na
analise de seus componentes e pressupostos. Buscamos trazer, com este artigo, algumas breves reflexdes sobre o
campo, analisando a ordem do tempo cristd e alguns de seus desdobramentos teoldgicos, bem como as influéncias
classicas e tardo-antigas sobre o desenvolvimento de uma tradicdo de escrita histérica medieval. Nosso objetivo de
pesquisa € buscar um melhor entendimento da Gesta Normannorum de Dudo de Saint-Quentin, uma importante fonte
para a historia do nascente ducado da Normandia, analisada principalmente por sua rebuscada retdrica e pela natureza
“fantasiosa” de suas descri¢des. A presente analise, que integra uma corrente pesquisa de mestrado, busca encaixar a
Gesta em um panorama historiografico mais amplo, bem como enxergar sua relagdo com uma tradi¢do de pensamento
cristd e com a retorica ciceroniana.

Palavras-chave: Historiografia medieval; Gesta Normannorum; origo gentis; providencialismo; retorica e
plausibilidade.

Abstract: Medieval historiography is a plentiful research field that has been the object of a complexification on the
analysis of its components and basic presuppositions. Via this paper we aim to bring a few brief reflections on the
field, analyzing the Christian order of time and some of its theological developments, as well as the classical and late-
antique influences on the development of a medieval historical writing tradition. Our research objective is to reach a
better understanding of Dudo of Saint-Quentin’s Gesta Normannorum, an important source for the history of the
ascending duchy of Normandy, mainly studied for its far-fetched rhetoric and for the “fabricated” nature of its
descriptions. The present analysis, which is part of an ongoing Master’s research, intents to place the Gesta in a
broader historiographical scenery, as well as perceive its connection to a Christian tradition of thought and to
Ciceronian rhetoric.

Key words: Medieval Historiography; Gesta Normannorum; origo gentis; providentialism; rhetoric and plausibility.

Dispondo de raizes semelhantes, judaismo e cristianismo constituiram-se enquanto religides
calcadas na historicidade, uma vez que baseadas em textos sagrados que sdo, pelo menos em parte,
histéricos e biograficos. Assim, ndo havia duvidas durante o medievo que a histéria deveria ser escrita’.
Como e por que, contudo, eram fatores que dependiam muito do local e do periodo nos quais um texto era
imaginado, levando a escrita histérica do periodo a variar muito em forma, contetido e intengao.

Também sabemos que, apesar de considerada importante, a historia frequentemente nao foi

encarada como um campo de estudos independente durante a Idade Média latina, mas como um galho da

! Mestrando em histéria pelo programa de pos-graduagio da UFPR (2019 — 2021), integra a linha de pesquisa Cultura e Poder ¢ o
Nucleo de Estudos Mediterranicos (NEMED). Atualmente desenvolve sua dissertagdo, centrada na tematica da criagdo e
consolidacdo de uma identidade distintamente normanda na Gesta Normannorum de Dudo de Saint-Quentin.
E-mail: thiago natario@outlook.com
2 DELIYANNIS, Deborah Mauskopf, Introduction, In. Historiography in the Middle Ages. Leiden: Brill, 2003, p. 1

Revista Vernaculo n.° 47 — primeiro semestre/2021

ISSN 2317-4021
102



gramatica ou da retdrica’. Ao mesmo tempo, os responsaveis pela escrita da historia no periodo raramente
foram os grandes padres ou bispos da Igreja, mas presbiteros, didconos ou conegos - como o proprio Dudo
de Saint-Quentin -, que frequentemente escreviam motivados por um encargo de superiores eclesidsticos ou
por umaencomenda oriunda de lideres seculares’. A pratica, portanto, nio era conduzida por um autor
dedicado unicamente a tal oficio, mas por eclesidsticos de toda sorte, que escreviam também exegeses,
poemas, panegiricos e documentos legais’. Sobre eles, além disso, quando muito sabemos seus nomes, suas
datas de nascimento e falecimento aproximadas, a institui¢do religiosa a qual pertenciam e, em alguns casos,
o centro de poder em torno do qual orbitavam.

No que diz respeito as motivagdes dos autores e suas pretensdes ao escrever, sabemos menos ainda.
Afora a amplamente difundida distingdo de Isidoro de Sevilha entre historia, que aborda as “coisas que
realmente foram feitas”, e fabula, que consiste em relatos ficcionais, chegou até n6s um numero quase nulo
de tratados medievais dedicados & escrita da histéria®. Na busca por pistas que poderiam nos levar a um
melhor entendimento sobre como cada autor via a tarefa que empreendia, somos deixados com brevissimas
explanagdes, apenas ocasionalmente contidas nos prefacios de suas obras. Além de curtos, tais textos
geralmente sdo declaragdes de intengdo bastante genéricas, que seguem padrdes pré-estabelecidos a fim de
expressar modéstia e hesitacdo, refletindo uma tentativa por parte dos autores de eximirem-se de acusacgoes
de arrogéncia ou presuncdo ao atribuir a encomenda de sua obra a um terceiro’.

Portanto, quando nos debrugamos sobre a escrita da historia no periodo medieval nos deparamos
com uma série de incognitas, que vao desde a maneira a qual um determinado autor enxergava os elementos
da operagdo que realizava até o pressuposto publico leitor de seus escritos. Ao contrario das caracteristicas
predominantes na historiografia grega e romana, com autores que iniciavam textos afirmando seu nome e
origem, além de frequentemente exporem o que entendiam por historia, os pensadores medievais foram
muito mais enigmaticos. Sendo assim, a busca por uma compreensdo do que significava escrever historia na
Idade Média, mesmo quando falamos de um contexto bastante conhecido, ¢ uma que coloca o pesquisador
contemporaneo frente a grandes desafios e espagos em branco.

Desde os anos 1970, contudo, ¢ possivel observar um nimero crescente de estudos nesta area, que
vém analisando a existéncia ou ndo de uma nocdo de género textual, a influéncia das tradi¢des classica e
biblica, publico almejado, nogdes de consciéncia histdrica, de verdade e ficcdo, estruturas narrativas, etc.®.

Rejeitando antigas abordagens que buscavam descobrir uma verdade historica por tras de um véu de

> Ibid.
* SALOR, Eustaquio Sanchez. Historiografia Latino-Cristiana: principios, contenido, forma. Roma: L'Emma di Bretschneider,
2006, p. 83. O autor complementa o raciocinio, citando como os grandes pensadores medievais mais comumente dedicavam-se a
poesia e aos grandes tratados teoldgicos.
> DELIYANNIS, op. cit. p. 6
®Ibid. p. 3 - 4.Tradugdo nossa: “Historiae are things which really have been done”.
" LAKE, Justin.“Authorial Intention in Medieval Historiography”. History Compass. v. 12, n. 4, 2014, p. 350
¥ DELIYANNIS, op. cit, p. 8
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ideologia crista, tais analises propdoem um entendimento dos elementos de fic¢do e retérica ndo como um
obstaculo a obtenc¢do de dados factuais dos textos, mas como uma caracteristica do pensamento medieval
que deve ser estudada em si mesma’. Ao mesmo tempo, é amplamente aceita a necessidade de compreender
0 contexto que tornou a composi¢cdo de determinada obra possivel e desejavel, levando-se em conta que a
escrita historica medieval era majoritariamente politica quanto a suas temadticas e servia a propositos
politicos, seja de instituicdes religiosas ou entidades seculares'’.

Ao tracar este breve panorama de pesquisa, assim, temos consciéncia de que ao falar sobre
historiografia medieval estamos lidando com um tema cheio de enigmas, esbarrando em grandes discussoes
sobre as quais ndo temos a pretensdao de nos aprofundar no escopo deste breve artigo. O que buscaremos ¢
uma maior compreensao sobre o que significava escrever historia quando Dudo de Saint-Quentin comp0s
sua Gesta Normannorum (995 — 1015/1026). Para tanto, situaremos a obra em um panorama mais amplo da
tradi¢do historica medieval, discutindo as influéncias do pensamento cristdo e cldssico sobre o texto, bem
como a maneira pela qual o autor enxerga e representa a fronteira entre ficgdo, retorica e uma alegada busca

pela verdade.

A ordem do tempo crista e a Gesta Normannorum

Antes de adentrarmos em uma discussdo sobre o desenvolvimento da escrita da historia na Idade
Média, julgamos necessario fundamentar a compreensao de tal operacdo na relagao entre passado, presente e
futuro estabelecida pelo pensamento teoldgico cristao medieval. Tendo em mente que “a constituicdo de
sentido em uma narrativa historica esta absolutamente ligada a experiéncia do tempo - ao seu conhecimento,
vivéncia e impactacdo com a realidade”!!, buscaremos compor, a partir das reflexdes de Francois Hartog,
uma breve discussdo sobre os elementos que compunham a concepg¢ao cristd de passado e sua ordenagdo de
tempo.

Como ja observado, a Biblia, texto fundador do judaismo e do cristianismo e fonte de seus
principais dogmas, ¢, em esséncia, um livro de histdria. Ela ndo se configura, entretanto, apenas como um
livro da historia ja ocorrida, mas um que fornece também a trama de toda a histéria presente e futura'?.
Desta forma, a mentalidade judaico-cristd encaixa o presente da humanidade entre um passado que era

“conhecido” e um futuro que era ja “certo”, entre a era biblica e a vinda do Messias, fazendo do tempo

vivido um de forte linearidade e tensdo para frente'>. Assim sendo, o tempo humano nio existiria por si s,

? Ibid, p. 91

' L AKE, Justin.“Current Approaches to Medieval Historiography”. History Compass, n. 13, vol. 3, 2015, p.97

"' GUIMARAES, Marcella Lopes. “O discurso cronistico e a narratividade historica”. MARCHINI NETO, Dirceu e

NASCIMENTO, Renata Cristina de Sousa (Organizadores). 4 Idade Média: entre a historia e a historiografia. Goiania: Ed. da

PUC Goias, 2012, p.67

2 HARTOG, Frangois. Evidéncia da histéria: o que os historiadores veem. Sio Paulo: Authentica Editora, 2011, p.29

¥ HARTOG, Frangois. Regimes de historicidade: presentismo e experiéncias do tempo. Sdo Paulo: Autenténtica, 2013, p.89
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mas encontrar-se-ia embutido na eternidade divina, caracterizando a ordem do tempo judaico-crista como
uma de espera, enquanto o homem caminha “da mutabilidade do multiplo a imutabilidade da eternidade
divina”'*.

A particularidade introduzida pelo advento do cristianismo nesta ordem do tempo foi sua divisdao
em dois, a partir do acontecimento paradigmatico da Encarnagdo. Para além do tempo de expectativa do
Antigo Testamento, portanto, cria-se um novo, que sera encerrado pelo retorno de Cristo e pelo Juizo Final,
um tempo habitado pela esperanca do fim. Mais do que isso, a Encarnacgdo, concretizagdo do evento
concebido como futuro pelo entendimento judaico, cria no cristianismo uma forte tensdo entre o presente € o
futuro, entre um tudo jd estd concluido e um nem tudo ainda estd acabado'. A ordem cristd propriamente
dita, entdo, decorre desta tensdao entre o jd € o ainda ndo, sendo o presente um tempo privilegiado em
relag@o ao passado, uma vez que assistiu a precipitacao da historia, do ponto decisivo que traz a salvagao do
mundo.

E desta ordem do tempo que deriva a histéria cristd, uma historia da Salvagdo da humanidade pela
Encarnagdo. Contudo, apesar desta forte promessa e expectativa de fim, a passagem dos tempos apostolicos
e a subsequente institucionaliza¢do da Igreja trouxeram consigo um alargamento do tempo intermediario
vivido. A obra de Santo Agostinho, certamente influente durante todo o medievo, divide o mundo em seis
idades e posiciona o presente na ultima delas. Ha, assim, uma continua tensao que leva o olhar cristdo a se
dirigir ndo ao passado e tampouco ao futuro, “que também desaparecerd”, mas adiante, para a eternidade do
tempo divino'®.

A desestruturagdo do Império Romano do Ocidente e a divisdo do cristianismo em varias Orbitas e
centros de poder levam a uma diminui¢ao desta tensdo entre o jd € o ainda ndo, com um aumento do
intervalo entre os dois. O jd, que passa a pesar cada vez mais, causa um deslocamento do olhar centrado no
futuro da expectativa da segunda vinda para o passado, para Cristo, comeco de tudo e “farol, cuja luz
ilumina o antes e o depois (dele até o fim dos tempos)”'’. Persiste, portanto, uma ordem do tempo flexivel,
que articula presente, passado e futuro na eternidade, através da Previdéncia divina'®.

No que diz respeito a obra de Dudo de Saint-Quentin, podemos observar que tais percepgoes
redundam em um pensamento historico fortemente teleologico e calcado no providencialismo como a forga
motora da narrativa. Segundo Victoria Thompson Whitworth, o autor, rejeitando escolas e modelos mais

tradicionais de escrita, teria composto sua Gesta Normannorum como uma historia sacramentéaria’®. Por

" Ibid, p.87 - 88.

" Tbid, p.90.

" Ibid.

7 bid, p.91 - 92

¥ Ibid, p.92

' WHITWORTH, Victoria Thompson. Trickster, Convert, Martyr, Saint: Four Ways of Dying in Dudo of St. Quentin’s History

of the Normans. Disponivel em:
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meio desta historia triunfal da gens normanda e de seus lideres, Dudo pretendia demonstrar a interagao tripla
existente entre: o tempo linear, experenciado pela humanidade caida; o templo ciclico, que continuamente
reencena as verdades litirgicas; e a eternidade imutavel do tempo divino, expressa pela Providéncia.

O proposito do autor ao fazé-lo era demonstrar como os lideres normandos cuja vida e feitos narra -
Rollo (911 —933), Guilherme Espada-Longa (933 — 942) e Ricardo I (942 — 996) -,vistos por muitos de seus
vizinhos como invasores e “barbaros” por conta de sua origem nordica, haviam sido incorporados a um
universo cristdo ordenado. Buscando reforcar a reivindicagdo rollonida de pertencimento a uma tradi¢ao
crista e classica, assim, Dudo utiliza-se da Providéncia a fim de legitimar a inser¢do da gens normannorum
como parte legitima do mundo cristianizado e de sua ordem do tempo®’. Entdo, o legado dos duques
normandos, como retratados na Gesta, € o de ter levado a cabo esta reincorporagdo de uma gens “barbara” a
historia crista®’.

Partindo de uma narrativa extremamente tradicional da condu¢do de uma gens a salvagdo por meio
da cristianizagdo, Dudo desenvolve uma série de cendrios litargicos, que visam demonstrar os normandos
atingindo sua maturidade espiritual e politica em um tempo que reencena as verdades da vida de Cristo.
Tanto por meio da prosa quanto da poesia, assim, o autor busca erodir as fronteiras entre passado narrado e
mundo vivido, exaltando a sensagdo de que os eventos descritos se repetem e se estendem até o presente”.
Este, entdo, periodo de governo de seu patrono Ricardo II (996 — 1026) e de um forte e consolidado ducado
da Normandia, ¢ retratado como uma culminacdo, um tempo sublimado no qual a gens normannorum ja

havia sido salva pela sagrada atuacdo de seus iluminados lideres.
Historia Universal e origo gentis

Nesse sentido, Dudo ndo foi o primeiro € nem o ultimo autor cristdo a debrugar-se sobre a
intersecdo entre assuntos politicos e teologicos e a conduzir a inser¢ao de um dado grupo humano na ordem
do tempo cristd. Muitas vezes apontada como um ato fundador da escrita da histéria no ambito do
cristianismo, estabelecendo um continuo a partir de Cristo até o presente, a Historia Ecclesiastica de

Eusébio de Cesareia era presenca quase obrigatoria nas bibliotecas medievais®. Sua massiva obra

<https://www.academia.edu/2382929/Trickster Convert Martyr Saint Four Ways of Dying in Dudo of St. Quentin s Histo
ry_of the Normans>. Acesso em: 12 abr. 2021, p. 1-2.
2 Ibid, p. 2-3.
2 Ibid, p. 10.
22 JAEGER, Stephen. Dudo of St. Quentin and Saxo Grammaticus: Historiography in Two Phases of Charismatic Culture. In.
UNSTER-SWENDSEN, Mia; HEEB@LL-HOLM, Thomas Kristian, SONNESYN, Sigbjorn Olsen (Ed).Historical and
Intellectual Culture in the Long Twelfth-Century: The Scandinavian Connection, Toronto: Pontifical Institute of Mediaeval
Studies, 2016. Disponivel em:
<https://www.academia.edu/11916365/Dudo_of St. Quentin and Saxo Grammaticus Historiography in Two Phases of Char
ismatic_Culture> Acesso em: 12 abr. 2020, p. 14-15.
» SOT, “Local and institutional history (300 - 1000)”. DELIYANNIS, Deborah Mauskopf org. Historiography in the Middle
Ages. Laiden: Brill, 2003, p.90.
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constituiu-se como uma busca por situar no tempo a vitoriosa nagao cristd, concomitantemente a mais antiga
€ a mais nova, “contemporanea da criacdo do mundo e do nascimento do Império Romano sob o dominio de

* 24 Portanto, a escrita da historia em um contexto cristdo significava também uma reivindicagio de

Augusto’
precedéncia, que estendia o alcance da religido até as raizes humanas comuns, tracadas pela Biblia®, e
encaixava toda a historia pregressa em um mesmo esquema da Providéncia divina.

Pelo menos a principio, entdo, o esforco de escrever histéria dentro do cristianismo era um
empreendimento universal, que buscava criar entre os batizados um senso de comunidade que se se
sobrepusesse a lacos mundanos e percepgdes de tempo e localidade, conferindo-lhes uma origem comum e
um fim desejado®®. Dessa forma, a Historia de Eusébio representava um alargamento das promessas de
Salvacao feitas aos judeus no Antigo Testamento, que agora se estendia a toda a humanidade e resultavam
na integragdo “de muitas histérias como o desdobramento do unico plano providencial divino para toda a
humanidade™’. A creng¢a de Eusébio na monarquia final de Roma como confluéncia das vérias historias
anteriores, onde o Cristo havia estabelecido a adora¢io a Deus™, fez com que a historia da Igreja fosse desde
o principio inerentemente politica, associando as obrigacdes para com a ortodoxia o sucesso ou fracasso dos
lideres do Império cristianizado®.

Mesmo apos a fragmentagdo politica do cristianismo causada pela desestruturagdo do Império
Romano, a tradicdo de escrita de historias eclesiasticas universais encontrou continuadores em Gregorio de
Tours, Beda e Isidoro de Sevilha. Mesmo habitando centros politicos diversos e independentes, tais autores
mantiveram-se fié¢is a premissa da existéncia de uma Igreja universal e buscaram encaixar sua unidade
politica ou institui¢do eclesiastica dentro de um esquema mais amplo e geral da Cristandade.

A crenga no Império como culminacao do plano divino para a humanidade acaba sendo substituida
entdo por um olhar mais local, que tem na escrita da historia das varias gentes cristas tardo-antigas um
esfor¢o por demonstrar como as novas liderangas politicas poderiam liderar sua propria comunidade crista a
Salvagdo. Dessa maneira, os séculos seguintes trazem as origo gentis, textos assim agrupados por possuirem
panoramas contextuais e politicos semelhantes, mas que ndo eram entendidos por seus autores como

pertencentes a um mesmo género textual ou historico. Constituem, na analise de Lars Boje Mortensen, um

2 MOMIGLIANO, Arnaldo. As Raizes Cléssicas da Historiografia Moderna. Sao Paulo: Edusc, 2004, p.196
» ALLEN, Michael I. “Universal History 300—1000: origins and western developments”. DELIY ANNIS, Deborah Mauskopf org.
Historiography in the Middle Ages, Laiden: Brill, 2003,p. 19
*%Ibid, p.17 - 18 Tradugdo nossa: “(...) an inherited community and history rooted in the Bible”.
*7 Ibid. Tradugdo nossa: “(...) of many histories as the unfolding of God’s single providential plan for all mankind”.
* Ibid, p.25.
¥ MOMIGLIANO, op. cit., p.199 - 201.
3 MOMIGLIANO, op. cit., p.217.
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agrupamento funcional, ou seja, de obras que possuem elementos externos em comum (contexto politico,
proposito, etc.), visando a legitimagdo de um poder estabelecido®".

Sdo narrativas historicas que abordam uma entidade politica em particular, frequentemente
iniciando-se por um relato de suas origens e trazendo-o até a dinastia governante presente, apresentando-a
como uma lideranc¢a capaz e digna em uma ordem crista. Sua principal caracteristica em comum, assim, ¢ a
representacao de uma espécie de autoconsciéncia “étnica”, refletindo a busca de centros de poder e entidades
politicas em formagio por um lugar no esquema mais amplo do mundo e da historia cristdos™. As origo
gentis ndo devem ser vistas, portanto, como mera representagdo de uma autoconsciéncia “étnica”, uma vez
que se constituem também como parte de sua constru¢do. Sao, em suma, discursos politicos, estratégias por
meio das quais uma nova identidade de grupo é “construida, negociada e performada”™.

Um importante ponto de revisdo atual ¢ que, embora as origo gentis sejam comumente associadas
ao contexto de formagao dos reinos “barbaros” tardo-antigos nos séculos V e VI, o registro de tais obras ¢ na
verdade bastante escasso antes da virada do milénio®*. A Getica de Jordanes, a Historia Langobardorum de
Paulo Diacono, a Liber Historia Francorum e a Historia Gothorum de Isidoro de Sevilha sdo
frequentemente associadas a tradicdo, embora esta ultima, por exemplo, possua um foco notadamente
secundario na gens gothorum, que supostamente constitui seu principal objeto de escrita. A Libri
Historiarum de Gregoério de Tours e a Historia Ecclesiastica de Beda sdo casos ainda mais significativos,
uma vez que, categorizadas por muitos como origo gentis, sao na verdade histérias eclesidsticas que muito
pouco tém a dizer sobre a gens francorum, a gens anglorum e suas liderancas politicas.

A Libri Historiarum, assim, apenas ganhou o enganoso titulo Historia Francorum em manuscritos
carolingios muito posteriores’. A narrativa de Gregério de Tours aborda a comunidade politica erigida
pelos merovingios de forma muito tangencial, enfocando o funcionamento de uma sociedade crista e os
deveres de seus lideres, que, em associagdo aos representantes da Igreja, deveriam liderar seu povo a
salvagdo™. A posterior Historia dos Francos de Fredegario, por sua vez, pode ser mais adequadamente
compreendida dentro da categorizagdo de origo gentis. Utilizando-se de categorias territoriais ou politicas

mais genéricas para se referir aos habitantes da Galia merovingia, Fredegario reserva termos mais “étnicos”

3 MORTENSEN, Lars Boje, “Stylistic Choice in a Reborn Genre. The National Histories of Widukind of Corvey and Dudo of St.
Quentin”. In: GATTI, Paolo; Degl’Innocenti (Org.). Dudone di San Quintino. Trento: Editrice Universita degli Studi di Trento,
1995, p. 79-80.
> PIZARRO, Joaquin Martinez. “Ethnic and National History ca. 500 - 1000” In: DELIYANNIS, Deborah Mauskopf org.
Historiography in the Middle Ages, Laiden: Brill, 2003, p.44 - 45.
3 Ibid, p.45 Tradugdo nossa: “(...) constructed, negotiated and performed”.
* MORTENSEN, op. cit., p. 81-82.
* PIZARRO, op. cit., p.52.
3 Ibid, p.55 - 56.
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como genere Francos para introduzir personagens em posicoes de poder, especialmente os majordomus
carolingios, principal foco de sua exaltagio”.

Representando um enfoque cada vez mais politico e menos abrangente, a andnima Liber Historiae
Francorum - também conhecida como Gesta Francorum - deixa completamente de lado as outras gentes e
os assuntos eclesiasticos para focar apenas a nobreza franca, a qual reserva o termo Franci>®. A apresentagdo
épica que faz da historia militar e dindstica franca, com longos discursos diretos e formas anedoéticas, além
disso, ¢ bastante evocativa dos temas e da forma narrativa da propria Gesta Normannorum, tendo sido
possivelmente uma das principais influéncias para a obra de Dudo de Saint-Quentin.

Ap6s a LHF, contudo, quase 170 anos de tradi¢do carolingia ndo viram a reformulagdo de uma
nova grande historia dos francos, causando uma espécie de lacuna nas origo gentis entre a Historia
Langobardorum de Paulo o Didcono nos anos 790 e a Res Gestae Saxonicae de Widukind, em torno de
960*°. A Widukind e ao contexto da ascensdo da fragil dinastia capetingia ao trono franco comumente
atribui-se uma transicdo das origos a um formato mais explicitamente dinastico. Assim, tanto sua Res
Gestae Saxonicae, composta entre 965 e 975, quanto a Gesta Normannorum de Dudo de Saint-Quentin
seriam exemplos de uma ascendente identidade saxd e normanda. Tanto Widukind quanto Dudo, nesse
sentido, foram pioneiros independentes na composicdo de origo gentis de grupos nobilidrquicos nio régios,
cumprindo a tarefa semelhante de justificar a ascensdao de um novo centro de poder nas fronteiras do mundo
carolingio™.

Escrita ao inicio do século XI como parte de um esforgo para inserir e legitimar os governantes do
ducado da Normandia em um ambiente politico e retorico cristdo, a Gesta Normannorum certamente
emprestou muito da tradi¢do pregressa de origo gentis. A consonancia entre a Gesta e tais obras encontra-se
principalmente em seu contexto politico e foco narrativo, que estava muito mais no grupo governante € no
centro de poder normandos do que em uma ideia de populus amplo e etnicamente definido. Assim, o texto
constroi discursivamente uma ideia de gens normannorum com base nos feitos dos duques normandos,
legitimando-os como escolhidos por Deus para o governo ideal daquela comunidade crista.

E notério também que Dudo empreste muito de outras origo gentis ¢ de uma tradigdo classica para
cristianizar a propria origem normanda, trocando sua pouco conhecida e pouco mapeada ascendéncia
nordica pelo mais reconhecivel cendrio da Dacia goda de Jordanes. Sai de cena entdo o raider noérdico
Hrolfr, fundador da dinastia normanda, e entra o her6i virgiliano Rollo, um dacio que rapidamente encontra
seu caminho em dire¢do ao cristianismo na narrativa da Gesta Normannorum. Buscando encaixar a gens

normanda em uma tradi¢do pregressa de gentes “barbaras” que haviam adentrado o mundo conhecido,

7 Ibid, p.61.
* Ibid, p.62 - 63.
* MORTENSEN, op. cit., p. 83.
“ Ibid, p. 86-87.
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portanto, Dudo de Saint-Quentin narra sua progressiva jornada de maturacdo e cristianizagdao, sob a
lideranca dos principes rollonidas.

E importante ressaltar, entretanto, que encaixar a Gesta Normannorum em um grupo mais amplo de
obras medievais ¢ util apenas para compreendermos minimamente os precedentes e atradicao na qual o texto
se insere, uma vez que ndo houve durante o periodo a pretensdo de se escrever historia dentro de um género
textual, com regras e caracteristicas especificas*'. Na pratica, os autores misturavam formatos e técnicas de
acordo com o que julgavam mais adequado a seus propositos. Assim, a fim de exaltar seus patronos
rollonidas e atrela-los de forma inequivoca ao governo da Normandia e da gens normannorum, Dudo se
utiliza de elementos comuns as influentes origo gentis, mas constréi também uma historia dinastica, além de
emprestar muito da tradigdo de hagiografias. No entanto, ¢ argumentavel que o autor tenha utilizado-se,
acima de tudo, de uma alta carga de inventio retorica a fim de transformar o estabelecimento pragmatico e
temporario do raider Hrolfr no noroeste da Francia em uma jornada de salvacdo guiada pela Providéncia

divina.
Fronteiras entre “verdade” e “ficcao” na Gesta Normannorum: o procedimento da inventio retérica

Embora contenha, sem duvidas, uma forte carga de pensamento teolodgico, seria bastante
reducionista entender a Gesta Normannorum unicamente como fruto de uma tradigdo cristd, uma vez que a
influéncia de obras classicas no pensamento medieval tem sido cada vez mais analisada e atestada. Os
estudos recentes dedicados a demonstrar as reminiscéncias da Eneida, de Virgilio, na construgdo feita por
Dudo para Rollo - principalmente no que diz respeito ao exilio do raider de sua Dacia natal e
estabelecimento em uma nova regido - demonstram que a escrita da historia medieval ndo se fugou de
utilizar elementos da tradi¢do cléssica “paga”.

Dentro desta questao mais ampla sobre influéncias classicas e pressupostos cristdos na escrita da
historia medieval, uma das discussdoes mais recorrentes ¢ a das fronteiras entre “verdade” e “ficcao”. A
propria Gesta Normannorum, redescoberta e republicada por Jules Lair em 1865, foi logo descartada como
uma fonte fantasiosa e ndo confidvel por historiadores que buscavam reconstituir o passado que ela aborda.
E, de fato, o texto de Dudo vem sendo estudado muito mais pelo que pode nos revelar sobre o contexto e os
atores envolvidos em sua produgdo do que pelo periodo ao qual se refere. Isso ndo quer dizer, contudo, que
seu conteudo possa ser simplesmente categorizado como “mentiroso”, “propagandistico” ou “fantasioso”
sem uma andlise mais aprofundada sobre as fronteiras entre uma alegada busca pela verdade e a aplicacdo da

retérica na construcao de uma narrativa histdrica ao inicio do século XI.

* DELYIANNIS, op. cit., p.5
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Sabemos, a partir dos poucos tratados e das declaragdes de intengdes prefatorias que
acompanhavam algumas obras, que os autores medievais se propunham a escrever historia buscando a
verdade, um conceito por si proprio bastante indefinido e que foi entendido de formas variadas ao longo de
todo o periodo*”. Na pratica, contudo, a dificuldade encontrada pelos autores de localizar relatos escritos e
testemunhas oculares dos eventos que buscavam descrever levava-os a constantemente desviarem-se do
padrao estrito de res verae quae factae sunt (“coisas verdadeiras que realmente aconteceram”, como
definido por Isidoro de Sevilha), e a complementar sua narrativa através da amplificagdo retérica e de
padrdes de plausibilidade e verossimilhanga®.

Levar em conta esta flexibilidade narrativa ndo significa dizer que Dudo de Saint-Quentin ndo
buscou inserir em sua obra um contetido que, de forma geral, agradaria e serviria aos propoésitos politicos de
seus patronos. No entanto, se afirmamos que o relato do autor ¢ mentiroso, estamos também postulando ser
possivel atingir algum tipo de “verdade” historica, que foi por ele distorcida. O que tentaremos propor,
entdo, ¢ um entendimento do texto como uma obra complexa, que cria uma narrativa claramente favoravel
aos duques normandos e lhes serviu como uma poderosa ferramenta de legitimagao e aglutinagdo politica,
mas que nem por isso deixa necessariamente de relatar a “verdade” da Providéncia divina, como o autor a
concebia.

Antes de mais nada, cabe ressaltar que os autores medievais tinham consciéncia da distingdo entre
eventos (res gestae quae factae sunt) e historia narrada (narratio rerum gestarum), sendo esta Ultima
moldada ndo apenas por viés e intencionalidade, mas pela propria maneira a qual tais autores concebiam o
passado e a historia**. Houve, durante o periodo, uma tendéncia geral de justificar e legitimar o presente a
partir do passado® e, assim, a retorica era uma ferramenta utilizada pelos autores para construir narrativas
mais profundas e convincentes, que penetrassem e explorassem os pensamentos € motivos de personagens
historicos™.

Cabe lembrar, também, que hd uma virtual auséncia de relatos textuais anteriores sobre o periodo
de estabelecimento rollonida que a Gesta Normannorum aborda, tanto em monastérios normandos quanto
em anais e cronicas francas. Dudo de Saint-Quentin dependia em grande medida, entdo, dos relatos
fornecidos pelos proprios membros da familia ducal normanda, certamente motivados por seus interesses

politicos imediatos. E plausivel presumir entdo que o autor tenha sido compelido a preencher as lacunas de

* DELIYANNIS, op. cit.,p. 4-5
4 LAKE, Justin C. “Truth, plausibility and the virtues of narrative at the millennium”. Journal of Medieval History, n.35, 2009,
p.221-222
* LAKE, Justin.“Current Approaches to Medieval Historiography”. History Compass, n. 13, vol. 3, 2015, p.91 - 92
* Ibid, p.93
* Ibid, p.91
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sua historia utilizando-se de ferramentas de inventio retdrica, “descobrindo” materiais apropriados e
adotando o padrio de plausibilidade para compor sua narrativa®’.

Ao mesmo tempo, sabemos que o periodo carolingio foi marcado por uma retomada e disseminagdo
das doutrinas de retorica classica, sendo provavel que Dudo, um monge da regido da Picardia, tenha tido
contato com essa tradicdo. Bastante revelador ¢ o exemplo de seu contemporaneo, Riquero de Saint-Remi
(940 - 998), que alude explicitamente a nogdes de plausibilidade retérica no prefacio de sua Historiarum
Libri Quatuor. Afirmando seu proposito de revisar os anais de Flodoardo de Reims, Riquero propde-se a
aprimorar seu estilo e conferir mais profundidade ao relato, a fim de transforma-lo em uma narrativa
histérica propriamente dita*®. O que distingue Riquero de seus predecessores ndo ¢ o fato de ter modificado
e ampliado o trabalho de outro autor, mas de admiti-lo abertamente, reivindicando a plausibilidade, clareza e
brevidade de sua obra, as trés “virtudes narrativas” (virtutes narrationis) propostas pelos manuais retéricos
da antiguidade®.

Isto ¢ de extrema relevancia uma vez que a De Invetione ciceroniana foi um importante manual de
doutrina retorica durante toda a Idade Média, sendo foco de um intenso e renovado estudo junto com a
pseudo-ciceroniana Rhetorica ad Herennium ao longo do século X. No pensamento ciceroniano, narratio
descrevia o segundo componente de uma oragdo, quando um orador recontava uma versdo dos fatos que
melhor se encaixava no que estava tentando convencer seu publico™. Na De Inventione, Cicero elenca trés
tipos de narratio, duas para assuntos publicos e uma ndo, sendo que desta ultima derivam fabula, historia e
argumentumﬂ.

Dentro da concepcao ciceroniana, portanto, a historia é reconhecida como uma narrativa baseada
em eventos verdadeiros, mas uma que deveria empregar ferramentas retéricas para que fosse capaz de
convencer seu publico. Destas ferramentas, a mais importante era a invetio, a “descoberta” de materiais,
dentro da qual Cicero inclui as trés virtudes da narrativa: clareza, concisdo e plausibilidade (narratio aperta,

brevis e probabilis), tendo esta ultima o objetivo de persuadir um publico utilizando-se de crencas e

concepcdes que, acredita o narrador, tal publico teria®”.

" LAKE, Justin C. “Truth, plausibility and the virtues of narrative at the millennium”. Journal of Medieval History, n.35, 2009, p.
222
* Ibid, p.224
* 1bid, p.224 - 225
0 Ibid, p.226 - 227
3! H4 também a famosa defini¢do de Isirodo de Sevilha em Etym., I, 44, 5, extremamente influente durante todo o periodo: “Existe
também distin¢do entre historia, argumento e fabula. Historias sdo fatos verdadeiros que sucederam; argumentos, acontecimentos
que ndo aconteceram, mas que poderiam ter ocorrido; fabulas, por sua vez, sdo aquelas coisas que ndo aconteceram nem podem
acontecer, pois sdo contrarias ao natural”. DELIYANNIS, op. cit., p.3.
32 SCATOLIN, Adriano (Trad.). A invengdo no Do orador de Cicero: um estudo a luz de Ad Familiares I, 9, 23. Tese de
Doutorado. USP, Sao Paulo, 2009. Disponivel em: <https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8143/tde-19022010-
165443/publico/ ADRIANO_SCATOLIN.pdf> p. 209. 80.
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Buscando tratar de acontecimentos sobre os quais ndo tinha fontes ou testemunhas, o historiador
medieval que se propusesse a seguir os principios da retdrica cléssica teria de empregar a inventio,
suplementando o que “realmente aconteceu” (verum) pelo que poderia ter acontecido (verisimile)™. Isso
certamente explicaria o porqué encontramos na Gesta Normannorum o tipo de “dramatizacao” de eventos e
motivacdes de personagens — como, por exemplo, a renincia de Guilherme ao mundo material logo antes de
sua morte, transformada em martirio - ndo corroboradas em outros relatos. Neste ¢ em varios outros
momentos, 0 autor parece buscar construir uma superestrutura retérica (exaedificatio), com escrita de
discursos, didlogos, e um estilo de prosa bastante ornado, sobre a fundagdo basica de fatos, seguindo a
defini¢do ciceroniana de uma historia apropriada escrita por um orador™”.

Plausibilidade, entdo, ndo era vista como uma versdo “adulterada” da verdade, mas como um
padrdo separado e distinto aplicado a exaedificatio retorica, que deveria combinar ambos na construcao de
uma melhor narrativa histérica. E por isso que, em diferentes prefacios e poemas que antecedem sua
narrativa, Dudo reivindica por vezes um ideal de verdade e, por outras, a plausibilidade de sua obra. Assim,
o terceiro livro da Gesta Normannorum ¢ prefaciado por um poema de 82 linhas no qual Dudo compara sua
aventura sobre as turbulentas dguas da historia a tentativa de Pedro de andar sobre a 4gua. Em seguida, roga
o apoio divino para que sua narrativa seja concisa (brevis), plausivel (probabilis) e clara (apertus), e que
contenha uma apropriada aplicacdo de técnicas retoricas aos fatos e temas a sua frente (exque datis at que
negotio/ sumaturratio rhetoricabilis)™ .

O livro quatro da Gesta Normannorum, por sua vez, focado na vida e feitos de Ricardo I, ¢
prefaciado por uma série de poemas cantados pelas musas em homenagem ao duque. Clio, a musa da
historia e primeira de nove a falar, reivindica como seu direito “contar a posteridade historias de coisas da
ordem crivel” (credibili ordine)’®. O que Dudo propde, portanto, é que a histéria deve tornar plausiveis os
feitos do passado”’. A auséncia de qualquer outro relato escrito sobre o passado normando do inicio do
século X deu a Dudo liberdade para aplicar a inventio mais livremente, transformando sua narratio
probabilis em uma glorificagdao dos lideres normandos, atribuindo a Rollo e a seus descendentes feitos que
devemos encarar, no minimo,com consideravel ceticismo.

Entretanto, apesar de o proprio autor admitir a utilizagdo das ferramentas da inventio retorica em

sua obra, ele ndo deixa de reivindicar também seu carater de verdade. Sendo assim, na cartade dicada a

3 LAKE, 2009, op. cit., p.228
> Ibid, p.233 — 234.
> DUDO DE SAINT-QUENTIN. Dudo of St. Quentin’s Gesta Normannorum — An English Translation. trad. Felice Lifshitz,
1996. Disponivel em: <https://www.arlima.net/the-orb/orb_done/dudo/dudindexe.html>. Acesso em: 05 out. 2020, folios32v —
34r. And my heart with the stimulus of the rethorical whirpool, | Out fitting my tongue like wise with trimodal utterance, | So that
the narrative of this history, which we will reveal, | May henceforth be concise and credible (...) And let rethorical method be
applied in this enterprise.
% Ibid, folios 47t — 49v. Tradug¢do nossa: “Indeed it is my right to render to posterity | The histories of affairs in a credible order.”
ST LAKE, 2009, op. cit., p. 234-235.
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Adalbero de Laon que serve de prefacio a obra, Dudo ndo apenas afirma que Ricardo II havia instigado-o a
continuar sua escrita para que ela evitasse o vicio da ambiguidade (bilinguitatis vitum) e se libertasse de
“qualquer mancha de falsidade” (ullo mendacii inquinamento), como também roga ao proprio Adalbero que
“sua inverdades possam ser removidas, e quaisquer verdades (quid veritatis) que ela contenha possam ser
corroboradas por sua autoridade™®. Em outro ponto, ainda, endereca seu leitor dizendo que sera breve ¢ ira
“dizer a verdade do assunto (rei veritatem), e rejeitar sofismas enganosos™".

Uma das questdes mais relevantes quando analisamos a Gesta Normannorum, portanto, ¢ o
equilibrio que seu autor busca entre esta proposta de veracidade e os critérios de verossimilhanca e
plausibilidade aos quais submete seu relato. Beneficiado pela virtual auséncia de fontes escritas sobre o
periodo que aborda, Dudo de Saint-Quentin gozou de liberdade quase total para construir sua exaedificatio
retorica. Afinal, ¢ também muito pouco provéavel que qualquer sujeito ainda vivo ao inicio do século XI
tivesse sido um participante ativo dos eventos que descreve ao longo da primeira metade do século X.
Quem, em suma, teria as ferramentas necessarias para questionar seu relato?

Nesse sentido, ¢ importante analisarmos brevemente o estudo de Bernard Bachrach que, partindo do
pressuposto de que a Gesta havia sido escrita para um publico aristocratico, destaca o quanto Dudo relata
com consideravel precisio e verossimilhanga os detalhes de cunho militar em sua narrativa®. Ao longo de
sua analise, Bachrach postula que, por mais que a pesquisa atual seja capaz de apontar varias das
inconsisténcias e “fabricacdes” da obra, pouquissimos dos contemporaneos do autor disporiam do
conhecimento necessario para perceber tais “inexatiddes” em um volume que seria suficiente para colocar
em cheque a credibilidade de Dudo®.

Assim, os livros um e dois, que discorrem sobre o periodo mais recuado no tempo, do desembarque
e jornada inicial de Rollo e de seus homens, cont¢tm ao mesmo tempo os trechos mais repletos de
fabricacdes e os quais persiste uma maior dificuldade, até hoje, em questiona-las. Segundo Bachrach, tais
construcdes frequentemente passavam despercebidas, contanto que o autor fosse preciso quanto ao tipo de
informacao e minucia sobre as quais seu publico era bem versado, ¢ onde imprecisdes poderiam levar a um
questionamento mais amplo da credibilidade e plausibilidade da obra®. Dotado de um bom entendimento de
praticas retoricas, entdo, Dudo preocupou-se em apresentar assuntos de lei, costumes quanto a concessdes de

terra e arte militar com consideravel precisdo.

¥ DUDO DE SAINT-QUENTIN, folios 1v — 8v. Tradug¢do nossa: “(...) and keep calling me to witness lest the intention which I
had pledged to him seem to be defiled. transformed into the vice of double-tonguednes by any filth of falsehood. (...) I have
disposed to send it to your majesty. so that the falsities might be lopped off; and if there be any truthfulness in it. it be confirmed
by your authority.”
> Ibid, folios 12v — 13r. Tradug¢do nossa: “And let it represent the truth of the matter, spurning the error of sophism”.
% BACHRACH S. Bernard, “Dudo of St Quentin and Norman Military Strategyc. 1.000” In: GILLINGHAM, John (Org). Anglo-
Norman Studies XXVI: Proceedings of the Battle Conference 2003. Woodbridge: The Boydell Press, 2004, p. 21 - 36
! Ibid, p. 24.
52 Ibid, p. 26.
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Muito proximo dos duques normandos e presenga frequente em sua corte, Dudo certamente
conhecia o interesse de seu publico pela preparacdo para a guerra, pela atividade militar em si e por suas
consequéncias, o que justifica o foco e a profundidade dos assuntos de natureza bélica em sua Gesta
Normannorum®. Ao longo de toda a obra, é visivel que o autor esforca-se por precisar detalhes sensiveis
quanto aos lugares e potenciais esfor¢cos militares empreendidos pelos normandos, principalmente nas
primeiras conquistas de Rollo pela Francia. Buscando retratar com precisdo os contingentes, recursos € a
situacdo de seus alvos, continua Bachrach, Dudo desejava tornar plausivel sua narrativa, explicitando aos
seus leitores que ele proprio, tanto quanto eles, compreendia a importancia da estratégia militar e de seus
desdobramentos®.

Considerando todas essas complexas questdes envolvendo as fronteiras entre “verdade” e “ficcao”
na escrita medieval, afirmar que Dudo de Saint-Quentin ndo mentia ao elaborar uma narrativa favoravel aos
duques normandos ndo significa, de forma alguma, defender a credibilidade do autor. Significa,
simplesmente, buscar compreender uma narrativa historica entro de suas proprias concepgdes e
pressupostos. Se aos olhos da Historia disciplinarmente constituida contemporanea soa contraditorio
defender ao mesmo tempo a veracidade e a plausibilidade de uma obra, tal ndo era necessariamente a
compreensdo ao redor do ano mil. Dizer, por fim, que a Gesta Normannorum constroi retoricamente uma
versao do passado que servia as pretensoes politicas de seu presente, significa dizer que ela ¢ uma narrativa,
“um procedimento multifacetado que engloba as realizagdes literaria e historica, sem que se confundam

. o 5965
como discurso, ¢ a imaginagado, sem que esta se confunda com mentira”™".

Consideracoes finais

O tema da escrita da histéria no contexto medieval ¢ um que pode suscitar uma infinidade de
reflexdes e debates dos mais diversos. Andlises contemporaneas vém defendendo com cada vez mais énfase
a necessidade de ndo somente analisar o contexto politico que motivava e permeava a escrita de uma obra,
mas também os mecanismos tedricos e retoricos utilizados por seus autores, além da tradicdo anterior que
evocavam e na qual se inseriam. Além disso, analisar e expor os elementos de cunho teoldgico das obras,
apesar de auxiliar no entendimento das mesmas - como ¢ o caso com 0 mecanismo do providencialismo -,
ndo deve se sobrepor a percepcao de que autores medievais ainda se baseavam muito em pressupostos de
escrita e retorica que tinham sua origem no mundo classico.

Dudo de Saint-Quentin, de forma ndo tdo diferente a autores de histéria oriundos de variados

periodos e contextos, partiu de uma tese central para sua narrativa, construindo sua estrutura com base neste

% Ibid, p. 26-28.
% Ibid, p. 32.
% GUIMARAES, op. cit., p.55
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fim almejado. Se os eventos supostamente “verdadeiros” da histéria normanda — sobre os quais ele proprio
tinha pouquissimo conhecimento — nao fossem suficientes para adequadamente narrar o caminho da
iluminada gens normannorum em direcdo a cristianizagdo, ele estava mais do que disposto a utilizar-se da
inventio ciceroniana para demonstra-lo. Incumbido da ardua tarefa de legitimar um grupo de “barbaros”
recém-conquistadores da regido Normanda, Dudo utilizou-se de todas as ferramentas a sua disposicao.

Para nossa corrente pesquisa sobre a Gesta Normannorum, buscar compreender o ambiente no qual
o0 autor se inseria incorre ndo apenas em uma analise do contexto politico normando nos séculos X e XI, mas
também da tradicdo e mecanismos de escrita nos quais se apoiou. Compreender, assim, como o autor via e
justificava os elementos “fabricados” de sua narrativa enriquece grandemente nossa compreensao sobre a
mesma. E nosso entendimento que, na busca por uma percepcdo mais aprofundada sobre a Gesta
Normannorum e sua instrumentalizagdo em um panorama politico mais amplo, faz-se necessario
compreender melhor como e por que se escrevia historia no periodo em que Dudo de Saint-Quentin tragou

as linhas de sua obra.
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Os viajantes nordicos na memoria historica norte-americana

Nordic Travelers in North American Historical Memory

Igor de Mattia Buogo'

KRUEGER, David M. Myths of the Rune Stone: Viking Martyrs and the Birthplace of
America.Minneapolis: University of Minnesota Press, 2015.

No ano de 1898, numa propriedade rural em Kensington, Minnesota, um artefato singular foi
encontrado por um fazendeiro local, chamado Olof Ohman: uma pedra runica, suscitando indicios uma
remota presenga viking na regido. Aideia de uma longinqua exploragdo nordica na Nova Inglaterra e
nocentro-oeste dos Estados Unidos, tema de fato debatido por sociedades antiquérias durante o século XIX,
ganhou uma grande aderéncia com a obra de popularizagao historica do estudioso Rasmus B. Anderson,
America Not Discoveredby Columbus, de 1874, popularizando entre leitores americanos € descendentes de
escandinavos a “descoberta” da América pelos nérdicos nos tempos medievais. Longe de ser o unico a falar
do assunto, seu livro foi um dos mais divulgados.

Além disso,0 estabelecimento de comunidades escandinavas nos Estados Unidos, a partir de
imigragdes ocorridas durante o século XIX, proporcionouum contexto fértil para a valorizacao de tematicas
relacionadas aos nérdicosantigos. Na estimativa de Elizabeth Ward, aproximadamente 370 mil suecos,
noruegueses e dinamarqueses desembarcaram na América do Norte entre 1850 e 1875% Daron W. Olson, em
estudo abrangente que tratou as conjunturas das imigragdes norueguesas para o pais, bem coloca que a
identificacao construida por essas geracdes de imigrantes com os nordicos de um passado romanceado
proveu-os de um arsenal simbolico e identitario, capaz de dar novo sentido a histéria americana e forjar
fronteiras culturais no interior do pais’. As tradi¢cdes referentes ao passado “nérdico” dos Estados Unidos,
inclusive, encaixam-se nos conceitos de memoria publica e cultura vernacular, mobilizados pelo historiador
americano John Bodnar ao estudar a constituicdo de memorias sociais nos Estados Unidosao longo do

século XX.

! Graduando em Historia. Universidade do Extremo Sul Catarinense (UNESC). Criciuma, Santa Catarina, Brasil.E-mail:
igor_buogo@outlook.com
2 WARD, Elisabeth 1. Reflections on an icon: Vikings in American Culture. /n: FITZHUGH, William W; WARD, Elisabeth I
(Org.). Vikings: The North Atlantic Saga. Washington/London: Smithsonian Institution Press, 2000. p. 365-373
* OLSON, Daron W. Vikings across the Atlantic: Emigration and the Building of a Greater Norway, 1860-1945. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 2013. p. 25-67
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Segundo o historiador, sociedades situadas no interior do estado-nagdo moderno fundamentam uma
autoimagem com base em leituras particulares do passado histérico do pais em que se assentam, ora
absorvendo, ora rechagando elementos da memoria historica oficial. A partir de interesses locais e
especificos, que podem ser “reformulados de tempos em tempos pela criagio de novas unidades sociais™, a
memoria publica regional dd molde as culturas vernaculares — comunidades formalmente incorporadas ao
Estado moderno, mas discursivamente divergentes, pois incitam diferentes narrativas memoriais e historicas
que dialogam de modo mais harmonico a interesses localmente situados. Nesse sentido, a veiculagao de
ideias referentes a América “nordica” ¢ um exemplo pratico de como interesses regionais, focados em
discursos e institui¢des presentes em regides com maior densidade de escandinavos — Massachusetts,
Wisconsin e Minnesota —, puderam dar primazia a uma determinada narrativa do passado, formulando novos
mitos civicos que sustentaram as particularidades da identidade escandinava em solo norte-americano.

Numa narrativa que se intenta em discutir a formagdode um destes mitos civicos envolvendo a
exploracdo nordica nos Estados Unidos anteriormente a colonizagdo inglesa, assim como a historiografia
intrincada no assunto, a obra Myths of the Rune Stone: Viking Martyrs and the Birthplace of America, de
David M. Krueger, analisa um caso local em articulagdes pertinentes a diferentes contextos historico-sociais
nacionais. Obra de estreia do autor, um historiador e educador independente nascido em Minnesota, porém
situado na Filadélfia, PhD em religido pela Temple University, cujo rol de interesses incluem cultura
popular contemporanea, historia publica e mitos sociais, Myths of the Rune Stone delimita a pedra rinica de
Kensington, encontrada em 1898, como principal objeto de estudo. Krueger aborda este artefato como um
objeto alcado a categoria de monumento, continuamente ressignificadopor grupos sociais da regido de
Minnesota, realizando, desse modo, uma pesquisa histdrica em didlogo & memoria social e a sociologia,
demonstrando como os usos sociais da pedra em questdo serviram de forma proficua para proclamar
interesses identitarios, politicos, religiosos € mesmo raciais.

E importante acentuar, contudo, que desde os anos seguintes ao descobrimento do objeto, diversos
especialistas demonstraram sua fraude’. O monumento, porém,sustentou ndo somente evidéncias de uma
suposta exploragdo precoce dos ancestrais escandinavos naquele mesmo territério, como também assegurou

a formagao de um “mito civico de origem” préprio por parte dos imigrantes locais. A memoria historica da

* Vernacular culture [...] represents an array of specialized interests that are grounded in parts of the whole. They are diverse and
changing and can be reformulated from time to time by the creation of new social units [...]. /n: BODNAR, John. Remaking
America: Public Memory, Commemoration, and Patriotism in the Twentieth Century. Princeton, NJ: Princeton University Press,
1992.p. 14

>Ainda em 1899, o professor da Universidade de Minnesota, Olaus Breda, ja havia constatado que a pedra ranica fora fabricada no
século XIX por habitantes locais, ao misturar grafias modernas com elementos de runas antigas.Mais recentemente, a analise feita
pelo especialista em runas Henrik Williams demonstrou que as inscri¢des na pedra de Kensington assemelham-se muito mais a
outras produzidas no século XIX do que as concernentes ao periodo medieval.Cf. WILLIAMS, Henrik. The Kensingtone
Runestone: Fact and Fiction. TheSwedish-American Historical Quarterly, Chicago, v. 63, n.1, jan 2012, p. 3-22
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regido concebeu comemoragdes, festivais e ritualizagdes entorno da pedra rinica, dando concretude a tal
mito.Do socidlogo norte-americano Robert Bellah (1927-2013), por exemplo,o autor utiliza o conceito de
"religido civil" para compreender tais manifestagdes civicas de carater religioso que se desenvolveramao
redor do artefato.

Descoberta sob as raizes de uma arvore, a pedra de Kensington suscitauma narrativa de martirio de
nordicos cristaos que teriam ancorado na regido centro-oeste americana durante o século XIV. Desde 1958 a
pedra € exposta num museu proprio em Alexandria, Minnesota, € em sua superficie, destaca-se o relato de
exploradores nérdicos que, em 1362, teriam alcancado o territoério que viria a ser Minnesota durante uma
missdo cristianizadora, sendomassacrados por nativo-americanos. Os poucos sobreviventes teriam sido os
responsaveis por gravar as runas, antes de voltarem ao mar®.

Krueger defende em sua obra que as circunstancias que envolveram a promocdo social da pedra
rinica de Kensington, desde a sua descoberta, sdo importantes especificidades que fornecem uma
compreensdo da cultura americana em dimensdes gerais e particulares, optando o autor por abrir mao de
discussdes ciclicas voltadas a autenticidade/origem do objeto somente. Organizada em 5 capitulos
cronologicamente ordenados, a atencdo de Krueger recai sobre eventos e periodos da historia americana
durante os séculos XIX e XX, elucidando de que modo diferentes conjunturas implicaram novos sentidos e
usos regionais € nacionais impingidos a pedra riinica e sua narrativa particular do passado historico
americano. Assim, o primeiro capitulo imerge o leitor nos debates novecentistas sobre a presenga viking na
América, evidenciando os contextos em que a pedra de Kensington foi primeiramente“descoberta” e
promovida.

Tendo como principal fonte as obras e artigos de Hjalmar Holand (1872-1963), imigrante noruegués
que se destacou como historiador regional no centro-oeste americano, Krueger encontra no autor os
primeiros esfor¢os para concretizar uma memoria étnica e laudatoria em relagdo a pedra rinica em
Minnesota. Advogando a veracidade do monumento, na contramao dos académicos que se “isolam em suas
torres de marfim”, segundo as palavras do proprio, Hjalmar Holand foi uma figura fundamental na defesa da
pedra de Kensington e nos posteriores esforcos politicos para torna-la um simbolo étnico e publicamente
venerado na regido norte do pais, nicho de consideravelpopulacao escandinava.

Diferentes contextos, com efeito, promoveram uma multiplicidade de discursos que ascenderam

continuamente os interesses locais pela pedra runica de Kensington. O segundo capitulo trata a forma como,

% Uma tradugdo brasileira da inscri¢do na pedrafoi realizada por Rodrigo MourdoMarttie, na integra: “8 godos [suecos] e 22
noruegueses em (uma?) viagem de exploracdo de Vinland vindos do Oeste. Tinhamos acampado junto de dois (?) a um dia de
jornada para o norte a partir deste rochedo. Pescamos por um dia. Depois de voltarmos a casa encontramos 10 manchados de
sangue e mortos. Ave Maria salve do mal. Dez homens estdo no mar olhando nossos navios a 14 dias de viagem desta ilha. Ano
1362”. MARTTIE, Rodrigo Mourdo. Paleografia. [n: LANGER, Johnni; AYOUB, Munir Lutfe. (Org.). Desvendando os Vikings:
Estudos de Cultura Nordica Medieval. Jodo Pessoa: Ideia, 2016. p. 12
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em decorréncia de traumas advindos de massacres entre os imigrantes e os povos dakota no século XIX,as
narrativas em jornais locais de Minnesota, utilizadas como fontes de discursos jornalisticos e
politicos,durante o periodo de 1900 a 1920,frisaram que os antigos nérdicos teriam sido os primeiros
brancos sacrificados nas maos dos skrelings — termo em nodrdico antigopara os povos nativos da
Groenlandia e Canada —, segundo as informacgdes “traduzidas” da pedra rtnica.Tais prédicas, circuladas em
jornais e por autores diversos, prenunciavam o heroismo dos escandinavos pioneiros frente as ansiedades
relacionadas a ocupagdo do territério. Essas visdes evocavam, segundo o autor, tanto a suposta inocéncia de

“imigrantes escandinavos como de anglo-americanosno genocidio e exilio™”

dos povos nativos.

A partir da década de 1920, as familias de origem escandinava ja estavam suficientemente absorvidas
na sociedade americana, e cada vez mais o tema dosnordicos foi aderido ao imaginario do pais, o cinema
cumprindo esse papel com obras como The Viking, de 1928, filme colorido que se encerra com a chegada
dos vikings na costa americana. Desse modo, o campo econdmico se mostrou como a principal estrutura na
qual novos usos foram proporcionados a pedra de Kensington: sua utilizagdo para fomentar o turismo local
esteve em estrita relacdo com o inicio das comemoragdes publicas de carater étnico que se desenvolveram
nas cidades interioranas de Minnesota. Em 1928, a cidade de Alexandria adquiriu a pedra diretamente de
Holand, dando inicioaos festivais civicos que rememoravam o sacrificio dos vikings na América de outrora.
No terceiro capitulo, sdo demonstrados os esfor¢os das institui¢des locaisem investir no turismo e crescer
economicamente ao materializar tal tradicao,visando rivalizar com sitios histdricos presentes na Filadélfia e
em Boston. Para tanto, o autor analisou os discursos politicos eos festivais étnicosque comegaram a ocorrer
na regido a partir dos anos 1930.

Contudo, como um monumento que deu visibilidade a um mito e ascendeu significativamente o
patamar regional, diferentes agentes sociais utilizaram-se da pedra runica e sua narrativa sacrificial a fim de
vivificar seu poder simbdlico na sociedade. O quarto capitulo mostra como a ascensao de grupos catolicos
em Minnesota — estatisticamente modestos ante a maioria protestante —, a partir dos anos 1950, transfigurou
os significados coletivos atribuidos as runas entalhadas. John Ireland, bispo de uma arquidiocese da regido,
foi um dos primeiros a interpretar a inscrigdo runica como uma oragdo a Virgem Maria, 0 que o
autorentende como um esforgo para reforcar o status social dos catdlicos no pais, “integrando-os & memoria

298

coletiva americana™. As viagens nordicas & América do passado tornaram-se, nesta visdo, exemplos de

7[...] the ritualized evocations of Viking martyrdom perpetuated ongoing notions of both Scandinavian immigrant and Anglo-
American innocence in the genocide and exile of Native Americans. KRUEGER, David. Myths of the Rune Stone: Viking Martyrs
and the Birthplace of America. Minneapolis: Unversity of Minnesota Press, 2015, p. 67
*Ireland’s endorsement of the Minnesota rune stone can be seen as an effort to bolster the social status of his fellow Catholics by
integrating them into the American collective memory. Ibid., p. 100
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cruzadas cristianizadoras,ocasionando a criagdo do santudrio catdlico Our Lady of the Runestone, na cidade
de Kensington, em 1958.

O advento da Guerra Fria e o fervor religioso que despontou no pais em decorréncia do
anticomunismo foi uma experiéncia capaz de, outra vez, fazer com que o artefato servisse como um
“simbolo de bravura diante dos poderosos inimigos da nagio americana’, papel outrora direcionado aos
povos nativos. No quinto e ultimo capitulo, Krueger analisa os temores da secularizacdo dos valores, da
corrida espacial e da guerra simbdlica contra a Unido Soviética enquanto motivos que convergiram para que
a pedra de Kensington continuasse a ter seu nicho de defesa fiel — a despeito de estudos linguisticos e
geoldgicos que atestavam sua fabricagdo moderna —, através de reencenagdeshistoricas moralizantes,
romances, € pregagdes que valorizavam o relato da pedra como uma manifestacdo precoce dos “valores
americanos” ligados ao sacrificio heroico pela patria e a religido. Tais alegacdes, inclusive, adequavam-se as
conturbacgdes sociais decorridas do envolvimento do pais na Guerra do Vietna, a partir dos anos 1960.

No século XXI, a pedra de Kensington continua a gerar debates. Programas de televisdo americanos
ja a tornaram protagonista de discussdes cuja barreira entre historia e sensacionalismo sao ténues, € mesmo
o mito dos cavaleiros templarios na América foi relacionado ao monumento. Sabe-se, porém, que desde os
anos 1960, genuinos vestigios de viajantes escandinavos foram encontrados em regides canadenses, € ha
uma relativa lacuna na obra em trazer tais informagdes e associar como tais descobertas arqueoldgicas
impactarama realidade local da pedra runica em questdo. A abordagem do livro Myths of the Rune Stone
infere, assim, uma discussao antescultural dos usos, das funcdes e das significagdes sociais dessa mitologia
envolta de um artefato.

O livro de David Krueger enfocauma dimensdo local, ao mesmo tempo que suscita uma
compreensao do imaginario nordico nos Estados Unidos e dos tensionados processos historicos sob os quais
construiram-se diferentes identidades €tnicas e socioculturais no interior do pais. A obra trata a forma como
uma comunidade apropriou-se de um territorio, forjando fronteiras simbdlicas que, ndo obstante incluem
individuos de uma mesma etnia ou religido, com expectativas compartilhadas, também servem para
delimitar o(s) Outro(s), construindo uma identidade baseada na diferenciacdo. A competéncia do estudo ¢ o
de também estimular discussdes sobre os usos coletivos de um passado imaginario e as tensdes existentes
entre a histéria académica e a memoria social, responsavel por erigir tradigdes ao redor de objetos, locais
eeventos, que ddo substidncia e contorno as identidades regionalmente localizadas e seu patrimonio

simbolico e material.

? In the context of the Cold War religious fervor in 1958, it is likely that locals, once again, saw the artifact as a suitable symbol of
bravery in face of the nation’s powerful enemies. Ibid., p. 121
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