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Resumo: O texto discutiu a relagdo entre raga e folclore quando as narrativas de Manoel Diégues Junior reforcavam
visOes colonialistas no momento em que chamava de mesti¢o o folclore brasileiro. Para avangarmos neste pensamento
analisamos o seu artigo: “formag¢@o do Folclore Brasileiro origens e caracteristicas culturais” publicado em 1962, na
Revista Brasileira de Folclore. O estudo levou a identificagdo de que na medida em que o folclore era visto como
mestico, tornando-se simbolo da nacionalidade, consolidava-se uma abordagem de subestimagdo entre as ragas
brasileiras segundo este estudioso.
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Abstract: The text discussed the relationship between race and folklore when Manoel Diégues Junior's narratives
reinforced colonialist views at a time when he called Brazilian folklore mestizo. To move forward in this thought, we
analyzed your article: “formation of Brazilian Folklore origins and cultural characteristics” published in 1962, in the
Revista Brasileira de Folclore. The study led to the identification that as folklore was seen as mestizo, becoming a
symbol of nationality, an underestimation approach among Brazilian races was consolidated according to this scholar.
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A institucionalizag¢ao dos estudos de folclore no Brasil tem como marco inicial o ano de 1947 quando
foi criada a Comissao Nacional de Folclore - CNFL no Instituto Brasileiro de Educagao Ciéncia e Cultura —
IBECC orgao representativo da UNESCO no pais. Existe um debate consolidado na Antropologia sobre este
momento em que o folclore era visto como um campo profissional de atuagdo. Luis Rodolfo Vilhena tratou
deste tema, analisando a trajetoria de um grupo de estudiosos chamados de folcloristas. Segundo o autor,
esses autores estabeleceram uma relagdo entre o popular € o nacional e o folclore era uma forma de
reafirmacao da nacionalidade (VILHENA, 1997, p. 14).

Para Lucia Lippi de Oliveira, o folclore se tornou simbolo da constru¢do das identidades nacionais
no po6s Segunda Guerra Mundial, servindo como resposta as teorias cientificistas e as suas ideias de
superioridade entre as ragas. O folclore foi um meio de reconhecimento e valorizagdo da diversidade, por
isso, integrava o projeto UNESCO (OLIVEIRA, 2008, p.30). Para Jefferson Santos da Silva que também

entendeu o folclore como um campo de estudos essa época marcaria a passagem das interpretacdes
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cientificistas para uma concepg¢ao culturalista dos grupos humanos (SILVA, 2014, p.14). Ana Teles da Silva,
avangando um pouco mais em suas analises investigou a Revista Brasileira de Folclore instrumento onde os
folcloristas brasileiros expunham as suas visdes de Brasil e de cultura. A pesquisadora mostrou que essa
ideia de folclore, refor¢ava um modelo mesti¢o de nagao (SILVA, 2015, p. 94). Apesar da relevancia da tese
de Ana Teles da Silva, notamos que ela ndo se perguntou como o folclore era lido por esses intelectuais. Dai
surgiu a necessidade avancar na investigagdo. Tomamos por objeto analitico as visdes construidas por
Manoel Diégues Junior a partir de seu artigo: “formacgdo do Folclore Brasileiro origens e caracteristicas
culturais” editado na Revista Brasileira de Folclore em 1962. E pretendemos mostrar que havia uma relacao
proficua entre raca e folclore quando este folclorista dizia ser mestico o folclore brasileiro. Buscaremos
refletir sobre como este autor construia a sua visdo de um folclore mestico e mostrar que a sua abordagem
reforcava visOes colonialistas. Ana Teles da Silva falou acerca deste ideal mesti¢co de nagdo ¢ encontramos

uma matéria em O Tempo do ano de 1958 que confirma o pensamento desta autora:

Um dos fendmenos mais interessantes no estudo das criagdes populares ¢ o que se poderia
chamar o mesticamento de todas elas nos paises de formagao colonial. Sem ser exaustivo das
gentes novas, porque o fenomeno se deu sempre desde a mais remota antiguidade, porque
desde esses primordios os povos se misturaram.”

A ideia de folclore foi apresentada como semantica do popular. Sabemos que desde o século XVIII e
XIX, o estudo de folclore estava relacionado com as representagdes do povo. Transformados em objetos de
estudos de uma intelectualidade que viam no folclore uma forma de dissociacdo da cultura das elites
chamadas de erudita. Tanto entendido como folclore quanto cultura popular, ambos os conceitos sdo
politicos, eles demarcam fronteiras sociais e culturais entre os diferentes segmentos de uma sociedade
(BURKE, 2010, p.16). Em O Tempo notamos que ha um entrelacamento entre folclore e raca mediante esse
ideal mesti¢o de cultura popular que se consolidava como projeto politico. Por isso, acreditamos que através
da narrativa de Manoel Diégues, Junior - compreenderemos com amplitude essa concepc¢ao de nacionalidade
que era disseminada através do folclore. Com isso, refletir sobre o que estava oculto nesta imagem de Brasil

mestico que o estudioso propagava.

A Revista Brasileira de Folclore: “formacao do folclore brasileiro origens e caracteristicas culturais”

de Manoel Di¢gues Junior

Nao ha como refletir sobre a relacao entre raga e folclore na interpretacdo de mesticagem emanada

pelo discurso que Manoel Diégues Junior construia do folclore sem considerar o contexto intelectual

20 Tempo. Sdo Paulo, 28 de setembro de 1958. “O mesticamento nas criagdes populares do Brasil”. Hemeroteca/Cultura
Nacional/Influéncia Cultural. Biblioteca Amadeu Amaral do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, Rio de Janeiro.
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herdado por sua obra. Em 1933 Gilberto Freyre publicou “Casa Grande & Senzala”, exaltando a composi¢ado
étnica que deu origem ao povo brasileiro. Brancos, indios e negros era neste momento, que a mesticagem
ganhava contornos positivos, mesma época em que o folclorista afirmava-se como profissional vinculado a
Comissdao Nacional de Folclore - CNFL. O pensamento do folclorista Manoel Diégues Junior € sucessor
deste periodo em que a imagem do Brasil era projetada a partir da perspectiva mesti¢a. Neste ideal das trés
racas formadoras em torno do folclore, esse povo era sem nome. E as suas representacdes culturais estavam

nos contos, cantos € na literatura popular:

Ja nos Estudos sobre a Poesia Popular Brasileira, tinhamos mostrado esse caso de
mestigamento de nossa literatura popular e anénima, indicando as varias origens de nossos
cantos ¢ contos, destacando as fontes portuguesas, indigenas e africanas. O mesmo fizemos
em relagio a lingua portuguesa no Brasil.?

O folclore era como um recurso explicativo de nossa nacdo racialmente heterogénea. Esse fato
assinalava que este setor de estudos atuava para além de interpretar a cultura. Pois, a ideia de mesticagem
disseminada, mostrava que havia um desejo de construcao de um ideal tipo de nagdo. Ela era mestica e forte
que integrada a um clima e a uma geografia tipica, nos tornava singulares. Era através do folclore que seria
possivel explicar as particularidades culturais de um pais nascido do contato entre diferentes grupos. Por

isso, ndo ¢ possivel dissociar os debates folclore e raga:

Num pais de dimensdes continentais como o0 nosso, povoado pelas mais fortes
miscigenagdes raciais de grupos étnicos provenientes de todos os quadrantes da terra, teria o
nosso folclore forgosamente de refletir a grande variedade de suas fontes formadoras. A essa
origem, de contribui¢do negra, europeia, amarela, autdctone, haveria de juntar-se também a
grande variedade climatica das condi¢des de sua geografia fisica. Todos esses fatores fazem
do folclore brasileiro um dos mais ricos do planeta.’*

Existe um debate consolidado no Brasil acerca da questdo racial em diferentes areas do
conhecimento, contudo pouco se tem discutido acerca de sua relagdo com o folclore. Martha Abreu e
Carolina Viana Dantas em seus estudos de folclore identificaram que desde o inicio do século XX os
folcloristas ja mostravam ser a cultura brasileira sintese do encontro de trés racas (ABREU, e DANTAS,
2007, p. 122). Outro debate que merece destaque vem da antropologia quando Kabengele Munanga tocou na
questdo da mesticagem sobre um viés distinto dessas autoras. Para ele, na medida em que o Brasil
configurava o seu retrato como um pais mestico, os conflitos étnicos raciais eram ocultados, gerando o

fortalecimento de uma narrativa dominante da nacionalidade (MUNANGA, 2004, p. 89). Embora a

30 Tempo. Sdo Paulo, 28 de setembro de 1958. “O mesticamento nas criagdes populares do Brasil”. Hemeroteca/Cultura
Nacional/Influéncia Cultural. Biblioteca Amadeu Amaral do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, Rio de Janeiro.
*ALVES, Sandra de Freitas. “Folclore Brasileiro”. Boletim Bimestral Biblioteca circulante dos empregados dos servigos de
Carris, Luz, Forca, Gas e Telefone. Rio de Janeiro, Outubro de 1963. Hemeroteca/Cultura Nacional/Influéncia Cultural. Biblioteca
Amadeu Amaral do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, Rio de Janeiro.
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relevancia académica dessas discussdes nossa intencdo ainda que breve ¢ ultrapassa-las, mostrando através
do artigo de Manoel Diégues Junior que o folclore além de elaborar um discurso da na¢do como mestica,
reforgava interpretagdes de cunho colonialistas, hierarquizando culturas, apagando negros e indios da
nacionalidade.

Luis Rodolfo Vilhena em sua pesquisa mostrou que os folcloristas construiram um projeto de
fortalecimento da relag@o entre o popular e o nacional. Em nossas fontes identificamos uma a¢do um pouco
mais ampla sobre o fendmeno, tendo em vista que o folclore era um meio de pensar a nagdo brasileira
nascida de diferentes origens étnicas: “esse estudo ¢ um verdadeiro levantamento histérico das origens
étnicas e da formagdo da consciéncia coletiva das nacionalidades”.” Para refletir acerca da relagio entre
folclore e raca na concepgao de folclore de Manoel Diégues Junior, analisamos ainda que sinteticamente, a
sua trajetoria na Revista Brasileira de Folclore [RBF].

A Revista Brasileira de Folclore rendeu duas pesquisas académicas: a de Ana Lorym Soares em
2010. E mais recente de Ana Teles da Silva em 2015. Com semelhangas e diferencas, as autoras
compreenderam o periddico como espaco institucional de consagracdo dos folcloristas vinculados a
Comissao Nacional de Folclore e/ou Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro — CDFB que com seus
escritos projetavam uma visdo de Brasil. A Revista Brasileira de Folclore foi criada em 1961 quando Edison
de Souza Carneiro foi diretor da CDFB assim, conhecida desde 1958.° Para Ana Teles da Silva a RBF era
um meio de interlocucdo entre os folcloristas brasileiros que se comunicavam e divulgavam as suas
pesquisas de folclore. Ela era de publicagdo trimestral o primeiro nimero saiu no ultimo trimestre de 1961 e
o ultimo, no segundo trimestre de 1976. Ao todo, foram langados 41 nimeros em quinze anos de circulagao.
Eles eram compostos pelas se¢des: artigos, noticidrio, bibliografia, periddicos e documentarios. Nas capas,
geralmente havia imagens iconograficas, além de homenagens aos estudiosos do folclore. De todas as
producdes, os artigos eram predominantes. Escritos por diferentes autores sobre os mais variados temas, ao
todo foram escritos 209 artigos (SOARES, 2012, p. 115). A CDFB era o 6rgao que tutelava a elaboragao da
RBF e, de 1961 a 1973, ela era produzida na Rua Pedro Lessa, n°: 35/6° andar, no Rio de Janeiro. De 1973 a
1974 ela foi editada em Brasilia e, em 1976, retornava para o Rio de Janeiro. Os leitores tinham acesso ao

periodico por meio de assinatura, que custava CR$ 3,00 cruzeiros ou mediante a compra individual. Cada

’Folha de Minas. Belo Horizonte, 25 de julho de 1948. “Diretrizes da pesquisa folclorica”. Hemeroteca/Artigos Genéricos sobre o
Folclore. Biblioteca Amadeu Amaral do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, Rio de Janeiro.

%Ver: SALGADO Clovis. Ministro da Educagio e Cultura. In: Defesa do Folclore instituigdo, organizagio e execugdo da
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro. Ministério da Educagdo e Cultura, 1958, p. 17. Biblioteca Amadeu Amaral do Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular, Rio de Janeiro. A Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, instituida pelo decreto n°.
43.178, de 05 de fevereiro de 1958, tem por finalidade promover, em ambito nacional, o estudo, a pesquisa, a divulgagdo e a
defesa do folclore brasileiro. As pesquisas ou estudos, a serem procedidos por 6rgdos ou pessoas, serdo realizados mediante
projetos previamente submetidos ao Conselho Técnico de Folclore [CDFB] que, ao aprovéa-los, dard aos seus executantes toda
assisténcia técnica e todas as facilidades necessarias a sua boa execugao.
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exemplar custava CR$ 1,50. Os folcloristas Théo Brandao, Guilherme dos Santos Neves, Joaquim Ribeiro,
Manoel Diégues Junior, Oneyda Alvarenga, Rossini Tavares de Lima, José Loureiro Fernandes, Oswaldo R.
Cabral e Edison Carneiro integraram o corpo técnico do periddico.

A trajetoria de Manuel Diégues Junior foi ativa na RBF assim como a sua participagdo na Comissao
Nacional de Folclore e na Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro. No periddico ele foi autor dos
seguintes textos: “formagdo do folclore brasileiro/ origens e caracteristicas culturais” niimero 04 de 1962;
“O culto da nossa senhora na tradicdo popular” nimero 20 de 1968; “Melo Morais Filho e temas
folcléricos” nimero 24 de 1969; “Regides culturais para o estudo do folclore brasileiro” nimero 28 de 1970
e “Cultura e comunidade” niimero 41 de 1976. Destacado antropologo, socidlogo, jurista e folclorista
brasileiro, reconhecido internacionalmente era filho de Manuel Baltazar Pereira Diégues e Luisa Amélia
Chaves Diégues, nasceu em Alagoas em 1912. Formou-se em Ciéncias Juridicas e Sociais pela Faculdade de
Direito do Recife, no ano de 1935. Foi professor de antropologia cultural e antropologia do Brasil e Diretor
do Departamento de Sociologia e Politica da Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

Optamos em analisar o texto “formag¢ao do folclore brasileiro/ origens e caracteristicas culturais” de
Manoel Diégues Junior porque ele explicard o nascimento do folclore brasileiro, partindo da ideia das trés
ragas. E propomos a pergunta: qual o lugar de cada um desses grupos em sua concepgao de folclore? Ao
falar acerca das raizes do folclore brasileiro Manoel Diégues Junior considerou dois elementos que segundo
ele, ndo seria possivel compreender o folclore: os indios e a sua ocupacdo geografica no Brasil: “ao verificar
a descoberta do Brasil, estava o territorio brasileiro ocupado por grupos indigenas de variada condigao
cultural”.” Com relagio aos indios, Diégues lamenta pelo fato de nio se assemelharem as civilizagdes incas e
astecas. E hierarquiza os indigenas brasileiros, afirmando que enquanto havia uns em estagio avancado de

producdo tinha outros que fazia uso de técnicas rudimentares:

E certo que ndo tivemos em terras brasileiras, o desabrochar de uma civilizagdo como a inca
e a asteca. Tivemos diferentes grupos, onde dominavam condi¢Ges culturais diversas, uns
vivendo exclusivamente da coleta, outros ja conhecendo a agricultura; se uns praticavam a
ceramica com técnica adiantada, como é o caso da marajoara, outras as tinham de maneira
rudimentar ou precaria, e alguns chegavam mesmo a ignora-la; grupos havia que conheciam
a técnica da plumaria como adorno, ao passo que outros ignoravam qualquer enfeite do
corpo.®

"JUNIOR, Manoel Diégues. “Formagio do Folclore Brasileiro origens e caracteristicas culturais”. In: Revista Brasileira de
Folclore. Setembro/dezembro, 1962, n°: 04. p, 43. Hemeroteca Revista Brasileira de Folclore. Biblioteca Amadeu Amaral do
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, Rio de Janeiro.
*JUNIOR, Manoel Diégues. “Formagio do Folclore Brasileiro origens e caracteristicas culturais”. In: Revista Brasileira de
Folclore. Setembro/dezembro, 1962, n°: 04. p, 43. Hemeroteca Revista Brasileira de Folclore. Biblioteca Amadeu Amaral do
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, Rio de Janeiro.
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Ao reconhecer a heterogeneidade dos indigenas brasileiros, Diégues os hierarquizava e lamentava
que ndo eram como 0s mesoamericanos, mas reconheceu o lugar do indio na formagado do folclore brasileiro.
Em seu artigo, ele sinalizava que os portugueses integraram o segundo grupo no nascimento da cultura
nacional, revelando que eles também ndo eram homogéneos. Contudo segundo o autor, eles eram os
segmentos de mais visibilidade se comparados com o indio. Esta andlise aponta que Diégues elaborou um
texto pautado em uma metodologia comparativa: “ndo se diga que trouxessem os colonos uma cultura
perfeitamente homogénea, dentro de uma mesma unidade; também apresentavam variados niveis de cultura,
muito embora a unidade exterior fosse bastante mais visivel que a do indio”.” Para Manoel Diégues Junior a
participagdo do negro na composi¢do do folclore brasileiro foi decorrente de sua chegada ao territdrio

colonial na sua condi¢ao de escravizado:

O processo de ocupagdo humana do Brasil, baseado na formagdo de uma lavoura sedentaria,
que se foi estendendo pela beira-mar, ndo constituiu atrativo para o indigena. E eis ai o
recurso a escravidao negra, trazidos os africanos para os trabalhos agricolas, para os servigos
domésticos, para os variados encargos de natureza manual que a vida na colonia exigia."

O folclorista reconheceu que o africano ndo era portador de uma cultura homogénea e com este olhar
comparativo de culturas os hierarquizou. Manoel Diégues reafirmou estereodtipos, classificando esses
segmentos como portadores de costumes atrasados. Ele Diégués ainda recuperou conceitos como fetichismo
e mandinga para interpretar uma narrativa sobre as praticas religiosas de matrizes africanas e se aproximou

das teorias evolucionistas do oitocentos:

Havia entre os que aqui entraram negros de cultura atrasada, como havia os que ja
conheciam, por exemplo, técnicas adiantadas de mineracdo; havia grupos fetichistas,
vivendo na pratica de mandingas ¢ feiticos, como havia os influenciados pelo islamismo,
portadores de um grau de cultura mais alto."'

Diégues entdo mostrara que os tragos originarios das diferentes culturas refletiram na composigdo da
cultura brasileira: “essa diferenciagdo nao poderia deixar de estar inseridas na formagao brasileira”.'* Por

1Ss0, que para o autor, esses elementos seriam nada mais que um marco de nossa peculiaridade enquanto

*JUNIOR, Manoel Diégues. “Formagido do Folclore Brasileiro origens e caracteristicas culturais”. In: Revista Brasileira de
Folclore. Setembro/dezembro, 1962, n°: 04. pp, 43-44. Hemeroteca Revista Brasileira de Folclore. Biblioteca Amadeu Amaral do
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, Rio de Janeiro.
"JUNIOR, Manoel Diégues. “Formagio do Folclore Brasileiro origens e caracteristicas culturais”. In: Revista Brasileira de
Folclore. Setembro/dezembro, 1962, n°: 04. pp, 44-45. Hemeroteca Revista Brasileira de Folclore. Biblioteca Amadeu Amaral do
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, Rio de Janeiro.
"JUNIOR, Manoel Diégues. “Formagio do Folclore Brasileiro origens e caracteristicas culturais”. In: Revista Brasileira de
Folclore. Setembro/dezembro, 1962, n°: 04. p, 45 Hemeroteca Revista Brasileira de Folclore. Biblioteca Amadeu Amaral do
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, Rio de Janeiro.
2JUNIOR, Manoel Diégues. “Formagio do Folclore Brasileiro origens e caracteristicas culturais”. In: Revista Brasileira de
Folclore. Setembro/dezembro, 1962, n°: 04. p.45. Hemeroteca Revista Brasileira de Folclore. Biblioteca Amadeu Amaral do
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, Rio de Janeiro.
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povo: “trés correntes €tnicas, portanto, apresentando exteriormente, cada uma delas, relativa unidade, mas
jamais uniformizagdo, portadoras, no fundo, de diversificadas condig¢des culturais, € -, no caso, os mais
variados niveis de cultura -, trouxeram a sua contribui¢do para a formacao do Brasil; ndo s6 a sua formagao
populacional, mas também a sua formagdo cultural”."?

Ao reconhecer a fungdo das trés ragas na formacao do folclore brasileiro, Diégues atribui um lugar
privilegiado para o elemento branco, o portugués, que segundo ele, era o pilar, o alicerce fundamental desta
composi¢do: “o folclore brasileiro ¢ basicamente um produto dessas trés correntes, sem que se possa
esconder o alicerce fundamental em que se assentou; e que foi sem duvida, o elemento portugués”™.'* Essa
interpretacdo mostra-nos a existéncia de uma disputa na constru¢do de uma abordagem sobre a formacao da
cultura brasileira. Negros eram subalternizados quando eram vistos como portadores de uma cultura

atrasada, ndo ha davidas de que o método de Diégues era comparativo como faziam os homens de ciéncia do

século XIX:

Natural que assim sucedesse, por diversas razdes. Em primeiro lugar, sendo a cultura mais
adiantada [a portuguesa], seria claro que se tornasse preponderante, ou, quando menos, a
mais importante, sem prejuizo da aceitagdo dos valores culturais oriundos das outras
correntes.'”

Sendo o elemento portugués a base do folclore brasileiro, negros e indios estavam abaixo dos
primeiros agentes, segundo Manoel Diégues Junior. Essa ideia de aceitacao tal como disse, além de ocultar
os conflitos culturais, aponta que as culturas indigenas e a negra eram as dominadas. Essa leitura refor¢cava
as relacdes de poder e os conflitos na constru¢do de uma imagem de cultura nacional projetada em torno do
folclore: “tornou-se desse modo a cultura portuguesa a base sobre a que vieram fundir-se os elementos
culturais indigenas e negro- africanos”.'® Para esse folclorista era mediante esta percepcio de folclore que a

nocao de Brasil teria um sentido concreto:

As culturas que aqui se encontraram — dissemos eram diversificadas, formavam subculturas,
como era o caso do portugués, de modo que nenhuma delas poderia persistir como nacional,
nem mesmo considerar-se tradicional. Ao contrario: aglutinaram-se e combinaram-se para

BJUNIOR, Manoel Diégues. “Formacio do Folclore Brasileiro origens e caracteristicas culturais”. In: Revista Brasileira de
Folclore. Setembro/dezembro, 1962, n°: 04. p.45. Hemeroteca Revista Brasileira de Folclore. Biblioteca Amadeu Amaral do
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, Rio de Janeiro.
“JUNIOR, Manoel Diégues. “Formacio do Folclore Brasileiro origens e caracteristicas culturais”. In: Revista Brasileira de
Folclore. Setembro/dezembro, 1962, n°: 04.p, 45. Hemeroteca Revista Brasileira de Folclore. Biblioteca Amadeu Amaral do
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, Rio de Janeiro.
BJUNIOR, Manoel Diégues. “Formagio do Folclore Brasileiro origens e caracteristicas culturais”. In: Revista Brasileira de
Folclore. Setembro/dezembro, 1962, n°: 04. p, 45. Hemeroteca Revista Brasileira de Folclore. Biblioteca Amadeu Amaral do
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, Rio de Janeiro.
' JUNIOR, Manoel Diégues. “Formagio do Folclore Brasileiro origens e caracteristicas culturais”. In: Revista Brasileira de
Folclore. Setembro/dezembro, 1962, n°: 04. p, 45. Hemeroteca Revista Brasileira de Folclore. Biblioteca Amadeu Amaral do
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, Rio de Janeiro.
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formar o que hoje poderiamos chamar, no Brasil, de cultura nacional. Criaram novos
elementos com a elaboracdo de elementos trazidos.'”

Para Manoel Diégues Junior o nascimento de uma cultura originaria de trés ragas, marcou por um
lado a nossa singularidade regional. Por outro esse aspecto ndo ameagou a integridade territorial. Ao
contrério, nos garantiu a unidade. E aqui que verificamos que a abordagem deste estudioso estava para além
de pensar a questao cultural através da perspectiva do folclore. Ele o via como um instrumento politico que
poderia explicar a estrutura geografica do pais a partir da ideia de uma nacao unificada: “a diversificacao
dos modos de vida regionais, que nos permite distinguir o amazonense do gaucho, o nordestino do mato-
grossense, ou o baiano do catarinense enriqueceu a unidade nacional. E essa diferenciagdo regional — de
modo nenhum, prejudicou o sentido de unidade”.'® Essa narrativa mostrava ser o Brasil uma nacgio sem
conflitos culturais e o seu folclore era o elemento estabilizador.

Para Diégues, enquanto Portugal seria o lastro do folclore brasileiro, negros e indios exerciam papéis
secundarios, atuando simplesmente como contribuidores de nossa cultura. Nao sendo o pilar, vemos que era
desta forma, que negros e indios integravam-se na singularidade brasileira. Assim, ia sendo definida a
percepgao de folclore cunhada pelo estudioso: “disse eu a pouco que Portugal serviu de lastro a cultura que
aqui se formou. Foi o que se verificou em nosso folclore, se o encararmos de modo particular. O fundo
lusitano, por condi¢des logicas predominando, recebeu a contribuicdo vinda dos africanos e dos
indigenas™."” Para o autor, o epicentro da particularidade da cultura nacional brasileira era exatamente o

entendimento desse encontro racial essa era a visao de cultura nacional projetada:

A cultura popular resultou, portanto, da unidade entre o recebido e o espirito brasileiro que
aqui se formou, ou mais exatamente, a personalidade brasileira nascida na lenta elaboracdo
dos séculos. Marcou-a, portanto, um sentido psicologico, que a define ¢ a individualiza,
dando-lhe originalidade em relagdo a outras culturas.”’

Manoel Diégues Junior reconhecia que o folclore brasileiro era nascido de trés raizes. Contudo, essa
raca embora mestiga, era sem nome, anonima hierarquizada em suas bases. Esse folclore estava associado a

um ideal autoritario de tradi¢do nacional, tendo em vista que ao classificar culturas a partir de uma

"JUNIOR, Manoel Diégues. “Formacdo do Folclore Brasileiro origens e caracteristicas culturais”. In: Revista Brasileira de
Folclore. Setembro/dezembro, 1962, n°: 04. p. 46. Hemeroteca Revista Brasileira de Folclore. Biblioteca Amadeu Amaral do
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, Rio de Janeiro.
JUNIOR, Manoel Diégues. “Formagio do Folclore Brasileiro origens e caracteristicas culturais”. In: Revista Brasileira de
Folclore. Setembro/dezembro, 1962, n°: 04. p. 47. Hemeroteca Revista Brasileira de Folclore. Biblioteca Amadeu Amaral do
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, Rio de Janeiro.
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metodologia comparativa o que ocorria era a recuperacdo de pensamento assentados em interpretagdes
colonialistas. Daqui, podemos pensar a escrita como uma forma de poder na medida em que a Revista

Brasileira de Folclore como um espago institucional, construia uma narrativa de nossa nacionalidade:

Foi assim o povo, ja o brasileiro, traduzido nos mestigos primarios e secundarios, o elemento
que elaborou a nossa cultura popular, imprimindo-lhe sua caracteristica étnica, isto ¢, a sua
marca psicoldgica. Através dos séculos ele forjou o que hoje se tornou tradicional, an6nimo,
o popular.”!

Os mestigos brasileiros foram classificados pelo folclorista em duas ordens: as primarias e as
secundarias. A narrativa do autor revela a existéncia de uma hierarquizagao de racas, tendo em vista que
segundo ele haveria duas categorias de mesti¢os. Se para o autor foi o mestico quem elaborou a cultura
popular brasileira ele ndo tinha davidas de que o folclore era como traco de nossas caracteristicas
ontoldgicas e/ou psicoldgicas. Porém, essa composicdo que geraria uma cultura tradicional para ele, era sem

nome e 0s mesticos estavam subdivididos em escalas raciais:

O homem, ja o vimos, proveio de trés fontes, que aqui mescladas, se fundiram para da o

brasileiro; foi ele o animador, o criador, o disseminador dos nossos valores culturais através
. . . . 122

dos diferentes tipos de mesticos que se espalham por nossa paisagem social.

O discurso de Manoel Diegues Junior da sinais claros do amplo oficio do folclorista quando ele
tocava na questdo racial, defendendo a existéncia de uma escada entre as racas através dos diferentes tipos
de mesticos que surgiram no territorio nacional. Autores como Paul Gilroy, Frantz Fanon, Achille Mbembe
e Kabengle Munanga discutiram sobre como a ideia de mestigagem se tornou ao longo do tempo, um
problema para a construcdo da identidade negra.”® Pois, na medida em que o ideal de uma nacio mestica se
tornava dominante, o negro deveria aproximar-se do branco para assim, “conquistar uma visibilidade e um
status social”. Segundo esses autores a mesticagem mascarava um projeto autoritario de cultura nacional que
tendia a ocultar os conflitos étnicos raciais e ainda, gerava uma falsa ideia de igualdade. Esse discurso

oficial apresentado aos leitores da RBF aniquilava o negro e o indio da nacionalidade, pois para Manoel

*'JUNIOR, Manoel Diégues. “Formagdo do Folclore Brasileiro origens e caracteristicas culturais”. In: Revista Brasileira de
Folclore. Setembro/dezembro, 1962, n°: 04. p.49. Hemeroteca Revista Brasileira de Folclore. Biblioteca Amadeu Amaral do
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, Rio de Janeiro.

2JUNIOR, Manoel Diégues. “Formagdo do Folclore Brasileiro origens e caracteristicas culturais”. In: Revista Brasileira de
Folclore. Setembro/dezembro, 1962, n°: 04. p.49. Hemeroteca Revista Brasileira de Folclore. Biblioteca Amadeu Amaral do
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, Rio de Janeiro.

3Ver: MUNANGA, Kabengele. Negritude usos e sentidos. Belo Horizonte: Auténtica, 2019, pp. 08-09.
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Diégues Junior: “o mestigo foi o melhor elemento, o veiculo mais constante, de transmissdo e de
manutencdo do folclore brasileiro”.?*

Manoel Diégues Junior ocultava em sua concep¢ao de um folclore mestico, um pensamento de
ordem evolucionista social. Para ele, o folclore era uma forma de negar a presenga negra e indigena da
cultura brasileira, por esse motivo fazia-se necessario reafirmar o discurso da mesticagem: “0s nossos
folguedos populares, as nossas dancas, os nossos cantos, 0s nossos mitos, as nossas lendas, as nossas
supersti¢des, se criaram e evoluiram e chegaram até nés sob o influxo dessa influéncia mestica”.>> Nio foi a
cultura indigena, a negra e a branca que deixou individualmente as suas herangas, mas o que foi concebido

neste encontro entre elas, o mestico. Esse foi o ideal tipo de nagdo elaborado pelo folclorista. Era através do

folclore que Manoel Diégues Junior falava do Brasil:

Surgiu assim, desse entrelagamento, ao contato dos trés grupos que aqui se encontraram,
num momento historico, os fundamentos do nosso folclore. E em consequéncia esse folclore
se tornou um produto mesti¢o, um resultado disso que poderiamos chamar de mesticamento
cultural; ou mais exatamente, um processo de transculturagdo, que representa, no fundo, toda
formacio brasileira.”®

Para Manoel Diégues Junior o folclore mestigo reforgava o ideal de coletividade em torno de um

“nds” nacional, marcando tragos particulares da brasilidade: “o que ¢ “nosso”, como folclore foi produzido

justamente por essa assimilacdo que se tornou tipica, seja pelo tempo em que se verificou, seja pelo local em
. P . ~ .7 : 9 27

que se manifestou, sem prejuizo do conhecimento de sua elaboracdo por fatores ja agora nativos™.”" O texto

de Manoel Diégues Junior incluia-se no projeto de Brasil, pois no momento de sua produgdo, a narrativa de

uma nagao mestiga se tornava simbolo de um projeto politico mais amplo.

#JUNIOR, Manoel Diégues. “Formagdo do Folclore Brasileiro origens e caracteristicas culturais”. In: Revista Brasileira de
Folclore. Setembro/dezembro, 1962, n°: 04. p.49. Hemeroteca Revista Brasileira de Folclore. Biblioteca Amadeu Amaral do
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Consideracoes Finais

Os conceitos texto e contextos pertinentes sdo categorias necessarias quando tragamos andlises de
historia intelectual. Através deles, somos conduzidos a investigar elementos mais complexos que envolvem
as producdes discursivas. Além dos cenarios politicos, toda obra carrega intengdes. Elas sdo herdeiras das
ideias de seu tempo, bem como as questdes sociais circundantes (LACAPRA, 2012, pp. 237-293). No
momento em que Manoel Diégues Junior divulgou na Revista Brasileira de Folclore a sua visdo do folclore
brasileiro o que estava em jogo era: de um lado a ascensao do folclorista como intelectual vinculado a
Comissao Nacional de Folclore e/ou Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro. De outro, a emergéncia de
um projeto de Brasil afirmando-se como uma nagdo mestiga. O escrito deste autor na Revista Brasileira de
Folclore era sintese de seu papel politico e posicionamento no cenario intelectual de seu tempo. Ao afirmar
ser o folclore resultado de um mesticamento cultural o que estava oculto era o esquecimento de negros e
indios como sujeitos sociais ativos, ja que ambos foram apresentados como dominados nesta nacionalidade.
A ideia de mesticagem silenciava um desejo de branqueamento racial como apontou Jerry Davila (DAVILA,
2006, p. 25). Este projeto por sua vez, acabava por esconder os conflitos étnicos raciais € mostrava as

diferentes formas de representa¢des do racismo nas estruturas da sociedade brasileira.
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