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RESUMO

A partir da andlise critica do discurso verbal e imagético de cinco videos caseiros
de sexo gay postados por um Unico sujeito na internet (no site Soloboys.tv), o
artigo pretende refletir, a partir dessa pratica midiatica, sobre a condicdo atual do
sujeito contemporaneo, no que se refere as coer¢des sociais que conformam seu
corpo em objeto da cultura e, ainda, a relacdo desse sujeito com a midia, a qual
paradoxalmente contribui, por um lado, com essas coesdes e, por outro, permite
ao sujeito vivenciar de forma mais ampla suas capacidades corporais e subjetivas.
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IMAGENS DO OUTRO, CONSTRUCOES DE S|

O que faz alguém querer ndo necessariamente ser, mas tornar-se uma
Bruna Surfistinha ou um Taraddo Zona Sul®*? Que motivos levam alguém a
revelar detalhes da sua vida sexual e ainda: detalhes do seu corpo em pleno ato
sexual? Para o socidlogo francés Jean Baudrillard (2004), o surgimento desses
discursos sexuais (principalmente na literatura contemporanea), acompanhado de
um aflorar de realities shows, tem a ver com uma visibilidade total do individuo, a
qual resulta na forma mais degradada da existéncia e na perda de todo espaco
simbdlico que transforma a vida num objeto de contemplagéo, de sideracéo e de

desejo perverso.
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Pseud6nimo de um conhecido “personagem” da internet conhecido por postar videos seus
fazendo sexo com outros homens em seu blog (taradaozs.blogspot.com.br).
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Nesse artigo, proponho um pensamento diferente sobre essa imagem do
outro que, via midia (s), constitui-se e é constituido em/como objeto do desejo;
desse outro que se mostra em situagfes sexuais caseiras para quem quiser ver
por meio de sites de facil acesso (gratuitos mesmo) como, por exemplo, o
Soloboys.tv e MundoMais. Em outras palavras, se “a sexualidade é no melhor
apenas uma hipotese”, como afirma o préprio Baudrillard (2004, p. 26), estou
muito interessado em levantar algumas “hipéteses” sobre como o corpo que é
olhado e o olho que enxerga o corpo constréem o desejo como um objeto social
gue metaforiza uma série de questbes contemporaneas que perpassam 0S
diferentes sujeitos, principalmente no que se refere aquelas questdes relacionadas
a cultura da individualidade.

Para tanto, a primeira pergunta talvez a ser feita, penso eu, seja: o que
pode o corpo? O que esse corpo cujas extensdes se dao, nos dias atuais,
principalmente através da midia pode fazer para se auto-construir e, com isso,
gerar discursos para si e para 0 outro? E mais: como a partir desses discursos,
esse corpo que é elemento do imaginario social (LE BRETON, 2007) pode, ao
assumir prazerosamente uma total visibilidade, redefinir simbdlicamente espacos
sociais (tradicionalmente pautados no senso comum) e, com isso, redimensionar
as formas de ser e estar dos varios individuos que formam a contemporaneidade,
ainda que na dependéncia da transformacdo desse mesmo corpo em objeto de
um desejo que, tentarei mostrar, pode ter muito de simulacro, mas pouco de
perverso?

Enfim, analisarei a experiéncia de um unico individuo cujo nome nao sei,
nem a idade, nem a profissdo, nem nada mais que o torne aquilo que poderiamos
talvez intitular como um “objeto mais consistente de investigacdo”. O Unico dado
imediato que tenho desse sujeito sdo seus videos caseiros postados no site
Soloboys e os comentarios sobre esses videos feitos pelo administrador do site e
por um ou outro internauta. Seja como for, 0 que mais me interessa nesses videos
€ a presenca constante da face de quem os postou e isso talvez (saberei durante

a escrita desse artigo) é, com certeza, um dado suficiente para uma abordagem
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rica acerca da relacdo entre o sujeito e a imagem do outro nesse periodo que, por
forca da necessidade de nomear, chamamos de contemporaneidade e que, por
forgca de suas instabilidades, “cresce o que me liga ao outro, aquilo que se pode
chamar de religacao” (MAFESSOLI, 2005, p. 13).

PARA HABITAR O TEXTO FILMICO

Para a construcdo desse artigo é preciso primeiramente deixar claro que
ndo levarei em conta os motivos que tem feito com que, cada vez mais, os nucleos
produtores da fimografia porn6 se voltem para o meio virtual. Isso porque nao ha
um consenso entre os pesquisadores e jornalistas especializados sobre esse
fendbmeno e porque, penso eu, talvez essa mudanca seja mais efeito de uma
necessidade que sempre esteve presente na industria da imagem pornografica (o
sexo glamourizado do homem comum) e que agora consegue se concretizar por
conta do acesso razoavelmente facil aos meios tecnoldgicos necessarios a
producdo imagética do que a questdes simplesmente econdémicas, responsaveis
por fechar as portas de estudios e abrir as janelas da internet (mesmo porque
varias produtoras tém assimilado a estética do caseiro as suas producoes,
enquanto outras se mantém abertas por meio da producdo de filmes
exclusivamente para o mundo virtual). Além disso, seja na forma de um resgate da
memoria do cinema pornd (ou seja la por quais outros motivos), os filmes de
extintas produtoras continuam a ser postados gratuitamente e/ou comercializados
em sites. O que muda agora é que 0s sites abrem espaco, ao lado desses filmes,
para as producfes amadoras de andénimos que desejam ser vistos (ou vistos em
parte) praticando o ato sexo isolado ou com um ou mais parceiros.

Em segundo lugar, é necessério deixar de lado aquilo que Martin-Barbero
(2006), fazendo referéncia a obra de G. Richeri, apresenta-nos como
mediacentralismo para percebermos como o sistema da midia estda perdendo
parte de sua especificidade para converter-se em elemento integrante de outros

sistemas de maior envergadura, como o econémico, cultural e politico. Por fim, é
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preciso compreender que sempre fomos desejosos pelo olhar do outro e que,
agora, esse olhar, sob a forma de cameras, invade 0 nosso corpo, ainda que nao
desejemos ou ndo saibamos que estamos sendo invadidos e revelados. E isso
ndo € resultado apenas da producdo constante de realities shows em diferentes
vertentes, nem do predominio dos mais variados sistemas de seguran¢ca nas
grandes cidades a registrar cada minimo movimento dos cidaddos andénimos, mas
consequéncia da necessidade por se revelar em imagem criada pelas ferramentas
e meios dispostos ao alcance de nossas maos e de nossos desejos.

Afinal, como ignorar a capacidade de nos fazermos imagens diante das
tantas midias que nos “exigem” um posicionamento como individuo, o que é
somente possivel com a producéo de signos daquilo que somos atraves do uso de
cameras digitais, celulares, maquinas fotograficas amadores e/ou profissionais,
computadores, etc.? “O olho ja esta nas coisas, ele é a visualidade da coisa”, diz
Deleuze (2002, p. 72). N6s também somos coisas do mundo (MERLEAU-PONTY,
2002) e isso significa que o olhar dos outros nos constitui € nds, em contrapartida,
construimos o outro a medida que sua atencéo € desviada a nés — ao n0SSO Corpo
- € n0s nos aproveitamos, para o bem ou para o mal, desse olhar voyeristico na
construcdo, dentre outras coisas, de uma cultura da individualidade que, cada vez
mais, rende-se a um aumento da cultura objetiva (SIMMEL, 2004).

Nesse sentido, o olhar atento sobre o si mesmo, concretizado por meio do
reflexo desse olhar no olhar do outro, € transformado em ferramenta tatica de uma
sobrevivéncia em meio a um contexto paradoxal no qual a individualidade
dependende de uma coletividade avida pelas formas do outro, por ver o outro
como um signo de algo, seja pela necessidade de consumo ou de protecao,
dentre outras “angustias” que estdo envolvidas na transformacdo do outro em
signos de alguma coisa qualquer. Fiqguemos por aqui entdo — no olhar. E depois
cheguemos finalmente ao corpo, abrigo desse olho que olha a imagem e constroi
como imagem o corpo que habita.

Para tanto, penso que a melhor maneira de refletir sobre essas idas e

vindas do olhar em relagdo aos videos caseiros pornos serd aquela proposta por
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Baitello em A Era da Iconofagia com base nas categorias de imagens endogenas
e imagens exdgenas apresentadas por Hans Belting. De acordo com Baitello sao
essas categorias que
possibilitam a verificacdo do vetor de uma imagem e seu efeito sobre a
comunicagdo social. E permitem um tipo de ‘analise de impacto sobre o

meio-ambiente’ comunicacional, possibilitam um diagnéstico do potencial
dialégico das imagens como forca imaginativa, quando seus vetores

a

dominantes conduzem a interiorizacdo, ou como for¢ca desvinculadora,
dissociativa e auto-referente, quando seus vetores sdo de mera
exterioridade, remetendo apenas a mais imagens exdgenas e cerceando
0 movimento interiorizante de associacdo com as profundezas das
imagens enddgenas. Assim, a verificacdo dos vetores exteriorizantes ou
interiorizantes de uma imagem sera o parametro a ser observado para a
compreensédo de sua natureza e de seu potencial dialégico (2005, p. 47).

Para que se posssa aplicar entdo essas categorias de imagens neste
estudo, é necessario, além das proposi¢cdes ja apresentadas, pensar o filme
pornd, acima de tudo, como cinema. Mesmo porgue se fala muito em filme porné,
mas pouco se pensa no porno como um filme. Ou seja, como um género
cinematografico, construido na base da imagem-movimento (DELEUZE, 2002) e
dentro de uma narrativa classica de comeco, meio e fim®. E mais: assim como
todos os demais géneros cinematograficos, € preciso compreender o pornd como
um repositério do imaginario coletivo, arcabouco das compulsées, emocdes e
alucinacdes humanas que se concretizam em formas signicas, sejam em
imagens-esteredtipos de corpos, sejam em relacbes entre 0s corpos
estereotipadas, ambas formatadas por relacbes de poder que perpassam o
desenho dos corpos enquadrados e a maneira cCOmo €eSSeS COrpos se
movimentam entre si e para ndés — nosso olhar e, em consequéncia, para n0osso
corpo.

Em outras palavras, como em qualquer outro género cinematografico, o
pornd tem alma, a qual € constituida pela identificacdo entre espectador e
personagem. Quando Ismail Xavier faz mencdo sobre o processo de
identificac&o/projecdo propostos na tese de Edgar Morin em O cinema e o homem

imaginario (1951), o autor nos alerta que “a participagdo afetiva deve ser

% Ou como afirma Javier Saez (2003) “el circuito ereccidn-penetracién-eyaculacion”.
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considerada como estado genético e como fundamento estrutural do cinema”
(2005, p. 23) e afirma, mais a seguir e ainda com base na tese de Morin, que o
dado definidor da esséncia universal do cinema esta “nessa quase identidade
(cinema=imaginario, lugar da ficcdo e do preenchimento do desejo)” (2005, p. 23).
E, pois, nessa relagdo entre imagem, imaginario e desejo que é efetivada a
projecdo do espectador em relagdo a imagem em movimento. E €, por meio do
olhar, que essa mesma imagem que se movimenta e movimenta a mente e o
corpo de quem a olha (e ndo apenas a enxerga) faz com que o espectador se
encontre num balanco entre o simbdlico e o imaginario, em uma condi¢cdo de
producédo e produto na qual € efetivada suas propriedades de ser vidente e visivel
(MERLEAU-PONTY, 2002) e onde finalmente, por meio de uma série de técnicas
gue constituem o sujeito na tela (qualquer tela) como objeto fantasmagorico, € que
um e outro, espectador e personagem, tornam-se personagem e espectador. Ou
seja, € esse instante de interacdo o exato momento onde o homem se torna um
espelho para o homem (MERLEAU-PONTY, 2002). E tudo por meio do olhar.
Assim, segundo Arlindo Machado, “habitar o ‘texto’ filmico como um ‘leitor’ é se
dividir para ocupar muitos lugares ao mesmo tempo e experimentar o outro como

uma entidade movel e escorregadia” (MACHADO, 2007, p. 99, grifo meu).

CORPO, SEXO E PORNOGRAFIA COMO MECANISMOS TATICOS DE
RESSIGNICACAO

Mas o que compartilha entdo com o(s) outro(s) o sujeito que se pde nu a se
mastubar ou a fazer sexo na internet? E o que experimentamos com esse outro
posto nu a se mastubar ou a fazer sexo diante da tela do computador?

Nesse artigo, como dito no inicio do trabalho, propus-me a analisar cinco
videos de um mesmo individuo a partir de uma abordagem critica sobre as
imagens dessas producfes e também daquilo que os internautas e o gerenciador
do site escreveram sobre as praticas sexuais apresentadas pelo material midiatico
em questdo. A partir dessa analise, buscarei compreender aquilo que é

compartilhado entre sujeito midiatizado e receptores por meio de uma narrativa do
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erético que, mesmo se utilizando de um simulacro sexual (o video pornografico),
ndo perde sua capacidade de produzir um exercicio de conhecimento do eu a
partir da imagem do outro.

Para desenvolver o trabalho da melhor forma possivel, classifiquei os
comentarios relativos ao sujeito da narrativa em quatro tépicos: Identificacdo e
Projecéo, Heternormatividade, Objeto de Consumo, Homem Comum. Os topicos
assim organizados (apesar de nao serem apresentados neste trabalho de forma
explicita, mas diluidos nas falas dos internautas) foram Uteis para perceber como
os varios discursos dos internautas metaforizavam determinados desejos
sancionados pelo imaginario cultural. J& para compreender ainda mais como 0s
discursos dos varios sujeitos em torno dos videos sdo elaborados com base em
elementos sdécio-culturais que constréem o corpo do sujeito que olha e o corpo
daquele que é olhado, alguns conceitos precisaram ser utilizados na analise,
dentre eles, os de transcorporalidade, tatica, presenca e ecologia da acao, estes
sim apresentados no texto que segue.

Dito isto, € preciso deixar claro que as formas como desejamos o (S) objeto
(s) de desejo perpassam os discursos que produzimos sobre o (s) objeto (s) e a
(s) forma (s) de deseja-lo (s). Nesse sentido, a acdo erotica-sexual € um ato
performativo ndo somente fisico, mas, sobretudo, € um ato de fala e, mais ainda,
de nomeacéo a partir da qual determinamos nosso lugar e o lugar do outro dentro
das varias performances sexuais em que participamos. Sejam aquelas nas quais
estamos presentes, sejam aquelas em que estamos presentificados por forca da
nossa projecao sobre a imagem do outro.

Em outro trabalho no qual utilizei os videos postados no site Soloboys.tv
(RATTS, 2012), pude observar como essa acao do discurso, a qual se opera nao
somente no video (nas falas do atores), mas também na fala do gerenciador do
site (por meio das sinopses que escreve sobre 0s videos postados) esta implicada
numa economia cognitiva, a qual organiza os lugares a serem ocupados pelos
corpos masculinos na performance sexual dentro de uma légica heteronormativa.

Essa ldgica, concretizada por meio do discurso, observei, termina por gerenciar
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um masculino e um feminino que simplesmente ndo existem, a ndo ser no
imaginario cultural dos espectadores do site e, claro, no imaginario daqueles
responsaveis pelas producgdes pornds. Por isso mesmo, como afirma Maria Elvira
Diaz-Benitez, a pornografia “conserva e recria regras em um periodo que se
acredita desregrado” (2009, p. 594). Ainda segundo Benitez, “quanto mais
explicitas forem as palavras na coreografia sexual, “mais forte € sua carga
semantica e maior sua capacidade de provocar efeito no espectador’ (DIAZ-
BENITEZ, 2010, p. 110).

Esse efeito de que fala a autora pode ser pensado como efeito de
realidade, fen6bmeno caracteristico de todos os filmes enquanto imagem
representativa (ROSSINI, 2006, p. 241). Assim, a constru¢do daquilo que nos €
erotico/pornografico/sexual se da a partir de uma acao discursiva que produz um
sentido de verdade sobre o0 que acreditamos ser ou nao
sexual/pornohrafico/erotico. Dessa forma, “o discurso nada mais € do que a
reverberagcao de uma verdade em vias de nascer diante dos seus proprios olhos”
(FOUCAULT, 1997, p. 37). E essa verdade, segundo Heidegger, esta associada a
uma conformacéo da coisa a proposicao atribuida a ela, ou seja, a conformidade
da coisa aquilo que se acredita sobre ela. Quer dizer, “a verdade da coisa significa
sempre a concordancia da coisa presente com o seu conceito essencial ‘racional’”
(1995, p. 21); em suma, ao juizo de valor que o senso comum atribui as coisas do
mundo através do enunciado, do discurso.

O que, no entanto, torna-se extremamente relevante na observacédo dos
cinco videos que compdem essa pesquisa € a mudanca no discurso dos
internautas e do gerenciador do site na medida em que o corpo do personagem
intitulado “Delicinha” vai sendo apresentado, a cada semana, em diferentes
situacBes que revelam, cada vez mais, seu corpo e que produzem um sentido de
identificacdo e projecdo mais intenso (o qual é possivel notar nas falas dos
internautas e do gerenciador do site), construindo, com isso, mais do que um
sentido de realidade, um sentido de real. Mesmo porque ndo estamos diante de

uma ficcdo, mas de uma confirmagdo imagética de um ato sexual que existiu
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como “ato real”, e ndo como encenagéo de algo que se deseja real. O sexo, aqui,
e suas imagens deixam seu lado ficcional e adere a um aspecto documental, pois
apresentam eventos que foram captados in loco e que acabam servindo de
testemunho daqueles fatos (ROSSINI, 2006, p. 241).

Da ficgdo para o documental, de uma logica heteronormativa de apreenséo
do corpo por um olhar viciado em ver um masculino e um feminino mesmo numa
relacdo sexual entre homens ou ver o feminino numa Unica figura masculina que é
feminilizada por um olhar heterossexista a uma performatizacdo do discurso que
nao necessariamente rejeita, mas que “deixa um pouco de lado” determinadas
classificagdes, os videos, em sua totalidade de enquadramento “incontestavel” do
real, revelam como o corpo, a partir desse encontro com o outro, pode fugir de
determinados discursos que 0 estruturam como objeto mecénico de um desejo
mecanico, ainda que a partir de uma acado mecanicista (como veremos). Por isso
mesmo, retomando Diaz-Benitez, “corpo, ponografia e sexo sao lugares de
ressignificacdo para mulheres e para outras minorias sexuais” (2010, p. 119).
Penso mais adiante: corpo, pornografia e sexo sdo mecanismos taticos de
ressignicacao sociocultural para todo e qualquer grupo social, a partir do instante
em gue 0s corpos envoltos pelas narrativas do porno possibilitam a producéo de
discursos que denotam uma mudanca na percepcdo dos receptores sobre esses
mMesmos Corpos e, a partir de uma acgao politica, recolocam esses corpos em seus

lugares de direito®.

QUANDO O DISCURSO DENOTA UMA MUDANCA DE PERCEPCAO SOBRE O
CORPO, O SEXO E A PORNOGRAFIA

Nesse trabalho, a mudanca de percepcdo se da a partir da identificacédo e
consequente projecdo entre espectador e sujeito midiatizado no instante em que

esse mesmo sujeito é “elevado” a categoria de homem comum. Como é possivel

8  De acordo com o critico francés Jacques Ranciére, “a politica consiste antes de mais em

mudar os lugares e o calculo dos corpos” (2010, p. 143).
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observar na “defesa” do gerenciador do site em relagdo ao tempo da ejaculagao

do “Delicinha”. Diz ele:
Meu pau babava a cada sorrisinho desse homem. Bonitinho, pélos
aparados, barbudinho (adoro um barbudinho), batendo uma punhetinha
gostosa. 6 minutinho de alegria com rostinho sério, gato, cachorro,
sorrisinhos, essa piroca gostosa e uma gozada. Alias, tem muita gente
reclamando das punhetas porque os caras ndo gozam litros, no mundo
real muita gente goza normal e aqui vou variando, esse € um espaco de

punheta, pra mim o importante € que esse ato seja legal, “gozar litros” é
bdnus.

E interessante essa chamada para a realidade das ponténcias sexuais do
corpo por parte do gerenciador, visto que o porné tende a construir comumente a
imagem constante de homens superviris, com ejaculacdes espetaculares. A
guestdo do tempo aqui é também de extrema importancia na configuracdo do
sujeito midiatizado como homem comum, pois, se nas producbes pornds,
demoram-se por vezes horas para se produzir minutos de um ato sexual, nos
filmes caseiros o tempo do gozo, de uma forma geral e mais especificamente nos
videos aqui estudados, é real. Ou seja, o corpo ndo € editado, construido e
descontruido em mil posicbes até que se possa gozar sob uma luz ideal, numa
posicao ideal, num momento ideal a partir de um comando de um diretor. Ao
contrario, o flme comeca e termina quando um corpo individual deseja, e nao
guando um corpo coletivo (representado pela figura do diretor) determina.

Quer dizer, ndo ha um roteiro para o filme, ndo ha um roteiro para o corpo.
O corpo nao é obrigado a gozar como seria de praxe nas producfes comerciais e
que nao acontece, por vezes, nos filmes aqui mencionados. “Pena que dessa vez
nao teve gozada, mas teve cuzinho, o que € bom demais”, diz o gerenciador do
site. De qualquer forma, quando ha o gozo, o sujeito principal do video comprava-
0, mostrando o proprio esperma ao internauta (Figura 01). Assim, ndo é a camera
gue encerra a acao sexual guiando o olhar do espectador para o infinito até uma
préxima cena com outros homems a fazer sexo, mas sim o proprio sujeito da acéo
por meio de uma ligacdo “pessoal” entre ele e o internauta, a qual se da na
afirmacgao concreta do prazer afirmada pela presenca do esperma. Quer dizer, a

trama é encerrada em meio a uma comunhdo imagética entre os dois corpos
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todos gozozos que se olham e confirmam o encerrar da cena numa relagéo
puramente telendica®’. Como se pode observar, h4 um jogo em que o corpo do
pornd, nesse caso especifico, mostra-se aos poucos ao olho-corpo do internauta e
no qual persiste um equilibrio (uma espécie de comportamento ético, de respeito)
na construcao e na administracdo do desejo de quem olha e de quem é olhado —
compensacfes praticamente impossiveis de existir nas producbes pornés

comerciais.

Figura 01 — Imagem retirada do site Soloboys.tv

Os discursos sobre a normalidade do sujeito se repetem, dessa vez na fala
dos sujeitos que acessam os videos: “eu tenho mor tesdo por caras assim ,me

lembro o prof de ciéncias”, diz o internauta identificado como mike. O interessante

8 O conceito de telendia foi desenvolvido por Roy Ascott e abordado por Arlindo Machado em O

sujeito na tela. Ascott define o termo como sendo “uma ‘consciéncia planetaria’ resultante da
sintese de todos 0s sujeitos presentes no ciberespaco, ou, dito de outra forma, resultante do
fato de os sujeitos estarem agora multiplicados pelos nés da rede e nele dissolvidos enquanto
presencas virtuais” (MACHADO, 2007, p. 230). Ao contrério da cultura parandica, centrada na
exacerbacdo do “eu”, na cultura telendica o sujeito ndo estd separado do mundo e
preocupado apenas em afirmar a sua presenca; ele se torna agora “um sistema complexo e
largamente distribuido” (ASCOTT citado por MACHADO, 2007, p. 231).
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€ que a estética corporal do sujeito midiatizado acaba por gerar uma estética
moral que determina uma conduta sexual, ainda que no campo do imaginario, que
€ aceita pelo internauta, sem muitos problemas, ainda que isso implique numa
atitude sexual considerada inferior dentro de uma hierarquia do masculino:
“Verdadeiro Nerd Safado, daqueles g se vc marcar bobeira ele leva pra casa e te
come sem vc perceber’ (postado por Guri Loiro, grifo meu).

A normalidade do sujeito central da acdo sexual é presentetificada também
por meio daquilo que podemos pensar como corpo-face. Afinal, os videos
estudados neste artigo vao de encontro aquilo que é geralmente caracteristico dos
videos caseiros: a auséncia do rosto®. E, nesses videos, ndo ha somente a
presenca de uma face que esta ali como continuagc&o Obvia de um corpo que nao
poderia existir sem sua cabeca, mas sim como um objeto peculiar que intensifica a
ponte afetiva-sexual entre sujeito e internauta. Isso porque o rosto “é o grande
canal para expressdo das emocdes, facilmente identificaveis pelos receptores”
(KASTILHO, 2004, p.52). E nos videos do “Delicinha” o que mais se vé&, além do
seu corpo (ou para além do seu corpo) é sua face se comunicando (Figura 02),
por meio de pequenos gestos, com o rosto do internauta e consequentemente
com o restante do seu corpo, surtindo emocdes (elemento prepoderante no
processo de comunicacdo). “E sempre um tesdo assistir esse cara batendo
punheta, olhar pro rosto dele e gozar junto”, revela o gerenciador do site, Marlon
Malone. “Ele realmente € um caseiro muito gostoso pena que so ficamos olhando,
mais o tesao € o mesmo concordam??”, diz o internauta identificado como Viana.

‘o cara € mesmo muito gostoso. cada cara que ele faz, meu pau da uma latejada.

8 No site MundoMais, por exemplo, ha a seguinte informacao para pessoas que desejam enviar

seus videos caseiros de sexo: “Nesta se¢cdo sao publicados os videos caseiros enviados por
diversos visitantes do MundoMais. Envie também o0 seu para o0 email
contato@mundomais.com.br. ATENCAO: Nao é permitido mostrar o rosto”.
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Figura 02 — Imagem retirada do site Soloboys.tv

A conexdao com o0 outro, num segundo instante, desce da face para o
restante do corpo, que passa a ser apresentado como instrumento de
aprendizagem sexual. Em um dos videos, o “Delicinha” usa de um consolo para se
penetrar (Figura 03 e 04). A cena poderia ser apenas mais um video de
autopenetracdo (como ha tantos outros na internet e na industria pornd). A
diferenca esta mais uma vez na face, na forma como a face olha para o internauta
gue vé o corpo ser penetrado. E também na auséncia do gozo final, o que reduz,
de alguma forma, a carga erGtica em virtude do acionamento das
transcorporalidades® do corpo: sua capacidade de criar um lago erético-
performatico-pedagdgico com o outro a partir do que Maffesoli chama de ética da

estética®”. Dessa forma, paradoxalmente, o corpo se maquiniza imageticamente

8 O conceito de transcorporalidades se destaca como “categoria critica capaz de agregar

diferentes possibilidades para pensarmos as manifestagdes do corpo contemporaneo. Seja na
publicidade, na midia, na arte ou no cotidiano, essas transcorporalidades surgem como
estados de performance, em que o0 corpo ressalta suas nuangas poéticas, plasticas, que
evidenciam a discursividade visual estratégica. Nesse sentido, 0 corpo emerge sempre em
transito — deslocamento constante e que aponta o movimento estratégico corporal.” (GARCIA,
2005, p.13).

Uma das caracteristicas dessa ética, segundo Maffesoli, € “vibrar por meio de imagens
comuns, gozar, nem que seja de maneira relativa, do mundo tal qual ele é [...] E isso mesmo
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para desmaquinizar, por meio de sua performance, o corpo do outro; ou seja,
produz um discurso pedagdgico sobre o sexo, proprio dos filmes pornds®, mas a
partir de uma acao corporal espontanea (nao dirigida por um especialista), que
busca produzir uma pedagogia que revele a regido anal como lugar de um desejo

e de um prazer que ndo pode mais ser penalizado por uma moral tradicional®.

Figura 03 — Imagem retirada do site Soloboys.tv

gue permite dizer que existe uma ética da estética, ou ainda um cimento, um vinculo social
que se estabelece a partir daquilo que, a primeira vista, pode ser considerado frivolo”
(MAFFESOLI, 1995, p. 146).

Como deixa claro um dos 7.239 entrevistados na pesquisa sobre sexualidade masculina,
desenvolvida por Shere Hite: “Sinto-me feliz por ter havido pornografia para mim. Os filmes,
especialmente, mostraram-me que 0 sexo era mais do que eu havia aprendido e, apesar de
ainda ter de lutar com vérias inibiges, muitas outras foram superadas em minha mente com a
ajuda da pornografia”. (1986, p. 922).

Em um de seus textos, Jorge Leite (2006) descreve o0 sexo anal como o deleite maldito por
exceléncia. E transgressor, porque os praticantes de seus prazeres tém sido deslegitimados
historicamente: da religido a psicanalise, da bruxaria a medicina (Jorge Leite apud Diaz-
Benitez, 2009, p. 581); em outro texto, o autor nos lembra de que dentro da Capela Sistina, no
Vaticano, um detalhe do Julgamento final, pintado por Michelangelo, mostra um demdnio
enfiando o punho no anus de um homem que parece gemer a0 mesmo tempo em que tenta
bloquear este ato (2009, p. 528).
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Figura 04 — Imagem retirada do site Soloboys.tv

Por fim, o corpo assume o lar como uma extensao carnal. O cenario do set
de filmagens é substituido por uma casa simples, uma quitinete no qual qualquer
pessoa “normal” poderia morar. O sexo, nesse contexto, normaliza-se ainda mais,
mesmo que, ironicamente, 0 ato sexual seja acompanhado por uma camera que
filma, e ndo filma tudo. N&o filma tudo porque ndo ha ginecologismos proprios de
uma performance sexual pornd cuja objetiva da camera € instaurada como
mecanismo construtor e gerenciador de hierarquias de masculino a partir da
exposicdo, em espetaculo, de determinadas partes do corpo (expde o0 anus do
passivo em angulos incriveis e o pénis enrijecido do ativo em tomadas
espetaculares).

A casa é, pois, transformada em loco temporario do sexo, sem perder sua
autonomia de residéncia. Nado se mostra tanto o corpo, nem se escondem maoveis.

Esta tudo ali mostrando e revelando o sexo, sem espetacularidades, mas
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espetacular em sua normalidade. Numa espécie de acéo tatica®, o sujeito utiliza-
se da ideologia do erético para transformar o lugar em espago (DE CERTEAU,
1994, p. 202) e a pratica que faz do lugar um espaco € produzida por um
movimento de agao e narragao corporais, que orientam o espaco a funcionar “em
unidade polivalente de programas conflituais ou de proximidades contratuais”
(1994, p. 202). Ou seja, 0 corpo em movimento projeta sua propria identidade, faz
ecoar sua voz e estabelece um didlogo com as paredes, condicionando o espaco
a sua proépria histéria ou aos seus interesses momentaneos. E porque a
arquitetura pode produzir mensagens morais, mas nao imp6-las (BOTTON, 2007,
p. 20), é que o corpo impde uma nova moral, em um tempo midiatico, ao ambiente
gue o contém. Nessa acao descrita, € possivel ainda perceber a teoria do corpo-
imagem proposta nos anos de 1950 pelo psicologo austriaco Paul Schilder em seu
livro A Imagem e a Aparéncia do Corpo Humano, no qual propde que “a pele nao
delimita o corpo, que o corpo se expande no meio em que esta inserido. O corpo-
imagem nao é idéntico a forma concreta do corpo, mas esta estendido e dissolvido
no espaco circundante” (FABIAO, 2010, p. 13).

Assim, por meio de uma ecologia da ac&o®, o corpo eroticamente
midiatizado transgrisde uma ética responsavel por construir uma estética burlesca
do sexo propria das producdes pornds (agir dentro de uma teatralidade sexual, de
um cenario sexual conduzido por um especialista) ao descontruir um elemento
essencial no desempenho da representacédo individual cotidiana: a construcdo da

fachada®™. Construcdo que, de acordo com Goffman, tem a ver com uma

% segundo De Certeau, a tatica se baseia no movimento dentro do campo de visdo do inimigo.

“A tatica ndo tem por lugar sendo o do outro. E por isso deve jogar com o terreno que lhe é
imposto tal como o organiza a lei de uma forga estranha” (1994, p. 100).

De acordo com Edgar Morin, “desde que um individuo empreende uma accao, qualquer que
seja, esta comeca a escapar as suas intencdes. Esta accdo entra num universo de
interaccdes e é finalmente o meio que a agarra num sentido que pode tomar-se contrério a
intencao inicial” (1990, ps. 117 e 118);

De acordo com Goffman, a fachada consiste no “equipamento expressivo de tipo padronizado
intencional ou inconscientemente empregado pelo individuo durante sua representagao”
(1985, p. 29) e os estimulos responsaveis por sua formacdo podem ser divididos em
“aparéncia”’ e “maneira”, sendo a primeira correspondente “aqueles estimulos que funcionam
no momento para nos revelar o status social do ator” (Idem, p. 31) e a segunda aos “estimulos
gue funcionam no momento para nos informar sobre o papel de interacdo que o ator espera
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articulacao entre a aparéncia, a maneira e o ambiente e com as expectativas que
0S outros sujeitos fazem em relagcdo a um ou mais individuos colocados nessa
triade constituidora da fachada. Dessa forma, o sujeito, em seu tempo (que € o
tempo midiatico) subverte as expectativas que 0s outros criam sobre as
possibilidades sexuais do corpo envolvido por um projeto normatizador chamado
casa. Além dessa subversdo, vale lembrar que, como afirmam os préprios
internautas, o “Delicinha” ndo possui a “aparéncia” de um ator porné e o papel que
desempenha no ato sexual também nado corresponde as peripécias tipicas dos
enredos pornograficos. Em outras palavras, 0s usos e abusos de um video caseiro
terminam por desnortear a tradicional percepcéo do corpo-pornd e, a partir disso,
produzir um novo discurso acerca desse corpo pornorizado. E esses discursos
desencadeiam numa reformulacdo da percepcao que perpassa uma reformulacao
do desejo pelo corpo apresentado pela camera. Reformulacdo que é
presentificada por uma expressao aparentemente simples dita pelo gerenciador e
repetida por um internauta, identificado como James, respectivamente: “O
namorado dele tem muita sorte de ter um homem desses, pra casar, sem duvida.”
/ “se fosse meu namorado, eu casaria com eleeeee! um lindo mamador!”.

O desejo erotico, ainda que de forma talvez imperceptivel por parte do
internauta e do gerenciador do site, é romanceado justamente por conta da
imagem do corpo-face contrapor-se, como ja indiquei, as regras tipicas das
producfes erdticas. Pois se a auséncia dos rostos dos atores nas producdes
pornds convencionais se trata de uma estratégia dos diretores para que o
espectador “possa imaginar que € ele quem esta ali, colocando seu préprio rosto e
subjetividade naquele corpo e naquela performance” (DIAZ-BENITEZ, 2010, p.
110), nos videos gays € a presenca extrema do corpo e do rosto o que chama a
atencdo e desperta o desejo e, mais ainda, nos videos apresentados neste

estudo, cuja presenca da face ndo como elemento do corpo, mas como elemento

desempenhar na situagdo que se aproxima” (Idem, ibidem). Ainda segundo Goffman,
frequentemente é esperado que haja uma compatibilidade confirmadora entre aparéncia e
maneira e “além da esperada compatibilidade entre aparéncia e maneira, esperamos
naturalmente certa coeréncia entre ambiente, aparéncia e maneira” (Idem, p. 32).
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de presenca®™ real de um corpo real permite uma maior intensidade na
identificacdo e projecdo do espectador em relacdo ao sujeito midiatizado.
Processos estes que perpassam um desejo de consumo, mas também de
equidade, visto que, a cada video postado, de uma forma geral, reduz-se a carga
heteronormativa das falas dos internautas. Mesmo porque a identificacdo € “uma
pura operagao estrutural: sou aquele que ocupa o mesmo lugar que eu’
(BARTHES, 2003, p. 207).

Nessa logica, o internauta, por forca de sua fala, h4 de construir
semioticamente um sujeito ideal para se projetar, mesmo porque em sua relacao,
ao mesmo tempo erotica e religiosa, com o0os meios midiaticos os individuos
contemporaneos, impulsionados pela cultura, ndo deixam de criar representacdes
ideais do masculino para consumir, mesmo por forca de um discurso que valoriza
e desvaloriza este ser representado, as vezes, numa Unica frase: “E um tesdo ver
um passivo dando de pau duro”, diz o gerenciador do site sobre o video em que,
pela primeira vez, o “Delicinha” faz sexo com outro homem. Como se Vvé, a
passividade e a virilidade “convivem” numa mesma oracao e, consequentemente,
num mesmo imaginario que guia uma nova forma de perceber as possibilidades
fisicas e afetivas do corpo masculino: o corpo passivo pode ser invariavelmente

viril.
CONCLUSAO — UMA RODA VIVA CORPORAL PARA O OUTRO

Como pude mostrar, nas producbes pornds caseiras analisadas, a
realidade, a normalidade, a cotidianidade sao fetichizadas. Primeiro por conta do
tempo que se abre ao dominio do sujeito, depois por conta do préprio corpo que
“se abre” dentro do seu préprio tempo a uma experiéncia com o0 outro e, em
seguida, em virtude do espaco fisico transformado no qual o corpo desenvolve sua

pratica sexual. Espaco que subverte o imaginario sobre aquilo que seria um

% De acordo com Landowski, “presenca e auséncia s6 podem ser concebidas como rementendo

aos modos de existéncia semidtica suscetiveis de afetar seja o estatuto dos préprios sujeitos,
seja o das relagdes que eles mantém” (2002, p. 175).
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espaco do pornd ao adicionar elementos que nada possuem de eroticos de acordo
com o imaginario coletivo.

Desta maneira, 0 corpo aqui apresentado cumpre quase que totalmente a
geo-politica cutdnea proposta pelo arquiteto, artista, ecologista e ativista autriaco
Hundertwasser, segundo o qual nossos corpos sédo formados por cinco peles: a
epiderme, a roupa, a moradia, 0 meio social (familia, grupos, nacéo) e o planeta.
Quase porque lhe falta a roupa, mas porque Ihe falta a roupa, esse corpo desnudo
mostra justamente sua essencialiadade de corpo que n&o nasceu pronto e que
nunca teve a chance de receber dicas de moda em seu estagio embrionério.
Assim, partindo da tese apresentada por Hundertwasser, o corpo, de acordo com

a analise de Fabido, seria sempre “simultaneamente privado e publico, micro e

corpo que o gera” (2010, p. 14). Nessa roda-viva corporal, vale pensar no papel
das tecnologias que ativam para nés e para 0s outros a presenca de todas essas
peles que nos formam.

Porém, ao exteriorizar-se, esse corpo adentra inevitavelmente numa ordem
normativa. Falei, por exemplo, que o corpo do chamado “Delicinha” subvertia a
construcdo da fachada proposta por Goffman (a qual pode ser entendida como a
estrutura do proéprio signo), mas ao subverté-la dentro de uma ordem do pornd, ele
recria outra estrutura de fachada dentro de uma outra ordem pornografica cuja
estética alimenta a expectativa do receptor. Lembre-se: a maneira como ele faz
sexo e como o ato sexual é revelado obedece a estética de seu corpo e a estética
do seu corpo prepara o receptor para a performance sexual que sera revelada. O
novo corpo colocado em uma nova situacdo produz um novo desejo e uma nova
forma de olhar para o corpo desejado, que pode néo ser a forma perfeita (havera
forma perfeita), mas pode ser outra forma que fard um diferencial dentro de uma
forma maior j& estabelecida e sancionada socioculturamente.

Dai que o rompimento de verdades se dé sempre, como afima Foucault,
dentro de uma “exterioridade selvagem”. Afinal, “ndo nos encontramos no

verdadeiro sendo obedecendo as regras de uma ‘policia’ discursiva que devemos
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reactivar em cada um dos nossos discursos” (1997, p. 28). Quer dizer, a disciplina
gue normatiza/controla o discurso, normatiza/controla o corpo e nos mostra, com
isso, que, em meio a propulsdo de signos que regem uma sociedade do
espetaculo, “o individuo é cada vez menos capaz de fazer frente ao enorme
aumento da cultura objectiva” e, assim, “é reduzido a um grédo de areia perante
uma enorme organizacdo de coisas e de poderes que lhe retira das maos, como
se de um jogo tratasse, todos os progressos, toda a espiritualidade, todos os
valores para o transformar da forma de vida subjectiva para a vida puramente
objectiva” (SIMMEL, 2004, p. 91). O corpo €&, pois, uma das coisas do mundo e
esta preso na textura do mundo (MERLEAU-PONTY, 2002), mas também & uma
coisa do mundo capaz de alterar todas as coisas. Afinal, como o proprio Simmel
afirma em outro texto, “ndo somente joga na sociedade aquele que a mantém
externamente, mas com ele “joga-se” de fato a “sociedade” (2006, p. 72).

Repito uma pergunta apresentada no inicio desse artigo: 0o que pode o
corpo? Creio que 0 corpo contemporaneo pode se adaptar aos meios que
dispbéem na conquista de sua individualidade que, paradoxalmente, depende do
olhar do outro. Os artistas fazem isso em suas performances, muitas delas
gravadas e postadas na internet. Muitos artistas se apropriam da performance
(ndo artistica?) de atores pornos para criarem seus videos por meio da técnica
found footage e, com isso, repensam as formas de ser e estar dos sujeitos
contemporaneos. Penso que tudo isso resulte de um narcisismo que, ao contrario
do conhecido caso mitologico, ndo nos fara adentrar a nossa propria imagem para
nos perdermos, nem nos tansformarda em pontos desconexos, em elementos
numéricos sem face e sem voz. Ao contrario, creio que quantas mais imagens
exégenas de nés mesmos forem produzidas, maior serd a percepcao que
construiremos sobre nosso corpo, 0 espaco que esse corpo habita e aquilo que
ele é capaz de produzir por meio de seu simbolismo concretizado em imagens
endbégenas que sO sdo endogénas porque sdo resultado de uma repeticdo

extrema, espetacular e prazerosa de imagens de si mesmo.
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Quer dizer, “somos, como sujeitos, o que a forma do mundo produzida
pelos signos nos permite ser” (ECO, 1991, p. 62), mas somos também a
apropriacao tatica e subversiva de signos que se moldam (e sédo moldados) a fim
de nos revelar ao outro e a nés mesmo. E é a partir “desse movimento de
oferenda de si a pressuposta curiosidade do publico”, desse abrir-se para o Outro
que, segundo Landowisk, o individuo “emerge do lote comum” (2002, p.189).
Ironicamente, o “Delicinha” emerge a partir de uma normalidade signica possivel
somente por meio, via midia, do encontro com o olhar do outro. Este outro cujos
efeitos da chegada sobre o corpo-maquina sdo sempre incalculaveis e sao sempre
responsaveis “por impedir que o sujeito se torne um autdémato por completo”
(DERRIDA, 2004, p. 75).
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