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A coletanea de contos “Onde vivem as monstras” (Obachan-tachi no iru tokoro)
publicada em japonés em 2016, e no Brasil em 2023, da autora contemporanea japonesa Aoko
Matsuda® ¢ uma obra que se propde a olhar sobre as miltiplas faces do feminino na sociedade
atual, discutindo modelos estereotipados descritas pela perspectiva masculina e por eles
representadas como vilas, que na coletdnea assumem um papel protagonista e de certa forma
redentora. A coletanea, traduzida para o portugués brasileiro por Rita Kohl, ¢ composta por
dezessete contos e, ao final da obra, uma espécie de apéndice, no qual a autora lista dezesseis
personagens historicas e literarias que a influenciaram para as narrativas contidas na coletanea.
Acredito que o apéndice guie o leitor mais jovem ou pouco conhecedor do folclore asiatico as
figuras femininas desconhecidas do publico, ou at¢é mesmo conhecidas como modelo
estereotipados do feminino japonés.

Embora nas dezessete narrativas o leitor seja apresentado a diversas personagens, quatro
personagens aparecem em mais de um conto, sdo eles: Shigueru, a mae falecida de Shigeru, a
prima de Shigeru — que se encontra com o fantasma da tia —, e Tei, o chefe do departamento de
producdo de uma fabrica de incensos e representante de vendas desta empresa. As quatro
personagens servem para interligar os contos a trama principal dos contos, que debatem as
varias nuances do feminino na sociedade contemporanea. Assim, em cada narrativa, temos a

perspectiva de um “tipo de feminino” conhecido na sociedade, que vai desde a mulher super

! Aoko Matsuda escritora e tradutora japonesa, nasceu em 1979 na provincia de Hyogo. Graduada em Letras com
énfase em lingua inglesa, pela Universidade Doshisha, em Kyoto. Em 2010 estreia como escritora na revista
literaria “Literatura Waseda”, com o conto “Mentira a prova d'agua” (Udtaa purtifu usobakari!). Em 2013 publica
o seu primeiro romance “Habilidade em empilhar” (Suttakingu kand), que foi indicado aos prémios Mishima e
Noma. Em 2021, sua coletdnea de contos, traduzida para o inglés, “Onde vivem as monstras” (Obachan tachi no
irutokoro) ganhou o prémio internacional World Fantasy Literature Award.

Revista X, v. 19, n. 03, p. 1116-1119, 2024. 1116


https://orcid.org/0000-0002-0994-5524

H Universidade Federal do Parana
\ZEV ‘ STA Departamento de Letras Estrangeiras Modernas

ISSN: 1980-0614

obcecada com sua aparéncia, que se compara a modelos eurocentrados, a maes solos, ou ainda
aquela que sofre com um ciime doentio, pois foi criada acreditando que amor significava posse.
Devido a extensao do trabalho, nos propomos a apresentar apenas trés contos da coletanea.

No primeiro conto, “Se cuidar”, a narradora, descreve em primeira pessoa Varios
procedimentos estéticos que se sente obrigada a fazer para se ver livre dos pelos do corpo, tendo
como foco um “bem-estar” feminino tao disseminado pelos outdoors nas ruas. No retorno para
casa, enquanto segue uma rotina de compras em caras lojas de departamento, reflete o porqué
ndo se parecer com as mulheres louras que vé€ nos filmes, apesar de seu esfor¢o constante e se
parecer com uma. Seu apartamento ¢ a representacdo de uma revista de decoracdo ocidental,
com moveis caros de designers ocidentais e cores pasteis que lembram um filme estadunidense.
Enquanto se arruma para assistir a um filme da atriz estadunidense Michelle Willians, a
campainha toca, e ao atender a porta ela se depara com a figura de sua tia, que havia falecido
um ano antes. O didlogo das duas personagens traz mulheres de duas geracdes diferentes
falando abertamente sobre corpo, amor e autocuidado. A tia, uma senhora sempre muito
espirituosa, havia se suicidado, pensando em se vingar de seu ex-companheiro, pai de seu filho,
de quem ela sempre fora amante. Enquanto isso, a jovem narradora acredita que ndo ter tido
tempo para tirar os pelos dos bragos tenha sido a causa do término de seu relacionamento. A tia
aconselha a sobrinha a pensar na forca de seus pelos e no quanto a for¢a de uma mulher assusta
0 homem acostumado a olhar para padrdes irreais, enquanto a sobrinha expde a atitude da tia
ao se suicidar deixando o filho sozinho. Ao final do conto a tia propde que a sobrinha assuma
sua forga interior, assim como a personagem historica Kyohime, que apds muitas rejeicdes e
tomada pelo 6dio se transforma em uma cobra, e se vinga daqueles que a esnobaram. Assim
como a tia, que havia desenvolvido a habilidade de aparecer e andar por onde quer que fosse, a
jovem sobrinha deveria aceitar seus pelos como sua forca interior. Essa seria a maior vinganga
que uma mulher poderia causar a sociedade: seu amor-préoprio.

No sétimo conto, “A vida de Kuzuha”, a personagem central narra a sua vida, se
baseando na ideia de que mulheres que despontam em qualquer ambiente e chamam a atencao
em demasiado ndo conseguem afeto na vida. A narrativa se baseia na lenda da raposa que
prisioneira de um cagador ¢ libertada, e retorna para seu salvador em forma de mulher. Apds
casarem-se e terem um filho, rumores sobre sua identidade surgem e ela foge para o interior das
montanhas do monte Tenjin, em Nara. Na narrativa de Matsuda, Kuzuha, desde a infincia, ¢

comparada a uma raposa, seja por sua aparéncia com “rosto fino e os olhos estreitos” (Matsuda,
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2023, p. 101), seja pela disparidade entre os membros de sua familia — “[s]eus pais, de olhos
grandes e redondos com corpos roli¢os, lembravam mais texugos. Sua irma, cinco anos mais
velha, era do mesmo grupo que eles. Assim, Kuzuha cresceu como uma raposa entre texugos”
(Matsuda, 2023, p. 101) — mas principalmente porque ela enxergava atalhos, que ninguém mais

via, entretanto, se destacar demais lhe causava incomodos.

A cada vez que ela ia bem em uma prova, ¢ quando os professores pregavam
as notas na parede e seu nome aparecia acima dos nomes dos meninos,
Kuzuha sentia os olhares dos colegas. Nao conseguia ignorar o
pressentimento de que ser uma aluna melhor do que os meninos s6 faria com
que as pessoas a evitassem, e que tudo isso a levaria, no fim das contas, a
situagdes complicadas. Ela chegava a ter raiva dos caminhos que via, tdo
livres, sem uma pedrinha sequer. Seria melhor se eles fossem um pouco mais
tortuosos, se tivessem um pouco de mato. Assim ela poderia, tranquilamente,
mostrar aos outros colegas que também tropegava e caia pelo caminho, e
trocar risadinhas camplices com todo mundo. Como meninas normais devem
fazer. Ela ndo gostava de atrair olhares. Nao lhe parecia que chamar a atenc¢éo
traria nada de positivo (Matsuda, 2023, p. 102).

Compreendendo que se destacar demais, principalmente acima dos homens, a tornaria
um alvo facil de inveja e preconceito, Kuzuha decide viver a vida como uma mulher mediana.
Ela decide ndo fazer faculdade, vai trabalhar em uma empresa que ndo havia destaques, nem
funciondrios com futuro promissor, € casa-se aos vinte € poucos anos com um homem mediano,
de quem ela sentia pena, por fingir ser competente em algo que ele ndo era, e tem com ele um
filho. Viviam em harmonia, como a sociedade espera de uma mulher. Quando o filho entra na
faculdade, ela passa a ouvir uma voz dizendo: “Esta chegando a hora de fugir?”. Kuzuha nao
entendia. Passou a fazer caminhadas nas montanhas, onde se sentia livre. Certo dia, ao se
embrenhar na selva da montanha, ela escorrega e cai em um despenhadeiro, transformando-se
em sua verdadeira esséncia: se transmuta em raposa. Tudo passa a fazer sentido, “[...] era por
isso que ela era tao boa em se transformar em mulher humana, em mulher japonesa” (Matsuda,
2023, p.109). Ela passa a explorar seu potencial méximo, e passa a trabalhar em uma empresa
que compreendia seus talentos. Kuzuha ndo precisava mais fingir ser mediana. Os tempos
mudaram, havia mais igualdade trabalhistas, mas o nivelamento era por baixo, “[...] em vez de
as mulheres subirem, os homens também foram rebaixados” (Matsuda, 2023, p. 111). Para ela,
que fingiu por anos ser alguém que ela ndo era, viver na contemporaneidade, era entender que

ou voce se adequa ao que se espera de vocé, ou chamara a atengdo, sempre.
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Por fim, em “No que ela é capaz”, a narradora do conto ¢ a fantasma Kosodate Yrei,
ou “fantasma cuidadora de criangas”, que descreve em detalhes a vida de uma mae solo, de
como ela teve que abandonar o lar com seu bebé de colo e sozinha sem receber ajuda da familia
ou governo, enfrentar uma sociedade que a culpa por tudo, inclusive por ser mae.
Acompanhamos o dia a dia dessa mae e de seu filhinho, cujo nome ndo ¢ citado, e que a
fantasma ¢ a Unica que reconhece seu esforco e se prontifica a ajudé-la. Ela cuida de seu bebé,
enquanto a mae sai para o trabalho noturno, tinico disponivel para maes solo. Desde o inicio, a
crianga percebe sua presenga, ela lhe oferece uma bala, que ele logo aceita, € aos poucos a baba-
fantasma ajuda na organizacdo da casa e cuida da crianga enquanto a mae esta fora. E a tnica
rede de apoio dessas maes capazes de tudo, diante da sociedade que s6 conseguem acusa-las e
julgé-las por decidirem viver fora do padrdo social estabelecido. Ser capaz de viver como uma
mulher fora dos padrdes sociais € o ato mais “inverossimil” do que ter uma baba-fantasma.

Das narrativas fantasticas de Matsuda, conseguimos depreender uma afiada critica
feminista a sociedade contemporanea japonesa, que ainda pressupde padrdes tradicionais e
servis para o corpo feminino. A autora, abertamente feminista, se propde a discutir, mesclando
satira, ironia, humor e historias de fantasmas, como os papéis de género estabelecidos
socialmente afetam ndo apenas as mulheres, mas também os homens, e que a intensa pressao
sobre o feminino beira o fantastico e o insolito, tendo em vista que poucas mulheres ou mesmo
ninguém consegue corresponder a esse padrao idealizado pelo patriarcado.

A obra também levanta questdes sobre como a mulher japonesa ¢ vista fora do Japao,
com um olhar subserviente e orientalista, € como esse estereotipo ratifica o machismo que
esvazia a causa feminista também debatida na sociedade japonesa. Em suma, a coletdnea de
contos Onde vivem as monstras chama a aten¢ao do leitor ndo apenas por apresentar a cultura
japonesa sob uma Otica fora do padrdo eurocentrado, mas principalmente pelas discussdes
atuais que tem acontecido tanto no Japao quanto no Brasil, sobre o papel da mulher na sociedade
atual. No final, “as monstras” deixam de ser as vilas, e tornam-se a representagdo da coragem

feminina.
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