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RESUMO: Este artigo tem como objetivo analisar a releitura do mito literario
de Don Juan presente no conto “Mulher tela”, de Camila Sosa Villada. Como
base tedrica, pautamo-nos nas definicbes de Herrero Cecilia (2006) e Sellier
(2020) sobre o mito literario, bem como em estudiosos de Don Juan, a saber:
Benitez Reyes (2005), Gonzélez (2010), Lasaga Medina (2004), Losa (1981),
Mezan (1988), Perrone-Moises (1988), Rousset (1981), Sequeira (2016) e Watt
(1997). Destacam-se também as contribuices de Bataille (2021) sobre o
erotismo e de Ahmed (2016) sobre a felicidade. Ao final, verificamos que a
narrativa da escritora argentina retoma elementos estruturantes do mito literario
e, a0 mesmo tempo, atualiza para a contemporaneidade a figura do burlador,
conservando seu carater subversivo. Para tanto, concebe uma versdo feminina
de Don Juan e coloca em cena relacionamentos afetivos ndo heteronormativos.
PALAVRAS-CHAVE: Mito literario; Don Juan; Camila Sosa Villada;
Literatura argentina contemporanea.

ABSTRACT: The aim of this article is to analyze the reinterpretation of the
literary myth of Don Juan in the short story "Mujer pantalla” by Camila Sosa
Villada. As a theoretical basis, we used Herrero Cecilia's (2006) and Sellier's
(2020) definitions of literary myth, as well as scholars of the figure of Don Juan,
namely: Benitez Reyes (2005), Gonzalez (2010), Lasaga Medina (2004), Losa
(1981), Mezan (1988), Perrone-Moisés (1988), Rousset (1981), Sequeira (2016)
and Watt (1997). Also noteworthy are the contributions of Bataille (2021) on
eroticism and Ahmed (2016) on happiness. In the end, we found that the
Argentine writer's narrative takes up structuring elements of the literary myth
and, at the same time, updates the figure of the swindler to contemporary times,
preserving his subversive character. To do so, the author conceives a female
version of Don Juan and puts non-heteronormative affective relationships on
stage.

KEYWORDS: Literary myth; Don Juan; Camila Sosa Villada; Contemporary
Argentine literature.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Camila Sosa Villada nasceu em 1982 no municipio de La Falda. Estudou Comunicagdo
Social e Teatro na Universidade Nacional de Cordoba. Sosa Villada € argentina, atriz,
dramaturga, escritora e travesti. Assim, antes de ganhar reconhecimento nas letras hispano-
americanas com o romance Las Malas (2019), publicado no Brasil em 2021 com titulo O parque
das irmas magnificas, o qual foi laureado por importantes prémios internacionais como o Sor
Juana Inés de la Cruz e o Finestres de Narrativa, a carreira artistica da autora se desenvolvia,
sobretudo, nos palcos e nas telas. Sosa Villada estreou no teatro em 2009, na peca Carnes
tolendas, retrato escénico de un travesti, cujo enredo mistura fragmentos de obras de Federico
Garcia Lorca e memorias da infancia e juventude da atriz. Dois anos depois, em 2011, a
argentina protagonizou o filme Mia, dirigido por Javier van de Couter, o qual faz dendncias
contra a discriminacéo sofrida por pessoas trans. Contudo, foi no ano seguinte, em 2012, que
se consolidou como uma estrela da dramaturgia ao atuar na minissérie televisiva La viuda de
Rafael, que narra a histéria de uma mulher trans que tenta ser publicamente reconhecida como
a vilva de seu esposo.

Depois disso, a atriz participou de outras pecas e produgdes audiovisuais. Todavia, nesse
momento, € importante acentuar que antes de suas conquistas, Sosa Villada teve experiéncias
de rejeicdo e sofrimento como muitas pessoas queer. Na década de 1990, quando sua
travestilidade comeca a ser manifestada para 0 mundo exterior, a escritora é rechacada por seu
pai e sofre transfobia dos individuos que viviam ao seu redor. Aos dezoito anos, chega a cidade
de Cordoba, onde da inicio aos seus estudos superiores e, a0 mesmo tempo, para que possa
sobreviver, dedica-se ao exercicio da prostituicdo no Parque Sarmiento, local em que conhece
muitas amigas que partilham de vivéncias semelhantes e que se tornam sua familia adotiva.
Esse momento da vida de Sosa Villada estd registrado na palestra Profunda
humanidad, proferida em 2014 no TEDxCordoba’. Ademais, o periodo em questdo serviu como
inspiracdo para os eventos narrados em O parque das irmas magnificas.

Entdo, em uma sociedade que desvaloriza a vida de travestis e que nega suas identidades,
apresenca de Camila Sosa Villada nos palcos, nas telas e nas paginas escancara uma perspectiva
que, por muito tempo, foi abafada, excluida, ignorada. O discurso da escritora mostra vidas

! Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=KQDRKphX23M> . Acesso em: 14 jan. 2024.
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marcadas por vergonha, discriminag&o e violéncia, revela corpos vulneraveis que a todo instante
sdo ameacgados por ndo se encaixarem nos padrdes de heterocisnormatividade da sociedade.
Entretanto, se por um lado a literatura de Sosa Villada mostra corpos violentados e agredidos,
por outro, ndo deixa de representar o acolhimento, as pequenas felicidades, o amor, a familia
adotiva, de modo que, para além das mazelas e dos sofrimentos, a autora acentua a magia que
ha em ser travesti.

Além de expor um ponto de vista desprezado ao longo dos tempos, a condigdo
subalterna de Sosa Villada, enquanto travesti latino-americana, provoca novos olhares sobre
modelos literarios candnicos. Em 2022, a autora langou sua primeira coletdnea de contos
intitulada Soy una tonta por quererte, traduzida para o portugués no mesmo ano como Sou uma
tola por te querer, na qual os textos representam experiéncias de individuos queer,
especialmente pessoas trans, dentro e fora da Argentina, ora de forma realista, ora de forma
insdlita, sempre colocando em cena a pluralidade dessas vivéncias. Dentre os contos, hd um
cujo titulo é “Mujer pantalla” — no Brasil, “Mulher tela” —, um dos poucos que nao é
protagonizado por uma personagem trans, mas que apresenta uma releitura para o mito literario
de Don Juan.

No referido conto, a narradora relembra momentos de sua juventude, em especial, seu
periodo como namorada de aluguel de homens homossexuais. A personagem é contratada por
esses sujeitos para enganar suas familias, ou seja, juntos fingem que possuem um
relacionamento heteronormativo e, com isso, esses homens ndo perdem o direito a heranca, ndo
envergonham a familia e mantém as aparéncias. Ndo demora para a protagonista ganhar fama
entre os gays do local, os quais costumam pertencer a familias abastadas, de modo que a
personagem comega a enriquecer e conquista sua independéncia por meio desse trabalho. A
burla, a seducdo, a fama, o grupo de vitimas, a transgressdo... Diversos sdo os elementos
estruturantes do mito literario de Don Juan que reaparecem na narrativa de Camila Sosa Villada.
Dai, o objetivo deste estudo: analisar como a releitura do mito literario de Don Juan ocorre no

conto “Mulher tela”.
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O MITO E O MITO LITERARIO

Antes de conhecermos mais sobre as origens de Don Juan e analisarmos o conto de Sosa
Villada, € preciso esclarecer o que € um mito literario. Em primeiro lugar, para compreendermos
como um pequeno grupo de enredos literarios muito conhecidos — Fausto, Dom Quixote,
Tristdo e Isolda, Don Juan, dentre outros — ganharam o prestigio e a expansdo para serem
rotulados como mitos literarios, devemos saber quais sdo o0s aspectos que definem um mito.

Os mitos, na Antiguidade, foram concebidos, segundo Juan Herrero Cecilia (2006), na
tradicdo oral com o objetivo de oferecer respostas, ou seja, por meio de histérias imaginarias,
0s mitos esclareciam questdes problematicas que os individuos tinham sobre si, sobre a origem
do mundo, sobre a finalidade da vida, sobre a morte, mistérios para os quais uma teoria logica
ndo podia oferecer explicacdes satisfatorias. Nesse sentido, Philippe Sellier (2020) acentua que
0 mito se constitui como uma narrativa fundadora, a qual relembra o tempo fabuloso dos inicios
para esclarecer como o grupo foi fundado, qual o significado dos ritos e dos interditos, bem
como a origem da condicdo atual dos individuos. O mito, portanto, esta fora do tempo comum.

Além disso, outro aspecto fundamental da referida narrativa é a auséncia de um autor.
Para Sellier (2020), a autoria do mito € an6nima e coletiva, afinal, trata-se de uma narrativa
elaborada oralmente ao longo das geragdes. Entdo, ao contrario de outras historias de fic¢do, o
mito € tido por seus seguidores como verdadeiro, como uma historia sagrada (Sellier, 2020).
Sob esse prisma, Sellier (2020) pontua que o mito cumpre uma fungdo sociorreligiosa,
comportando-se como um integrador social, como um cimento para o grupo, dai o fato de que
as personagens miticas — deuses e heréis — nao sdo psicologizadas como na forma romanesca,
mas seguem a légica do imaginario, de forma que nem sempre sdo verossimeis, mas costumam
propor normas e valores a serem seguidos. Portanto, o mito pode ser compreendido, da
perspectiva de Herrero Cecilia (2006), como uma histéria exemplar do imaginario coletivo,
representando um simbolismo luminoso de natureza religiosa, antropoldgica e metafisica, de
maneira que esta impregnado nas lendas, crencas e tradi¢fes culturais de todos os povos.

Podemos comecar a definir o mito literario por meio das caracteristicas que se opdem
ao mito: o mito literario ndo funda, nem instaura nada além de sua propria histéria; as obras que
ilustram essa modalidade narrativa possuem autoria bem definida, sendo escritas e assinadas,

em sua maioria, por uma personalidade singular em um contexto histérico especifico; o mito
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literario ndo é tido como verdadeiro (Sellier, 2020). Contudo, existem elementos que justificam
que alguns enredos da literatura ocidental sejam al¢ados a categoria de mito literario, conforme
Sellier (2020, p. 374): “Logica do imaginario, firmeza da organizag&o estrutural, impacto social
e horizonte metafisico ou religioso da existéncia, sdo essas as questdes que o estudo do mito
convida a colocar ao mito literario”.

Aqui, precisamos destacar a diferenca entre mito literarizado e mito literario. Os mitos,
enquanto historias arquetipicas, inspiraram e continuam inspirando a imaginacao literaria e
artistica. A literatura, entdo, segundo Herrero Cecilia (2006), apropriou-se de diversas historias
e personagens miticas, aprofundando-se em seus significados e acomodando-as as inquietacdes
e preocupacOes de cada época, ou seja, trata-se de uma reescritura do mito em um novo texto,
o qual procura manter tracos fundamentais do original, mas o autor sempre tem a liberdade para
moldar livremente as caracteristicas basilares, podendo, inclusive, acrescentar novos
significados a histdria, enriquecendo ainda mais o valor do mito. Sendo assim, quando um mito
é reelaborado dentro de um texto literério, estamos diante de um mito literarizado. Herrero
Cecilia (2006) explica que a caracteristica distintiva do mito literarizado é o fato de que se trata
de uma adaptacdo ou reformulacdo individual de uma historia antiga, a qual pertence a uma
mitologia coletiva. Nao obstante, apesar de ter como fonte o mito étnico e religioso, o mito
literarizado poderéa ser reelaborado por outros escritores, dando lugar a outras versdes e novas
atualizagdes ao longo da historia da literatura (Herrero Cecilia, 2006). Diferentemente do mito
literarizado, o mito literario surge dentro da literatura. De acordo com Herrero Cecilia (2006),
algumas obras literarias que surgiram em um contexto cultural especifico, as quais foram
criadas por um autor individual, apresentam personagens e tematicas de alcance mitico,
convertendo-se em mitos dentro da tradigdo cultural e literaria. Nas palavras de Sellier (2020),
estamos em contato com mitos literarios ocidentais recém-nascidos.

Sejam os mitos literarizados, sejam 0s mitos literarios, quase sempre, a origem desses
modelos narrativos pode ser encontrada no teatro, basta recordarmos de figuras como Antigona,
Electra, Edipo, Prometeu, mas também Fausto e Don Juan (Sellier, 2020). Da perspectiva de
Sellier (2020, p. 378), isso acontece porque a ““ brevidade de uma tragédia ou de um drama, a
forte estrutura que Ihes é de rigor convém perfeitamente para introduzir na literatura a poderosa
organiza¢do do mito”. Portanto, ndo basta que uma histéria seja retomada por muitas outras
obras para que haja o mito literario, é necessario que embasando a reescritura esteja um enredo
concentrado e “uma organizagdo excepcionalmente firme” (Sellier, 2020, p. 377). E apenas
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dessa forma que o mito literario poderé se portar como uma organizagdo simbolica, na qual,
conforme Sellier (2020), ha uma rica sobredeterminacao dos aspectos que constituem o enredo.
Herrero Cecilia (2006) acrescenta que as reescrituras e atualizacbes do mito ocorrem por meio
da intertextualidade, de forma que ndo basta uma simples citacdo ou referéncia ao texto anterior,
é preciso que a releitura estabeleca uma relagao de transformacéo.

O entendimento do mito ndo apenas como uma narrativa alegorica e fundadora, mas
também como um enredo que sempre gera novas historias, constituindo-se como um leque ou
um mosaico de possibilidades, é fundamental para o mito literario de Don Juan. Segundo José
Lasaga Medina (2004), a figura mitica do burlador ndo pertence a nenhum dos textos e pe¢as
encenadas na Espanha, na Franca, na Russia ou na Austria, trata-se de uma personagem que foi
sendo reinterpretada ao longo de muitas gerac@es, de forma que ndo ha uma versédo candnica, o
que existe sdo exemplares individuais que juntos formam a imagem mitica do sedutor. Assim,
se com muita facilidade associamos Dom Quixote a Cervantes e Fausto a Goethe, 0 mesmo nao
acontece com Don Juan e seu criador Tirso de Molina. Aqui, por outro lado, buscamos retomar
a imagem primeira do burlador, aquela que surge sob a pena de um frade espanhol do século
XVII.

O BURLADOR DE SEVILHA

A publicacéo da peca El burlador de Sevilla y convidado de piedra, de Tirso de Molina,
pseuddnimo de frei Gabriel Téllez, ocorreu em 1630. Todavia, mesmo na Espanha e em outros
paises hispanicos, 0 nome de Don Juan evoca antes a peca romantica de José Zorilla do que o
protagonista barroco. De acordo com Mario Miguel Gonzélez (2010), uma das razGes para isso
pode ser 0 ocultamento do nome do protagonista no extenso titulo da pega de Tirso. Ao contrério
da imagem recorrente do sedutor e do colecionador de mulheres, a obra do frade espanhol
enfatiza, desde seu titulo, que Don Juan é, antes de tudo, um burlador. Ao lado da alcunha, a
presenca do convidado de pedra indica o castigo e a morte do protagonista. Assim, desde o
principio, entramos em contato com os dois temas centrais do mito literario em foco: o burlador
e a punicdo desse enganador por meio de forcas sobrenaturais (Gonzéalez, 2010).

Para Gonzalez (2010), o Don Juan tirsiano ndo seduz ninguém, apenas engana duas
mulheres nobres, passando-se por seus namorados, e duas mulheres do povo, as quais enxergam

Revista X, v. 19, n. 03, p. 660-684 , 2024. 665



H Universidade Federal do Parana
\26\} ‘ STA Departamento de Letras Estrangeiras Modernas

ISSN: 1980-0614

no burlador a promessa de ascensdo social. Por esse motivo, Gonzalez (2010) acentua a
decepcdo que muitos leitores tém ao entrar em contato com El burlador de Sevilla e nédo
encontrar aquilo que esperavam: o uso da atracao fisica, do encanto, do fascinio sexual. O que
devemos ter em mente € que a seducdo ndo esta restrita ao campo da libidinagem, segundo
Renato Mezan (1988, p. 87):

A idéia de sedugdo comporta varios planos a primeira vista incompativeis entre si. O
Aurélio enumera seis acepc¢des do termo, que convém examinar de perto: 1) inclinar
artificiosamente para o mal ou para o erro, desencaminhar; 2) enganar ardilosamente;
3) desonrar, recorrendo a promessa, amavios ou encantos; 4) atrair, encantar,
deslumbrar; 5) levar a rebeldia, revoltar, sublevar; 6) subornar para fins sediciosos.

Em relagdo as trés primeiras acepcdes, Mezan (1988) explica que constituem a dimensao
ética da seducdo: o sedutor é alguém odioso, trata-se de um embusteiro, um fingidor, alguém
gue ndo expde com clareza suas inten¢des. Basicamente, o sedutor é um trapaceiro e um egoista.
O quarto sentido apresenta, de acordo com Mezan (1988), o aspecto estético da seducdo, pois
atrair, encantar e deslumbrar sdo vocabulos que sugerem o prazer e o deleite, ou seja, nada é
retirado do seduzido, apenas acrescenta-se algo a sua experiéncia. Aqui, o sedutor desperta
sensacgdes e emocOes que até entdo eram ignoradas. Por fim, as duas Ultimas defini¢bes estdo
associadas ao universo das regras sociais, por isso Mezan (1988) compreende que demarcam a
dimensdo politica da seducédo. A rebeldia, a revolta, a sublevagédo, assim como o suborno para
fins sediciosos implicam uma oposi¢do ao poder vigente, isto €, o sedutor é alguém que recusa
aboa ordem, a qual € compreendida como natural, é aquele que pretende implantar outra ordem,
uma ordem antinatural, por isso assume conotacdo nefasta, ja que vai de encontro as normas
hegeménicas (Mezan, 1988). Diante disso, Mezan (1988, p. 90) chega a seguinte definicéo:

Seduzir é assim proceder com perfidia, a fim de ganhar um poder sobre o objeto da
sedugdo, e colocar este Gltimo a servigo das finalidades do sedutor. O que a moral

condena na seducdo ndo é mais do que o prazer narcisico do sedutor, que por isto
mesmo sera concebido como agente de corrupgao.

A seducdo de Don Juan é, da perspectiva de lan Watt (1997), oposta a honra baseada
nas ideologias do amor cortés e da cavalaria. A personagem viola os codigos burgueses da
familia e do casamento, bem como o decoro da corte do rei. Para Watt (1997), a rejeicdo desses
cddigos torna o burlador um verdadeiro s de toda a desordem. Nesse sentido, 0 Don Juan de
Tirso de Molina nédo burla apenas as mulheres que deseja, mas toda a sociedade. Engana duque
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Octavio, engana seu tio Don Pedro, engana seu pai Don Diego, engana o Marqués de la Mota,
engana Batricio, engana Gaseno. O sedutor zomba de todos ao ndo cumprir as expectativas que
nele sdo depositadas, nem as promessas que realiza, agindo sempre, em primeiro lugar, em
funcdo de seus interesses (Gonzélez, 2010). Dessa forma, a maior vitima de Don Juan é,
conforme Gonzalez (2010), o préprio rei, ja que representa as normas da sociedade sublevadas
pelo sedutor.

Contudo, Gonzélez (2010) adverte que os enganos de Don Juan ndo se devem apenas
ao prazer que sente em burlar, na verdade, suas trapacas s6 sdo possiveis porque a sociedade
apresenta brechas oriundas de sua deterioragdo moral, as quais servem para o sedutor transitar.
Por exemplo, as mulheres s6 sdo enganadas porque elas mesmas, em alguma medida,
transgridem as normas da sociedade. Ora, Isabela e Ana de Ulloa recebem em seus quartos e
camas um homem com quem ainda ndo sao casadas; ja Tisbea e Arminta aceitam o0s encantos
de Don Juan ambicionando uma ascenséo social. Diante disso, Gonzélez (2010, p. 422) afirma
que “¢ fundamentalmente a fragilidade social como decorréncia de um sistema o que Tirso
parece apontar como a causa fundamental da permissividade que leva a impunidade do
burlador”. Apesar de ser ambientada na época de Alfonso XI, o que a pe¢a denuncia ¢ a
deterioracdo moral da classe dominante do século XVII, em especial a politica de favores que
se torna mais influente do que o governo e a justica. Don Juan € filho do conselheiro-mor do
rei, por isso acredita ser socialmente invulneravel (Watt, 1997).

A capacidade de engano de Don Juan é, para Gonzélez (2010), a manifestacdo de sua
superioridade, de um individuo que se percebe inatingivel pela justica humana, uma vez que é
exercida pela mesma classe social a que pertence. Essa superioridade também se da porque Don
Juan vive o presente como Unico tempo verdadeiro. O burlador ndo se preocupa com o futuro,
entdo ndo cria projetos que ndo sejam imediatos, do mesmo modo, ndo reconhece a existéncia
do passado, pois nunca reflete sobre seus atos, assim também néo carrega culpa (Gonzélez,
2010). Don Juan cré-se senhor do tempo, acredita que pode tudo e que esta acima de qualquer
lei. Por esse motivo, o0 castigo da personagem jamais poderia acontecer por meio da justica
humana e temporal. O convidado de pedra, a estatua, metafora da eternidade, é quem matara o
sedutor (Gonzélez, 2010).

O que Tirso de Molina apresentou em sua peca foi, para usarmos o termo de Sellier
(2020), uma organizacdo excepcionalmente firme em seu enredo, na qual diversas combinacfes
sdo possiveis, provocando a imaginacdo de outros autores. O mito literario de Don Juan €
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formado, portanto, segundo Jean Rousset (1981), por trés invariantes: o Inconstante, o Grupo
feminino e 0 Morto. A partir desses trés elementos, diversas sdo as releituras possiveis, ou seja,
conforme Rousset (1981), o frade espanhol teve o mérito de ligar dramaticamente, em uma
sequéncia rigorosa, as trés invariantes — o Inconstante vai em busca de diversas mulheres
(Grupo feminino) e, em uma de suas investidas, acaba matando o pai da mulher seduzida; esse
homem assassinado sera 0 Morto, que primeiro serd desafiado por Don Juan e, depois, desafiara

o0 sedutor, provocando seu castigo, sua morte —, mas essa nao € a Unica combinacao possivel.

AS MASCARAS DE DON JUAN

Desde a publicacédo de El burlador de Sevillay convidado de piedra em 1630, Don Juan
assumiu muitas mascaras, reforcando aquilo que a personagem tirsiana havia anunciado sobre
si: “Quem sou? Um homem sem nome” (Molina, 2004, p. 57). Sendo assim, esse homem sem
nome foi todos os homens, revelando a capacidade do burlador de reencarnar e ressurgir ao
longo de diversos momentos histdricos, sempre se adaptando aos novos contextos e
expressando as caracteristicas desse novo instante. Don Juan foi reescrito por Moliére em sua
peca Dom Juan ou Le festin de pierre (1665) pouco tempo depois da obra de Tirso e ainda ndo
tinha a grande capacidade sedutora que marca o imaginério atual. Durante 0 Romantismo, o
burlador foi reescrito por Zorilla, na pega Don Juan Tenorio (1844). Nessa versdo, o autor
buscou explorar sentimentos mais humanos na personagem, fazendo-a se apaixonar, olhar para
0 passado e tragar um futuro com a mulher amada, algo que, nas palavras de Gonzalez (2010),
n&do poderia ser menos donjuanesco. No mesmo periodo, releitura apresentada por Lord Byron,
no poema Don Juan (1818-1823), ndo s6 temos uma personagem que se vé livre da punicao
além-timulo, mas que seduz e é seduzida no jogo do amor. No século XX, a imagem de Don
Juan como o grande sedutor de mulheres, com uma lista que registra mais de mil nomes,
consagra-se. O filme Don Juan De Marco (1995) explora essa versdo do burlador e mostra
como a seducdo deixa de ser culpabilizada para se tornar um valor (Gonzélez, 2010).

E compreensivel, portanto, que a imagem do homem jovem, galante e astuto tenha sido
priorizada na ficcdo e nos estudos tedricos, porém a importancia das personagens femininas
também ¢é inegavel para a existéncia do mito literario. A pesquisadora Rosa Maria Sequeira
(2016) acentua que a expressao feminina é determinante desde a origem do mito, visto que Don
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Juan ndo subiria a cena sem esse grupo. Mesmo na peca de Tirso de Molina, na qual as mulheres
sdo vitimas do sedutor, aimagem retratada pelo frade espanhol, ainda que negativa para a época,
ndo é a do prototipo da personagem feminina fragil e delicada, afinal, as mulheres de El
burlador de Sevilla também s&o capazes de transgredir as leis (Sequeira, 2016). Ao longo dos
tempos, esse grupo de personagens foi, segundo Sequeira (2016), sendo reposicionado, de modo
que comega como Vitima do sedutor ou como um longo catalogo que da fama ao burlador e
passa, ainda no Romantismo, a ser responsavel pela salvacdo de Don Juan, realizando a
intercessdo entre o plano terreno e o espiritual.

Contudo, serd na modernidade que a mulher ganhara protagonismo. A libertacdo
feminina e suas lutas e conquistas pela equidade causaram mudangas no comportamento das
mulheres e, como consequéncia, na relacdo que estabelecem com Don Juan. Segundo Leyla
Perrone-Moiseés (1988), as prerrogativas do sedutor séo colocadas em xeque: a inconstancia no
amor também passa a ser uma caracteristica feminina, de modo que elas se tornam concorrentes
do burlador. Com a transformagdo das mentalidades e a emancipagdo feminina, a mulher
enganada pelo homem ja ndo sofre, segundo Sequeira (2016), as mesmas consequéncias do
ponto de vista social de outrora, pois 0 sexo ja ndo é visto como um pecado. Dessa forma, as
novas mulheres passam a seduzir, tornando-se tdo inconstantes quanto Don Juan, dai a leitura
de Perrone-Moisés (1988) de que as personagens femininas nas narrativas contemporaneas se
tornam companheiras e cimplices do burlador, bem como possiveis donjuanas.

Esse protagonismo assumido pelas mulheres nas releituras do mito literario é
consequéncia do fato de que Don Juan materializa as ideologias do momento histérico. Perrone-
Moisés (1988) chega afirmar que seria possivel fazer um estudo das mentalidades de cada época
apenas por meio das diversas versdes do mito do burlador. Nesse sentido, a autora pontua que
desde a Revolucdo Francesa o sedutor passou a encarnar um ideal libertario, sendo Don
Giovanni (1787), de Mozart, um caso paradigmatico da época. Todavia, diante das
transformacdes da sociedade e dos avancos nos direitos das mulheres, que fazem com que a
inconstancia amorosa, a promiscuidade sexual e o adultério ja ndo sejam tdo escandalosos
quanto eram na época de Tirso de Molina, Perrone-Moisés (1988, p. 137) questiona o seguinte
“em que medida essas modernas reencarnagdes continuam representando esse ideal? Ou, por
outras palavras: Don Juan continua sendo uma personagem subversiva da ordem vigente, um
revolucionario?”. A pesquisadora ndo foi a primeira a questionar o sentido de Don Juan
continuar existindo, no inicio do século XX outros autores indagaram, a partir de outras
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perspectivas, 0 que ela se perguntou no final do século. Fato é que Don Juan, ainda hoje, no
inicio do seculo XXI, continua encontrando brechas para transgredir as normas vigentes da
sociedade, sendo o conto “Mulher tela”, de Camila Sosa Villada, um exemplar de como o

carater libertario e subversivo do burlador, ou melhor, da burladora, se mantém.

A BURLADORA DE CAMILA SOSA VILLADA

Para comecar, a personagem criada por Sosa Villada é uma mulher sem nome. Sabemos
0 sobrenome de sua familia, bem como 0 nome completo de alguns de seus clientes, mas nunca
o nome da burladora. Entdo, assim como Don Juan troca de mascaras assumindo diversas
identidades, a protagonista do conto se adapta as necessidades dos homossexuais que a
contratam. Estamos diante de uma mulher tela, ou seja, como uma tela em branco, que pode
receber qualquer pintura ou projecéo, ou como uma tela negra de dispositivos eletrénicos, que
se transforma de acordo a interface de diferentes sites e aplicativos, a namorada de aluguel se
molda as diversas situacdes para as quais é contratada. A auséncia de nome é a marca dessa
mulher que pode ser todas as mulheres.

Seu primeiro servico acontece por acaso. Em uma noite, quando estava na fila do teatro
La Cochera, seu amigo, Marcio Cafferata, faz a proposta: “— Quer ser minha namorada por uma
noite no casamento do meu irmao?” (Sosa Villada, 2022, p. 109). Os boatos sobre a sexualidade
de Marcio ndo eram recentes, visto que ja era tachado como um “eterno solteirdo”, afinal nunca
havia aparecido com uma namorada, algo que era lido como uma possivel homossexualidade.
E, diante do fato que “Os pais nao suportavam descendentes maricas. Melhor ter um filho morto
do que um filho veado” (Sosa Villada, 2022, p. 108), a pressao sobre Cafferata se torna ainda
mais incisiva quando seu irmao heterossexual marca o casamento. O pai de Marcio impde: “que
comparecesse na companhia de uma mulher ou teria de arranjar outro sobrenome” (Sosa
Villada, 2022, p. 108). Apds investidas sem sucesso com outras mulheres, Cafferata faz a
proposta a sua amiga.

A protagonista recusa a principio, mas apos ver o desespero do amigo e receber uma
oferta financeira pensa: “por que ndo fazer? Por que ndo sair uma noite com meu amigo rico e
mostrar para minha mde que tenho talento para mentir?” (Sosa Villada, 2022, p. 109). A

pergunta “por que ndo fazer?” guiara a personagem ao longo de sua trajetoria sem se preocupar
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com as convencdes e os interditos, trata-se do questionamento que incita a burladora a
transgressao, pois, como Georges Bataille (2021, p. 88) pontua, “o interdito esta ai para ser
violado”. Ademais, vale ressaltar que desde o embrido de sua transformac¢do em donjuana, a
mentira e a burla séo encaradas pela protagonista como um talento, como algo positivo.

Nesse sentido, um contraste € estabelecido desde o inicio da narrativa: de um lado, o
irm&o heterossexual que seguird o caminho louvado pela heteronormatividade, € aquele que ira
se casar, que tera uma familia, que dara continuidade ao legado do sobrenome Cafferata; de
outro, o irmdo homossexual, problematico desde a juventude, é aquele que ja foi expulso de
casa por possuir uma revista com fotos eréticas de Antonio Banderas, € o filho que ndo segue
as regras do jogo das aparéncias e, por isso, pode comprometer a satde dos pais, o prestigio do
sobrenome, a reputacdo da familia. Portanto, é simbdlico que, mesmo tentando seguir a
imposicdo do pai, o convite que Marcio faz a protagonista ocorra na fila de uma peca de teatro
em que “ao final uma penca de noivas vestidas de branco urinava de verdade no palco” (Sosa
Villada, 2022, p. 108). A imagem das noivas urinando no palco reafirma o contraste entre
Marcio e seu irmao, é como se sua proposta a protagonista também fosse uma forma de urinar
no casamento, de transgredir com as imposi¢des da heteronormatividade.

Aqui, devemos ressaltar uma diferenga entre a burladora de Sosa Villada e 0 Don Juan
tirsiano. Enquanto o poder de iniciativa da personagem barroca € mais central em sua
construcdo do que a sedugdo (Gonzalez, 2010), a protagonista da escritora argentina ndo toma
a iniciativa, uma vez que a agdo comega com 0s clientes, sendo assim, sdo eles que vdo em
busca da namorada de aluguel. Todavia, a decisdo final é sempre da burladora, ou seja,
aproxima-se da figura mitica ao priorizar suas vontades. Ao dar a Gltima palavra e aceitar ser
cumplice de uma enganacédo, a mulher tela se torna uma ameaca a ordem erotica estabelecida,
algo que faz parte, segundo Margarida Losa (1981), do nucleo fixo do tema de Don Juan.

Para Losa (1981), é significativo que o patriarcado que estruturou a sociedade por
séculos, dando uma liberdade sexual muito maior para os homens do que para as mulheres,
tenha gerado uma personagem masculina que abusa tanto de seus privilégios a ponto de
incomodar os demais individuos do mesmo sexo. Ao contrario de outros homens, Losa (1981)
explica que Don Juan ndo tem interesse em dominar uma mulher, quer usufruir dos prazeres
carnais sem estabelecer um compromisso, 0 que se torna uma ameaca para 0s pais, irmaos,
noivos, maridos e comandantes. O desprezo pela mulher, representa seu desprezo pela
propriedade patriarcal, assim “Aos olhos dos representantes do patriarcado, Don Juan quer tirar
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0 proveito sem pagar o pre¢o” (Losa, 1981, p. 17). O burlador quer o prazer que a mulher pode
proporcionar, mas ndo deseja a obrigacdo de, com uma dessas mulheres, produzir e legitimar
socialmente e economicamente qualquer descendéncia, e, sem uma descendéncia legitima, ndo
h& como preservar e transmitir a propriedade, algo que nao pode ser tolerado pelo patriarcado
(Losa, 1981). Dai, a perseguigdo que o sedutor sofre pelos homens e pela Igreja. Portanto, seja
Don Juan compreendido como um machista, como alguém que despreza os sentimentos e a
reputacdo das mulheres, seja Don Juan encarado como alguém que potencializa a libertacdo
feminina, auxiliando-as a fugirem de sua condi¢do de dominadas, para Losa (1981), Don Juan
€ uma ameaca ao patriarcado.

Se retomarmos as consideragdes de Bataille (2021) sobre a suspensdo do interdito da
sexualidade por meio da institucionalizac¢do da transgressdo que ha no casamento, a ameaca da
personagem de Sosa Villada ao patriarcado fica ainda mais evidente. Bataille (2021) explica
que, desde o surgimento do trabalho, a distingdo entre 0 ser humano e as outras espécies animais
se tornou palpavel. Paralelamente ao trabalho, o filésofo francés indica que algumas restrigdes,
conhecidas como interditos, foram impostas, a saber: a consciéncia da morte e a sexualidade
contida. Apesar disso, Bataille (2021, p. 87) pontua que “Nao ha interdito que ndo possa ser
transgredido”, ou seja, mesmo que a transgressao de um interdito possa gerar angustia e ser
experienciada como um pecado, a transgressdo bem-sucedida é capaz de gozar por meio do
interdito. Compreende-se, entdo, que o humano, esse ser descontinuo, pertencente tanto a um
quanto a outro, pois na medida em que o interdito rejeita, a fascinacdo provoca a transgressao
(Bataille, 2021). Diante disso, Bataille (2021) observa que frequentemente a transgressao é
admitida e, até mesmao, prescrita. Para exemplificar, podemos pensar em como o interdito do
assassinio é suspenso por meio do sacrificio religioso, isto é, durante esse momento ritualistico
nao so se fala sobre a morte, mas um assassinato é cometido e essa transgressao coloca em cena
a angustia da morte e sua superacao.

Com relagdo ao casamento, 0 que temos € a transgressao do interdito da sexualidade
contida. Segundo Bataille (2021), fala-se abertamente sobre a consumacao da carne no ritual
do casamento, de modo que, mesmo nas sociedades mais puritanas, o ato sexual ndo €
questionado nesse momento. Dessa forma, depreende-se que a transgressdo do interdito da
sexualidade esta na base do casamento. Tanto o sacrificio, quanto o casamento, ndo deixam de
ser, para Bataille (2021), uma experiéncia erotica, visto que o erotismo é a danga entre os polos
opostos do interdito ¢ da transgressdo, da rejei¢ao ¢ do fascinio, ou seja, “A experiéncia interior
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do erotismo exige daquele que a faz uma sensibilidade ndo menor a angustia que funda o
interdito do que ao desejo que leva a infringi-lo” (Bataille, 2021, p. 62, énfase do autor). De
acordo com Bataille (2021, p. 133, énfase do autor):
Falamos de erotismo todas as vezes que um ser humano se conduz de uma maneira
que apresenta com as condutas e 0s juizos habituais uma oposi¢do contrastada. O
erotismo deixa entrever o avesso de uma fachada cuja aparéncia correta jamais é

desmentida: no avesso, revelam-se sentimentos, partes do corpo e maneiras de ser de
que comumente temos vergonha.

Dessa forma, a ameaga da mulher tela acontece por meio do erotismo. Ora, se “O casamento &,
antes de mais nada, a moldura da sexualidade licita” (Bataille, 2021, p. 133), o trabalho da
burladora €, desde o principio, a transgressao ilicita da sexualidade. Ao sair com homens sem
firmar o compromisso da procriacdo e do casamento, a sedutora rompe com a propriedade
patriarcal, ndo gerando descendentes e rejeitando qualquer condi¢do de dominada. A burladora
sobe ao palco atuando como namorada modelo e, nesse jogo de aparéncias, realiza a
transgressao da sexualidade contida, a partir da qual seus clientes podem, em segredo, manter
relacfes homoafetivas. Diante disso, o trabalho erético da personagem materializa a dimenséo
politica da seducdo, pois recusa a ordem do sistema patriarcal e heteronormativo.

Durante o casamento do irmdo de Marcio, as dimensfes ética e estética da seducao
também sdo perceptiveis: “Nao deixei um unico ser humano sem seduzir. Paquerei todos. Até
outras mulheres, inclusive o pai do noivo e o préprio noivo. Meu sogro de mentirinha nao
deixou de olhar para minhas tetas nem um s6 segundo, como se eu tivesse um Aleph ali no
decote” (Sosa Villada, 2022, p. 110). Nenhum convidado escapa aos encantos da burladora e
ha um imbricamento entre a ética e a estética de sua seducdo. A protagonista é uma fingidora,
alguém que, em momento algum, revela suas verdadeiras intengdes. Assim, toda a familia de
Marcio acredita que realmente é sua namorada e ndo suspeitam que Seus atos possuem
motivacdes financeiras. Ao mesmo tempo, os olhos dos convidados, especialmente do sogro de
mentira, deleitam-se com a imagem da sedutora, ou seja, ganham um prazer visual, bem como
reavivam o sonho de que seu filho trilhard o caminho do casamento ao lado de uma bela mulher.

Ao final da cerimonia, a protagonista cumpre seu trabalho com louvor: “Como correu
tudo tdo bem naquela noite e sua familia estava encantada comigo, Marcio decidiu prolongar
um pouco mais o nosso acordo” (Sosa Villada, 2022, p. 110). Para Mezan (1988), o melhor

sindnimo para “seduzir” ¢ “fascinar”, e € justamente isso que a personagem causa na familia de
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Marcio, dai sua decisdo de estender o acordo para fascinar os colegas de trabalho e os amigos
da familia com sua namorada. E, se por um lado o relacionamento falso permite a Cafferata a
manutencdo das aparéncias, reduzindo os boatos sobre sua sexualidade e preservando o
sobrenome e 0s negocios da familia, por outro, a burladora consegue deixar sua mée feliz:
Disse para minha méde que estava saindo com Marcio Cafferata (outro beneficio do
trato) e o queixo dela caiu. “E eu que pensava que era um esquisitinho, olha so, as
belas surpresas que a gente tem”. E ja se imaginou planejando a cerimdnia de
casamento e organizando almocos, fazendo planos para minha futura casa, chupando

o pirulito da satisfagdo de ter netos com o sobrenome Montegroso Cafferata e tudo
mais (Sosa Villada, 2022, p. 113).

A possibilidade de um relacionamento heteronormativo, legitimado por um casamento
e coroado com descendentes, dando continuidade e preservando o patriarcado, ndo € algo que
deixa apenas os pais de Marcio felizes, mas também a mée da protagonista, com quem sempre
teve uma relagdo conturbada. Enquanto o que incomoda os pais de Cafferata é a auséncia de
uma namorada e 0s boatos sobre sua sexualidade, a aparéncia fisica da burladora e suas roupas
sempre foram motivos para comentarios depreciativos de toda a familia, principalmente de sua
mde. Nesse sentido, a felicidade da progenitora estd menos relacionada ao contentamento e
satisfacdo da filha no relacionamento, do que com as aparéncias, isto €, com a imagem que sera
transmitida para a sociedade: a familia feliz de sobrenome renomado. O erotismo presente em
seu servico como namorada de aluguel revela, portanto, o avesso das relacbes familiares,
explicitando como a felicidade esta relacionada a certos objetos, 0os quais seriam o Unico
caminho possivel para uma boa vida.

Em seu estudo sobre o imperativo da alegria, a pesquisadora anglo-australiana Sara
Ahmed (2016) explica que a promessa da felicidade se da por meio da aproximagéo a objetos
especificos: o matrimdnio, a maternidade, a familia, a conduta heterossexual, 0 amor romantico,
a idealizacdo da vida doméstica, ou seja, um repertdrio que cria a imagem de um tipo especifico
de vida, um tipo de vida em que as pessoas tém e fazem certas coisas para seguir o caminho da
felicidade, de forma que, qualquer desvio dessa trilha, pode gerar a infelicidade. Dessa forma,
para Ahmed (2016), o roteiro para a felicidade também é um roteiro de género que orienta 0s
individuos em direcdo a heterossexualidade, e, no caso especifico das mulheres, na busca por
um “bom homem”.

Entdo, o desvio do roteiro para a felicidade é o que incomoda 0s pais de Marcio e a mae
da protagonista. Ao dizer: “vocé anda vestida como uma Iésbica, com esse macacdo enorme e
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esse cabelo desse jeito, quer tirar uma de moderninha? Nao fico feliz de ser sua mae, ndo vejo
a hora de vocé ir embora desta casa e me deixar sozinha” (Sosa Villada, 2022, p. 113), a mae
da burladora aproxima a filha de uma imagem néo heterossexual, 0 que serve para justificar a
infelicidade em ser sua mae, dai a alegria que surge quando a filha anuncia o relacionamento
com Cafferata, alguém rico e de sobrenome renomado, por isso um “bom homem”. A
preocupacao em deixar os pais felizes também é o que motiva 0s homossexuais a contratarem
0s servicos da namorada de aluguel. No caso de Marcio, por exemplo, a infelicidade dos pais
significa colocar em jogo “a satide de sua mae, o prestigio do sobrenome, as clinicas do seu avd
e a reputacdo familiar na esfarrapada nata da nata cordobesa” (Sosa Villada, 2022, p. 108), bem
como seus privilégios sociais e econdmicos por fazer parte dessa familia. Nos dois casos, a
felicidade estad relacionada a constru¢cdo de uma imagem, mesmo que iSSO provoque a
infelicidade dos filhos. O avesso das relacbes familiares revela o carater condicional da
felicidade.

Por tras da ideia de que a felicidade de uma pessoa depende da felicidade de outras,
Ahmed (2016) enxerga o carater diretivo do referido estado de espirito, em suas palavras: “la
felicidad se convierte en aquello que se da al darse como orientacion comdn hacia lo bueno”
(Ahmed, 2016, p. 132), isto €, ndo se trata de uma relac&o reciproca e de cuidado, no sentido de
que a felicidade verdadeira é aquela compartilhada, mas de uma relagcdo que implanta uma
condicionalidade que segue termos desiguais. Ahmed (2016) pontua como algumas pessoas,
aquelas que chegaram antes, tem prioridade, assim os pais, os anfitrides, os cidaddos devem ter
sua felicidade primeiro, de forma que, para quem chegou depois, o significado da felicidade
estd em seguir os bens preestabelecidos por outros. Dai, resulta a obrigacdo dos filhos em
proporcionar a felicidade para seus pais, o que significa, de acordo com Ahmed (2016), mostrar
que estdo felizes por meio dos signos corretos da felicidade, ou seja, mais importante do que
ser verdadeiramente feliz, o que interessa é o fingimento da felicidade que os filhos devem
exercer por meio dos signos adequados.

O que vale é a imagem, a aparéncia. Nessa perspectiva, Ahmed (2016) pontua que
pessoas queer, tentando se aproximar dos signos da felicidade, precisam minimizar ou ocultar
signos de seu carater e identidade queer. Por isso, a pesquisadora entende que a felicidade do
mundo heterossexual é uma forma de injustica, pois, ao ser fundada na exclusdo inflexivel de
todos aqueles que ndo seguem suas normas, pode ser descrita como um mal social, no qual a
felicidade de alguns individuos implica a perseguicao de outros. Essa forma de injustica é o que
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embasa o surgimento do servico da namorada de aluguel: “Assim comecei o meu pequeno bico,
gracas ao desespero de um amigo. Namorada de gays que precisavam de uma mulher, pois era
caso de vida ou morte no trabalho ou servia para acalmar os pais, ndo sei” (Sosa Villada, 2022,
p. 111). Os homossexuais tentam se aproximar dos signos da felicidade e, para isso, contratam
0S servicos da protagonista, numa atitude desesperada tomada em funcéo do referido mal social.

Contudo, devemos salientar que a infelicidade das pessoas desviantes ndo deixa de
incutir a exigéncia por justica. Ciente de que a simples aproximacdo e adaptacdo a trilha
heteronormativa e patriarcal continua sendo uma forma de exclusao e violéncia, Ahmed (2016)
acentua que a infelicidade tem um importante papel de critica e transformacéo, isto €, as pessoas
desviantes séo infelizes neste mundo, que vive sob normas especificas, de forma que € preciso
continuar sendo infeliz com o mundo, infeliz com a felicidade heterossexual, para que assim
possam trilhar caminhos diferentes daqueles que ja estdo preestabelecidos. Por exemplo, para
que uma pessoa possa ser felizmente queer significa que precisard, segundo Ahmed (2016), ser
feliz com o fato de que, provavelmente, serd a causa da infelicidade de outras pessoas.
Conforme Ahmed (2016, p. 236), “Ser felizmente queer es justamente explorar la infelicidad
de lo que se considera normal”.

Nao é sem motivos, portanto, que a burla causa riso em Cafferata e sua amiga: “Marcio
se acabava de rir quando pensavamos no tamanho de nossa enganacao [...] lembravamos o tipo
de monstros que eles [os pais] eram e, outra vez, como se tivéssemos chegado a um acordo,
diziamos ao mesmo tempo: ‘Eles merecem’” (Sosa Villada, 2022, p. 113). Ainda que paradoxal,
uma vez que se aproximam dos signos da felicidade heterossexual, o pacto que estabelecem,
por conta de seu carater fraudulento, ndo deixa de ser uma forma de justica. E uma vinganga
gue vem pela burla. O acordo entre a sedutora e 0s homossexuais, enquanto um exercicio
erotico, esta entre a restrigdo, a castracao, o interdito e a fascinag&o, a libertacdo, a transgresséo.

Aos poucos, vai surgindo “o boato de que Marcio, tdo suave e afetadinho, estava
namorando uma mulher de carne e 0sso. E ainda que nunca faltem detratores, o boato sobre sua
heterossexualidade pegou entre amigos, familiares e colegas” (Sosa Villada, 2022, p. 111),
diante disso, ao cabo de um ano e dois meses, Cafferata conclui que os servigcos da namorada
de aluguel ja ndo sdo necessarios. Para tornar o término mais verossimil, a burladora planeja
um escandalo memoravel no restaurante favorito do amigo. Durante um jantar, cercados por
familiares de Marcio e outros sujeitos da alta classe cordobesa, a sedutora grita e quebra pratos,
atuando como a namorada que acaba de descobrir uma trai¢do, fazendo com que os olhos de
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todos ao redor se dirigissem ao espetaculo. Com isso, a protagonista tinha um objetivo bem
definido: “O escandalo foi ideia toda minha. Considerei que, além de deixar bem claro que ele
era heterossexual, era preciso semear o bochicho de que também era um Don Juan” (Sosa
Villada, 2022, p. 116). Aqui, a mencao ao nome do sedutor € significativa, pois a protagonista
cria a cena com o intuito de conferir a alcunha ao amigo, mas, em realidade, quem se torna Don
Juan apds esse momento € ela mesma.

Marcio relata sua experiéncia para outros amigos e 0s novos clientes comecam a
aparecer para a protagonista: “Meu nome comecgou a circular entre aquela elite de boiolas
guardados em sarcdfagos, ndo armarios, sarcofagos, pressionados por herancas milionérias,
sobrenomes imaculados e aparéncias das quais dependia algo mais que a vida” (Sosa Villada,
2022, p. 116). A sedutora, aos poucos, vai entendendo como estruturar seu servi¢co. Com Lao
Lavorere, o primeiro cliente ap6s Marcio, compreende que pode cobrar valores altos para atuar
como namorada de aluguel, percebe que o dinheiro ndo é problema e que o servi¢o ofertado é
unico: “Nunca soube de outras garotas que fizessem o mesmo. Gosto de acreditar que meu
servigo foi pioneiro e exclusivo” (Sosa Villada, 2022, p. 111). Ao finalizar o acordo com Lao
Lavorere, o cliente também esta extremamente satisfeito com o fascinio que a sedutora causou
em sua familia e, assim como Cafferata, espalha para outros amigos a experiéncia com a
namorada de aluguel: “Daquela noite em diante ficou evidente que Lao tinha feito o boca a
boca, pois ndo pararam de chegar ofertas para mim. Parecia surpreendente a quantidade de bibas
guardadas a sombra” (Sosa Villada, 2022, p. 117).

De acordo com Felipe Benitez Reyes (2005), a fama € a razdo de ser de Don Juan, uma
vez que a discricdo é incompativel com sua condicdo donjuanesca. Como resultado, suas
conquistas e suas burlas espraiam-se mundo afora, sendo deformadas e ampliadas. Nessa
perspectiva, lan Watt (1997, p. 110) afirma que “o que ele deseja mesmo ¢ a ‘fama de
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burlador’”. Entdo, no conto de Sosa Villada, a fama também ¢ fundamental para a construgdo
da burladora, porém, estamos diante de dois tipos de fama. Num plano superficial, existe a fama
oriunda da burla, aquela que recai sobre os homossexuais, isto é, ao atuar como namorada de
aluguel e enganar pais, amigos e familiares, surgem boatos sobre a heterossexualidade de seus
clientes. Num plano mais oculto, ha a fama que a sedutora obtém entre os homossexuais, aquela
que faz com que seja muito requisitada. Portanto, é entre 0s homossexuais que conquista a fama
de burladora.

Essa popularidade é importante para a personagem porque, enfim, sente-se lembrada e
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valorizada. Quando Cafferata faz o convite para ir ao casamento como sua namorada, a resposta
da personagem, ainda que em tom de brincadeira, revela seu desejo de ndo ser esquecida: “—
Mas nem que fosse torturada pela condessa de Bathory. Fora que seus velhos me conhecem. /
— Eles ndo te viram mais que duas vezes. E estavam entupidos de uisque. N&o lembram mais. /
— Mas como ¢ que nao vao se lembrar de mim? Vocé diz cada uma...” (Sosa Villada, 2022, p.
109). Depois, quando compreendemos melhor sua relacdo com a familia, percebemos néo
apenas o desprezo com que era tratada, mas também como todos esquecem as violéncias que
cometeram contra ela: “Sempre fui a feiosa dos trés filhos do casal Montegroso. Nossos
parentes e 0os amigos dos velhos me botavam apelidos dolorosos: Mico, Morce (de morcego),
Tio Coisa, Bicho e Susto. Ninguém se lembrava deles” (Sosa Villada, 2022, p. 112). Apesar do
nome da protagonista ndo ser revelado aos leitores, as personagens do conto sabem seu nome,
0 qual ndo é esquecido como seus apelidos de infancia foram. Ao conquistar fama como
namorada de aluguel, a burladora é lembrada e valorizada por ser quem é. A trapaca estanca
Seus anseios.

Enquanto o Don Juan barroco exibe sua superioridade ao perceber que € inatingivel pela
justica humana, visto que é exercida pela classe social a que pertence, 0 mesmo ndo acontece
com a protagonista de “Mulher tela”. Se o poder de atragdo e as capacidades sedutoras de Don
Juan dependem, segundo Lasaga Medina (2004), da espontaneidade do sedutor, que atua sem
pensar, calcular e julgar, deve-se ao fato de que € um homem e filho do conselheiro-mor do rei.
A personagem criada por Sosa Villada € uma mulher que néo pertence a alta classe e que sempre
teve uma relagdo conturbada com a familia, ou seja, ndo tem o amparo dos familiares, ndo
pertence a classe social dominante e ndo goza dos privilégios patriarcais de ser homem. Por
esse motivo, suas trapacas ndo sdo espontaneas, mas, desde o principio, s&o muito bem
planejadas: “Inventamos onde nos conhecemos, tipo, quem nos apresentou, o que fizemos nos
primeiros encontros, filmes a que assistimos juntos, lugares que visitamos, comidas de que
gostavamos, combinamos até onde nos tocar e beijar” (Sosa Villada, 2022, p. 117). Ademais,
as ag0es descritas ndo ocorrem durante um regime monarquico, mas no final do seculo XX, no
capitalismo tardio, por isso sua atuacao € balizada pelo capital: “Uma vez que recebia o deposito
por um més de trabalho adiantado, comecava a estuda-lo de proa a popa e a inventar o tipo de
namorada que lhes corresponderia. Sempre era uma namorada diferente” (Sosa Villada, 2022,
p. 118).

As demandas por seu servico unico sdo altas, por isso revela: “Chegava a me dar ao luxo
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de escolher” (Sosa Villada, 2022, p. 118). A namorada de aluguel continua sem tomar a
iniciativa, mas permanece dando a palavra final ao escolher com qual cliente ira sair, ao cobrar
altos valores em dolar e, em contraste ao modo como aconteceu com Cafferata, ao decidir
quando seu servigo terminara: “Com o tempo, aprendi que nao podia dedicar mais de seis meses
da minha vida a cada namoro, como fiz com Marcio [...] Por sorte, S6 permaneci um pouco mais
com a primeira bicha esperta. Com as outras foi mais simples” (Sosa Villada, 2022, p. 118-
119). A prioridade séo seus desejos, suas vontades e suas conquistas.

Outra semelhanca entre a burladora de Sosa Villada e Don Juan é a incapacidade de
amar. Lasaga Medina (2004) explica que, apesar dos esfor¢os romanticos de tentar salvar a ma
reputacdo do sedutor, esté claro que a figura mitica ndo pode se apaixonar. Dois ou trés meses
apos a contratacdo de Marcio, a protagonista pensa que esta apaixonada pelo amigo, afinal passa
seus dias ao lado de um homem bonito e rico, de alguém gque a conhece muito bem e compartilha
gostos semelhantes, mas logo toma ciéncia de que o amor nao deve fazer parte do seu trabalho:
“Embalsamei o passarinho do amor, coloquei-0 numa vitrine junto de outros adornos e me
diverti como nunca. Tampouco fui das que permitem que o amor comande com facilidade.
Acho-o meio... banalizado” (Sosa Villada, 2022, p. 115).

A recusa ao amor romantico € mais um de seus desvios ao roteiro da felicidade
heterossexual. E por meio desse descaminho que pode experienciar outras formas de felicidade
e realizar sonhos que sua mae tinha: “Minha mae sempre quis viajar pelo mundo e ndo se
prender a nada, mas acabou casada com o ser mais sedentario que existe” (Sosa Villada, 2022,
p. 112). Ao acatar o roteiro do patriarcado, a mae da burladora conquistou todos os objetos que
constroem a imagem da felicidade: o matrimdnio, a maternidade, a familia, a conduta
heterossexual, 0 amor romantico, a idealizagdo da vida domeéstica, de forma que, ainda que
exercesse a profissdo de arquiteta, ndo deixou de ser, também, uma dona de casa. A imagem da
felicidade construida pela progenitora ndo poderia ser mais adequada e, a0 mesmo tempo, ndo
poderia ser mais infeliz. A mée da burladora nunca realiza seu sonho. A rendncia ao roteiro da
felicidade heterossexual permite a sedutora viajar pelo mundo — compartilhando com Don Juan
seu nomadismo caracteristico (Sellier, 2020) — e encontrar outras formas de ser feliz através de
outras maneiras de se relacionar:

Gracas a este oficio como namorada de aluguel conheci o mar, senti de perto o

perfume dos ricagos, soube de segredos que poderiam arruinar familias inteiras, estive
no show de Bjork em Cambridge, nadei em cenotes no Caribe mexicano e celebrei o
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Ano-Novo em uma praia de Ibiza a alguns metros dos abdominais que Brad Pitt fazia.
Passei noites memoraveis com caras verdadeiramente belos, que estavam em minhas
méos, sujeitos que me admiravam com certo carinho, apesar de nossa relagdo ser
apenas profissional. Ao fim e ao cabo, as relacBes assim sdo mais bonitas (Sosa
Villada, 2022, p. 121).

O comportamento da protagonista revela seu posicionamento critico ao roteiro da
felicidade heterossexual e sua busca por transformacdo. Nesse processo, a personagem precisa
aprender, como Ahmed (2016) pontua, a ser feliz com a infelicidade de outras pessoas: “Tendo
feito fortuna como uma cortesa bastante singular da alta sociedade, dediquei-me a decepcionar
meus pais varias vezes, para manter os lacos vivos, como serpentes muito finas que nos
atacavam” (Sosa Villada, 2022, p. 121). A burladora continua sendo a decepc¢do do casal
Montegroso e ainda que, por vezes, sinta vontade de contar suas aventuras e trapacas aos pais,
sabe que suas boas recorda¢des podem ser destruidas, uma vez que “Nunca se sabe que
barbaridades os pais podem cometer contra a nossa nostalgia” (Sosa Villada, 2022, p. 122). A
protagonista ndo esta disposta a viver uma felicidade condicional. As aparéncias ndo sdo mais
importantes que suas vontades.

Até aqui, discutimos apenas duas invariantes do mito literario de Don Juan elencadas
por Rousset (1981): o Inconstante e 0 Grupo feminino. Em relagdo a primeira, a inconstancia
amorosa da personagem de Sosa Villada é inegavel, a namorada de aluguel salta de homem em
homem, burlando por meio da seducdo. Sobre a segunda invariante, o que temos é um grupo
masculino, porém esses homens ndo sdo suas vitimas, na verdade, ocupam o cargo de clientes
e cumplices da burladora, aproximando-se, de certa forma, da funcéo exercida por Catalindn, o
parceiro e criado de Don Juan na peca de Tirso de Molina. Diante disso, podemos estabelecer
uma ciséo nessa invariante: de um lado, o grupo de homens que séo comparsas da burladora e,
de outro, o grupo de vitimas, formado pela familia e amigos dos homossexuais que contratam
0 servi¢o da namorada de aluguel.

A Ultima invariante apresentada por Rousset (1981) é o Morto, aquele que castiga Don
Juan ao final da peca. Perrone-Moisés (1988) explica que, na modernidade, esse terceiro
elemento do mito literario foi desaparecendo na medida em que as crencas no sobrenatural
perderam credibilidade. Por essa razdo, Losa (1981) compreende que modernamente o castigo
de Don Juan possui uma indole laica e ndo religiosa: conformar-se com o mundo como ele ¢,
adaptar-se as suas normas, torna-se pior do que ser condenado ao inferno. No caso do conto

“Mulher tela”, o que existe ¢ uma morte simbdlica da sedutora ao final:
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O bico de namorada de aluguel, namorada arrendada, holograma de namorada,
namorada por hora, prostituta insatisfeita, mulher tela, acabou. Cai em desuso.
Quando a coisa melhorou para as bichas, eu cai em desuso. Os namoros se tornaram
cada vez mais escassos e um dia desapareci (Sosa Villada, 2022, p. 121).

Ao cair em desuso, a sedutora ja ndo tem a fama de outrora. O desaparecimento € seu
castigo e sua morte simbdlica. Contudo, o encerramento de suas burlas vem acompanhado de
vitdrias. Passadas algumas décadas, a manutencdo de uma aparéncia heteronormativa deixou
de ser caso de vida ou morte para os homossexuais abastados que podiam pagar pelo servigo
Unico prestado. Seus clientes podem ser felizmente queer. E, se a luz do patriarcado, o fato de,
ao final da narrativa, a protagonista ndo ter encontrado um “bom homem” para se casar, ter
filhos, viver um amor romantico, ter uma vida domeéstica e proporcionar a felicidade para os
pais, pode ser encarado como um castigo resultante de sua conduta transgressora, seu desvio a
esse roteiro, na verdade, torna-se um triunfo. Seu verdadeiro castigo seria a conformidade com

essas convencoes sociais. Portanto, ao final, a sedutora esta felizmente infeliz.

CONSIDERACOES FINAIS

A releitura do mito literario de Don Juan apresentada por Camila Sosa Villada mostra
como a organizagdo excepcionalmente firme do enredo criado por Tirso de Molina continua
inspirando a imaginagéo de escritores na contemporaneidade. O conto da autora argentina néo
apenas menciona o sedutor, mas estabelece uma relagdo de intertextualidade com a figura
mitica. Nesse processo, verificamos a capacidade do burlador de reencarnar ao longo de
diferentes momentos historicos, adaptando-se a esse novo contexto sem perder elementos
essenciais de sua estrutura como a burla, a seducao, a fama, a transgressao, as mascaras, assim
como as trés invariantes listadas por Rousset (1981): o Inconstante, 0 Grupo feminino e o
Morto.

O olhar de Sosa Villada para esse modelo narrativo canbnico atualiza o mito do
burlador, possibilitando a continuidade de seu caréater libertario. Para tanto, a escritora argentina
ndo apenas concebe uma versdo feminina de Don Juan, mas coloca em cena relacionamentos
afetivos ndo heteronormativos. Género e sexualidade estdo em discussdo e, por meio das

dimensdes ética, estética e politica da seducdo, a heteronormatividade € questionada. O
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exercicio erotico da namorada de aluguel revela o avesso das relacGes familiares ao escancarar
uma sociedade de aparéncias. Ao fim e ao cabo, a narrativa de Sosa Villada ndo deixa de mostrar
que outros caminhos para a felicidade podem trilhados, percursos que ndo seguem a conduta
patriarcal e heterossexual. Eis a subversao da burladora a ordem vigente.
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