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RESUMO: Atlas de nuvens (Cloud Atlas, 2004), de David Mitchell,
¢ um romance que tem como trago fundamental a intertextualidade, a
qual ¢é explorada por meio de citagdes, alusdes, e referéncias ao longo de
toda a narrativa. Dentre os diversos intertextos presentes na obra, o di-
alogo com as tradigdes literarias da utopia e da distopia representa uma
importante dimensdo desse romance, tendo em vista que essa memoria
da literatura utdpica/distdpica esta presente em momentos cruciais do
texto. Uma vez que a forma como o romance encontra-se estruturado
implica um jogo de espelhos entre cada uma das seis historias que o
compdem, ¢ que os mecanismos da metaficcio (HUTCHEON, 1980)
e da autotextualidade (DALLENBACH, 1979) convidam a uma leitura
concéntrica do texto, isto €, atenta as relacdes que a narrativa estabelece
consigo mesma, ¢ possivel observar a presenga de elementos utopicos
e distopicos mesmo nas historias deste romance que ndo estdo imedia-
tamente ligadas a essas tradigdes literarias. Sendo assim, com base em
teorizagdes sobre intertextualidade (COMPAGNON, 1996; GENETTE,
2010; JENNY, 1979; KRISTEVA, 2005; SAMOYAULT, 2008), disto-
pia (BACCOLINI; MOYLAN, 2003; BEAUCHAMP, 1983; CLAEYS,
2017), utopia e utopismo (LEVITAS, 2001; SARGENT, 2014), o pre-
sente artigo tem como objetivo identificar e analisar as relagdes inter-
textuais que o romance de David Mitchell estabelece com a utopia e a
distopia, e, partir disso, tecer uma reflexao sobre as imagens por meio
das quais o utopismo, enquanto forca transformadora, ¢ explorado ao
longo do texto.

PALAVRAS-CHAVE: Utopia; Distopia; Intertextualidade; Atlas de
nuvens.

1 O presente artigo apresenta resultados e desdobramentos da minha tese de doutorado
intitulada O neodistopico: metamorfoses da distopia no século XXI, orientada pela profa. Dra.
Ildney Cavalcanti (PPGLL/Ufal).
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ABSTRACT: One of the most important characteristics of David
Mitchell’s Cloud Atlas (2004) is intertextuality, which is explored
through quotes, allusions, and references along the narrative. Among
these intertexts, the dialogue with utopian and dystopian literary tradi-
tions represents an important dimension for the novel. Since the struc-
ture of Mitchell’s narrative implies a mirror play between its six stories,
and considering that the workings of metafiction (HUTCHEON, 1980)
and autotextuality (DALLENBACH, 1979) invite a concentric reading
of the text, that is, aware of its inner relationships, then it is possible
to observe the presence of utopian and dystopian elements even in the
stories of this novel that are not immediately related to these two liter-
ary traditions. Thus, based on theoretical reflections on intertextuality
(COMPAGNON, 1996; GENETTE, 2010; JENNY, 1979; KRISTE-
VA, 2005; SAMOYAULT, 2008), dystopia (BACCOLINI; MOYLAN,
2003; BEAUCHAMP, 1983; CLAEYS, 2017), utopia and utopianism
(LEVITAS, 2001; SARGENT, 2014), the present paper aims at iden-
tifying and analysing the intertextual relations David Mitchell’s novel
establishes with utopia and dystopia; furthermore, it also aims at re-
flecting upon the images through which utopianism, understood as a
force that prompts transformations, is explored throughout the text.
KEYWORDS: Utopia; Dystopia; Intertextuality; Cloud Atlas.
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INTRODUCAO: FIXAR COORDENADAS EM UM TERRENO MOVEDICO

Toda literatura é intertextual. E o que nos informa Julia Kristeva ao afirmar que
“todo texto se constroi como um mosaico de citagoes, todo texto € absor¢ao e transformacao
de um outro texto” (KRISTEVA, 2005, p. 68). Assim definida, a intertextualidade se
apresenta nao apenas como uma forma de explicar um trago fundamental da natureza do
texto literario, mas se oferece como uma categoria de andlise a partir da qual as obras
podem ser interpretadas. Neste caso, € como se o/a autor/a indicasse “pela voz de outrem
uma diregdo de leitura”, como afirma Laurent Jenny (1979, p. 36). E com base nessas
premissas que proponho, neste artigo, investigar e refletir sobre alguns dos vestigios
intertextuais fornecidos por David Mitchell em seu romance Atlas de nuvens (no original,
Cloud Atlas).

Porém, como adentrar o territorio da ficgdo em busca de tragos intertextuais pode
levar a um percurso labirintico, no qual as veredas vao se bifurcando a cada passo, preciso,
entdo, delimitar quais vestigios constituem, de fato, o foco da minha investigacao. Tal
delimitagdo se mostra ainda mais necessaria quando, conforme demonstrarei a seguir,
estd-se diante de uma obra que explora, de diferentes maneiras, as relagdes intertextuais,
seja de forma explicita ou implicita, por meio de citagdes ou de alusdes. Sendo assim,
em minha leitura, concentro o meu olhar nas trilhas que conduzem Atlas de nuvens ao
entrecruzamento com as utopias e as distopias literarias, e, partir desse didlogo, busco
refletir também sobre algumas dimensdes e imagens do utopismo como uma forma de
educacado do desejo, forca transformadora e instrumento discursivo do pensamento critico.

No titulo de seu romance, David Mitchell constréi uma imagem poética e
paradoxal, que evoca a0 mesmo tempo a rigidez do atlas, daquilo que demarca os limites
de algo, e a fluidez das nuvens, em sua constante metamorfose. Noto, portanto, que ha uma
relagdo simbolica entre a leitura ora empreendida e a obra analisada, pois, ao restringir
o meu foco para uma dimensao especifica do romance de Mitchell, que ¢ uma obra tdo
diversa, complexa, cheia de artificios e didlogos artisticos, ndo faco sendo transformar a
paradoxal imagem de seu titulo em método de andlise, ou seja, o que faco nestas paginas
¢ fixar coordenadas em um vasto terreno movedico. Se, por um lado, reconheco que tais
coordenadas ndo constituem as Unicas vias de acesso ao romance de Mitchell, por outro,
como busco demonstrar, elas representam uma dimensao crucial para o jogo de espelhos

construido ao longo da narrativa.
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ESTRUTURA, METAFICCAO E AUTOTEXTUALIDADE

Atlas de nuvens, originalmente publicado em 2004, ¢ o terceiro livro do escritor
inglés David Mitchell. Finalista de prémios literarios?, o romance ganhou projecdo
mundial ao ser adaptado para o cinema em 2012, em filme homdnimo (no Brasil, 4 viagem)
dirigido pelas irmas Lilli e Lana Wachowski em parceria com o diretor Tom Tykwer.
Com um projeto tdo ambicioso quanto bem executado, Atlas de nuvens ¢ composto de
seis narrativas que se passam em diferentes periodos — em um arco que se estende do
século XIX a um futuro pds-apocalitico —, e que sdo construidas a partir de registros
linguisticos e dentro de convencdes de géneros especificos — como o didrio, a forma
epistolar, as memorias, o romance de investigacdo, a entrevista, a ficcdo cientifica —,
tendo como resultado uma obra plural, multifacetada. Para que a leitora e o leitor tenham
uma dimensao da arquitetura do romance, transcrevo abaixo os titulos e a sequéncia de

seus capitulos:

[1] Diario de viagem ao Pacifico de Adam Ewing

[2] Cartas de Zedelghem

[3] Meias-vidas: o primeiro romance policial da série Luisa Rey
[4] O pavoroso calvario de Timothy Cavendish

[5] Uma rogativa de Sonmi~451

[6] O vau do Sloosha e o que deu adespois

[5] Uma rogativa de Sonmi~451

[4] O pavoroso calvario de Timothy Cavendish

[3] Meias-vidas : o primeiro romance policial da série Luisa Rey
[2] Cartas de Zedelghem

[1] Diario de viagem ao Pacifico de Adam Ewing?

Adicionei a numeragdo entre colchetes apenas para fins didaticos; no livro, ndo ha tais
indicagcdes. Como pode ser visto, as historias estdo dispostas de modo que as cinco
primeiras sdo interrompidas, como se diz na teoria da narrativa, a beira do abismo

(cliffhanger), sendo retomadas, em ordem inversa, na segunda metade do livro. Dessa

2 O romance foi finalista do Man Booker Prize, do Nebula Award e do Arthur C. Clarke
Award, além de ter sido eleito a melhor leitura do ano pelo Richard & Judy Book Club (equivalente
britdnico do Oprah’s Book Club).

3 Cito os titulos dos capitulos em portugués — bem como os excertos subsequentes —
conforme traduzidos por Paulo Henriques de Britto para a edi¢do brasileira publicada pela
Companhia das Letras em 2016. No original: The Pacific Journal of Adam Ewing; Letters from
Zedelghem; Half-Lives: The First Luisa Rey Mystery; The Ghastly Ordeal of Timothy Cavendish;
An Orison of Sonmi~451; Sloosha’s Crossin’ an’ Ev’rythin’ After.
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forma, o romance comeca e termina com a mesma historia que, como duas pontas que
se unem, fecham-se em um circulo, o que est4 totalmente em par com o caracter ciclico
engendrado pelo romance, com as suas historias que se repetem, seus personagens que se
interconectam, com 0s textos que se sobrepdem como em um palimpsesto.

Em seu romance, Mitchell busca deliberadamente realizar um pastiche de géneros
literarios e nao literarios, € o faz como um verdadeiro virtuose, conseguindo orquestrar
uma multiplicidade de formas e de vozes. De maneira indireta, sutil, Mitchell fornece
ao publico leitor uma espécie de rationale desse seu prodigioso projeto. Em uma das
seis narrativas do romance, “Cartas de Zedelghem”, Robert Frobisher compde uma peca
musical intitulada “Sexteto Atlas de Nuvens”. Em uma das cartas que essa personagem
escreve ao seu amigo e amante Rufus Sixsmith, ele explica da seguinte maneira a natureza

de sua composicao:

Passei essas duas semanas na sala de musica, retrabalhando fragmentos
do ultimo ano num “sexteto para solistas sobrepostos”: piano, clarinete,
violoncelo, flauta, oboé e violino, cada um com seu préprio idioma de
tonalidade, escala e cor. Na primeira parte, cada solo ¢ interrompido
por seu sucessor; na segunda, cada interrupcdo € retomada, na ordem
original. Passo revoluciondrio ou toque maneirista? S6 vou saber
quando ficar pronto, e ai ja sera tarde demais, mas € a primeira coisa
em que penso quando acordo, e a ultima coisa em que penso antes de
adormecer [...] (MITCHELL, 2016, pp. 7579).*

Ou seja, a explicacdo fornecida por Frobisher parece servir igualmente a descricao da
estrutura do romance Atlas de nuvens, que poderia ser definido como um sexteto para
histdrias sobrepostas, em que cada narrativa teria “seu proprio idioma de tonalidade, escala,
cor”, descrevendo ainda as interrupcoes e retomadas que se sucedem no desenrolar do
texto. Dessa forma, por meio de uma personagem que ¢ também um criador artistico, David
Mitchell faz emergir no texto algo como uma planta baixa de seu projeto literario, ainda

que de maneira enviesada, disfar¢ada, uma vez que ha uma mudanga de campo semantico

4 Quando da citacdo de e-books, como € o caso deste, ao invés da mencdo a pdgina, irei
informar a posi¢do do fragmento citado no dispositivo de leitura, no caso, o Kindle, o que vira
indicado pelas letras “pp”, de modo a ndo se confundir com a men¢ao a pagina, indicada pela
abreviagdo “p”. No original: Spent the fortnight gone in the music room, reworking my year’s
fragments into a “sextet for overlapping soloists”: piano, clarinet, ’cello, flute, oboe, and violin,
each in its own language of key, scale, and color. In the 1st set, each solo is interrupted by its
successor: in the 2nd, each interruption is recontinued, in order. Revolutionary or gimmicky?
Shan’t know until it’s finished, and by then it’ll be too late, but it’s the first thing I think of when

I wake, and the last thing I think of before I fall asleep [...]” (MITCHELL, 2004, p. 463).
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advinda justamente da natureza distinta da arte praticada por Mitchell (literatura) e por sua
personagem (musica). O livro traz, portanto, elementos do que Linda Hutcheon chama de
“metafic¢do”, que vem a ser uma forma de ficcdo que “inclui em si mesma um comentario
sobre sua propria narrativa e/ou natureza linguistica” (HUTCHEON, 1980, p. 1).> Como
serd demonstrado nas paginas a seguir, ha ocasides em que a intertextualidade funciona
como uma espécie de artificio metaficcional, uma vez que, por meio da referéncia a outras
obras, uma narrativa pode evidenciar algo sobre si mesma.

Em Atlas de nuvens, além dos didlogos estabelecidos com outros textos, ha
também uma espécie de “reduplicacdo interna”, que € caracteristica do que Lucien
Dallenbach chama de autotextualidade e que diz respeito ao “conjunto das relagdes
possiveis dum texto para consigo mesmo” (DALLENBACH, 1979, p. 52). Sendo assim,
no romance de Mitchell, cada historia ¢ sempre incorporada de alguma forma a seguinte.
Por exemplo: Frobisher 1€ os diarios de Adam Ewing; Luisa Rey 1€ as cartas de Frobisher
e escuta o “Sexteto Atlas de Nuvens”; Timothy Cavendish 1€ o romance investigativo
cuja protagonista ¢ Luisa Rey; Sonmi assiste ao filme sobre Timothy Cavendish; Zachry
cultua Sonmi como uma divindade. Além disso, a Gltima historia, de Zachry, se passa no
Havali, que fica no Oceano Pacifico, justamente onde se da a jornada de Adam Ewing.

Dentro da extensa teorizacgao e sistematizagdo proposta por Gérard Genette (2010),
todo texto ¢ j4 um hipertexto, e este sempre existe em sua relagdo com um hipotexto, isto
¢, um texto anterior que lhe serviu de base ou que se faz presente de alguma forma em sua
malha textual. Tendo em mente a autotextualidade conforme definida acima, ¢ possivel
afirmar que o hipotexto, no caso de Atlas de nuvens, € tanto um outro texto literario, que
aparece no romance por meio de alguma forma de citagdo, como também o préprio texto
do romance.

Na se¢dao seguinte, procuro demonstrar como a intertextualidade constitui
um traco fundamental do romance de Mitchell, enfatizando as relacdes intertextuais

especificamente utopicas e distopicas.

UTOPIAS E DISTOPIAS: A INTERTEXTUALIDADE EM ATLAS DE NUVENS

E certo que toda literatura ¢ intertextual, nos termos acima definidos. Porém, de

LT3

acordo com Tiphaine Samoyault, ha “textos [que] sdo mais intertextuais que outros”
(SAMOYAULT, 2008, p. 125). Este ¢ certamente o caso de Atlas de nuvens, que ¢ uma

5 Todas as tradugdes de textos teoricos e criticos em lingua inglesa sdo de minha autoria,
com excecao dos casos indicados nas referéncias. Por se tratar de uma analise majoritariamente
literaria, indicarei em notas de rodapé os trechos originais em inglés apenas da obra analisada.
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obra que langca mao de inimeros artificios para convocar para a sua leitura aquilo que
Samoyault chama de “memoria da literatura” (p. 47). Pensando junto com Antoine
Compagnon (1996, p. 34), at¢ mesmo os pastiches dos géneros podem ser lidos como
indicios intertextuais, afinal, “o que sao os estereotipos e os clichés sendo citagdes™?

No que tange aos intertextos, cada uma das seis histérias do romance evoca uma
memoria da literatura que dialoga mais de perto com sua trama especifica. Por exemplo,
em “Cartas de Zedelghem”, ao referir-se ao lugar onde mora o compositor Vyvyan Ayrs,
com quem passa a conviver na condi¢ao de auxiliar e aprendiz, Frobisher escreve: “O
Chateau Zedelghem nao ¢ a labirintica Casa de Usher que parece ser a primeira vista” (pp.
998),5 e, apesar dessa negativa, a descri¢do funciona como um foreshadowing, tendo em
vista os conflitos que ali se dao posteriormente. Em outra passagem, agora servindo-se de
uma citacdo e de uma alusao numa mesma sentenga, Frobisher escreve: “Juro, Sixsmith,
que esse unha de fome verruguento esta cada vez mais repulsivo sempre que o vejo. Tera
ele um retrato magico de si proprio guardado no sotdo, que vai ficando mais bonito a
cada ano?” (pp. 1195).” No idioma original, ao invés de “unha de fome verruguento”, a
personagem faz referéncia a figura de Shylock, o agiota da pega O mercador de Veneza
(1600), de William Shakespeare. Jansch, a quem Frobisher se refere, € um negociante que
compra os livros que o protagonista rouba da biblioteca de Vyvyan Ayrs. Para descrever
fisicamente Jansch, Robert faz ainda uma alusdo aO Retrato de Dorian Gray (1891),
de Oscar Wilde, s6 que, neste caso, ¢ Jansch quem ficaria mais feio com o passar do
tempo, enquanto o seu “retrato magico guardado no s6tdo” ficaria cada vez mais bonito,
isto €, exatamente o contrario daquilo que ocorre com o protagonista do livro de Wilde.
Além dos significados que cada uma dessas referéncias agrega a histéria de Frobisher,
em particular, no plano geral do romance, as mengdes, diretas e indiretas, a personagens
de narrativas classicas da literatura dao a ver também um pouco da erudi¢ao do jovem
Robert Frobisher, que ¢ apresentado ao publico como alguém apaixonado pelas artes, que
dedica a sua vida a aprendizagem e a criagao artisticas.

Em “Meias-vidas: o primeiro romance policial da série Luisa Rey”, a protagonista
da historia, que ¢ uma jornalista, afirma ter entrevistado Alfred Hitchcock. Ou seja,

ela menciona uma figura-mor do suspense em uma narrativa cheia de mistérios e que

6 No original: Chateau Zedelghem isn’t the labyrinthine House of Usher it seems at first
(p. 62).
7 No original: I swear, Sixsmith, that warty old Shylock looks more repulsive every time

I clap eyes on him. Has he got a magical portrait of himself stashed in his attic, getting more
beautiful by the year? (p. 74).
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tem uma investigagdo como fio condutor. Este ¢ certamente um daqueles tipicos casos
em que a referéncia oferece uma chave de leitura, como se o texto reclamasse o seu
pertencimento a uma tradi¢cdo. Mas, como afirmei acima, Atlas de nuvens ¢ uma obra
atravessada por citacoes, referéncias, alusdes, dentre as quais os didlogos com a utopia
e a distopia representam uma importante dimensao de sua construgao artistica e politica.
Por isso, no momento em que esta relembrando a ocasido em que entrevistou Hitchcock,
Luisa Rey diz:

Eu disse ao grande homem: a chave da ficcao de terror ¢ uma divisao,
uma separagao; desde que o Bates Motel esteja isolado do nosso mundo,
a gente tem vontade de olhar 14 dentro, como quem olha pra dentro de
uma jaula de escorpides. Mas se um filme mostra que o mundo ¢ um
Bates Motel, bom, ai... estamos em Buchloe, é distopia, depressdo. A
gente até molha os dedos dos pés num universo predatorio, sem moral e
sem Deus — mas s6 os dedos dos pés. A resposta do Hitchcock foi” —
Luisa faz uma imitacdo bem boa — ““Eu sou um diretor de Hollywood,
minha jovem, e ndo o ordculo de Tebas’. Perguntei por que Buenas
Yerbas nunca havia aparecido em seus filmes. Ele respondeu: ‘Essa
cidade tem o pior de San Francisco e o pior de Los Angeles. Buenas
Yerbas ¢ um auténtico ndo lugar’ (pp. 1522, italico no original).®

Na visdo de Luisa Rey, portanto, um filme que mostra o terror que existe no mundo, isto &,
“um universo predatdrio, sem moral e sem Deus”, seria uma distopia— aqui entendida nao
como um género narrativo, mas, de maneira mais ampla, como o lugar ruim, em oposi¢ao
a ideia de hom lugar de que seria exemplo a utopia. Diante de tais narrativas distopicas,
o publico so teria coragem de molhar pés, evitando um mergulho nesse espelho invertido

e exagerado dos problemas existentes na sociedade.” No intricado mosaico construido

8 I put it to the great man, the key to fictitious terror is partition or containment: so long
as the Bates Motel is sealed off from our world, we want to peer in, like at a scorpion enclosure.
But a film that shows the world is a Bates Motel, well, that’s ... the stuff of Buchloe, dystopia,
depression. We’ll dip our toes in a predatory, amoral, godless universe — but only our toes.
Hitchcock’s response was”—Luisa does an above-average impersonation — “‘I’m a director in
Hollywood, young lady, not an Oracle at Thebes.’ I asked why Buenas Yerbas had never featured
in his films. Hitchcock answered, ‘This town marries the worst of San Francisco with the worst
of Los Angeles. Buenas Yerbas is a city of nowhere’ (p. 95).

9 E curioso notar que, em 2004, quando Atlas de nuvens foi publicado, a distopia estava
prestes a vivenciar o seu auge no século XXI, com a publicagdo e adaptacdo para o cinema de
narrativas distopicas para o publico adolescente — fendmeno protagonizado pela trilogia Jogos
Vorazes, de Suzanne Collins —, mas que, posteriormente, foi cada vez mais se espraiando para
outros géneros e publicos. Atlas de nuvens — juntamente com outras obras, como a trilogia
MaddAddam, de Margaret Atwood, Deuses de pedra, de Jeanette Winterson, 4 cidade e a cidade,
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por David Mitchell em seu romance, cada narrativa mostra uma forma de terror diferente
— opressoes, conflitos, violéncias —, mas também mostra que, diante de cada terror, ha
também uma forma de resisténcia, como serd analisado adiante. Nao por caso, ao explicar
a Luisa Rey por que a cidade (ficticia) de Buenas Yerbas, na Califérnia, nunca havia
aparecido em seus filmes, Hitchcock afirma que essa cidade ¢ “um auténtico nao lugar”.
Embora o sentido imediato dessa designagdo seja negativo, no plano geral do romance,
¢ importante notar como o signo da utopia flutua na superficie do texto, como uma isca
que nos leva, leitores e leitoras, a mergulhar em busca de seus sentidos mais profundos.
O trabalho investigativo de Luisa Rey — personagem arquetipica da jornalista-heroina,
amiude explorada em narrativas de investigagado — expde os riscos da constru¢ao de um
reator nuclear, livrando a cidade de uma possivel catastrofe.

Em outra narrativa do romance, Timothy Cavendish, ao sair do asilo onde fora
mantido contra sua vontade, traz para a sua narracao o escritor russo Alexander Soljenitsin,
autor de Arquipélago Gulag (1973), um dos mais importantes relatos sobre os campos de
concentracao e de trabalho for¢gado na Unido Soviética de Stalin, estabelecendo, portanto,
uma relagdo entre as duas espacialidades — o asilo e o campo de concentragdo. Do ponto
de vista teorico, tal paralelo ¢ algo que encontra respaldo nas teorizagdes empreendidas
por Gregory Claeys (2017), para quem as prisoes, denominadas carcerotopias (p. 13),
estdo entre os protdtipos da distopia politica totalitaria.'

Mas os intertextos que dialogam mais diretamente com o foco do presente artigo
ocorrem nas narrativas “Didrio de viagem ao Pacifico de Adam Ewing” e “Uma rogativa
de Sonmi~451”. Na primeira, Ewing ouve de uma personagem chamada Mr. D’Arnoq,
que discorria sobre a organizagao pacifica dos povos Moriori, a seguinte reflexdo: “Quem
havera de negar que a velha Rekohu estava mais proxima da utopia de Tomas Morus do

que os nossos estados de progresso, governados por régulos belicosos em Versalhes e

de China Miéville, Estacdo Onze, de Emily St. John Mandel, para citar apenas algumas — faz
parte de um conjunto de narrativas que vao na contramao da comodificacdo da distopia enquanto
género literario, questionando as suas convengdes cristalizadas e explorando novos meios de
fazer com que a retérica e o imaginario distopicos solidificados no século XX mantenham sua
pertinéncia estética e politica no século XXI. Tais narrativas sdo denominadas de neodistopicas.
Para uma reflexdo mais aprofundada sobre o neodistopico, cf. Lima, 2022, p. 86-98.

10 Os demais protdtipos da distopia sdo: sociedades militarizadas; despotismo; espagos
insalubres (diseased spaces), reservados aos/as infectados/as por doencas contagiosas; e,
finalmente, a escraviddo. O autor faz questdo de salientar que esses espacos muitas vezes se
sobrepdem uns aos outros, como bem exemplificam os campos de concentracdo. Cf. Claeys,
2017, p. 10-14.
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Viena, Washington e Westminster?” (pp. 181).!! Apesar de ser uma breve passagem, na
qual o livro do humanista inglés € usado a titulo de comparagao, conforme discuto abaixo,
isso pode ter implicag¢des profundas na leitura do romance — pelo menos, da perspectiva
aqui adotada. Cabe notar, no entanto, a pertinéncia da comparagao feita por D’ Arnoq, que
encontra tragos de uma organizacao utdpica ndo naquilo que se entende por civilizagao,
os “estados de progresso”, mas nos povos primitivos, recuperando, assim, um sentido de
utopismo que esta muito ligado a ideia de comunidade intencional.!> Adiante, retomo a
reflexdo sobre essa narrativa.

Das seis historias que compdem Atlas de nuvens, “Uma rogativa de Sonmi~451”
¢ aquela que mais se assemelha a uma distopia — qualquer leitor/a mais atento/a capta
rapidamente a referéncia ao romance de Ray Bradbury. Toda essa narrativa ¢ composta na
forma de uma longa entrevista, que se da entre a personagem referida como Arquivista e a
protagonista Sonmi~451, por ocasido da prisdo e condenacao desta ultima a pena capital.
Do ponto de vista formal, essa parte do romance guarda mais semelhanca com a Utopia
de More e com outros textos utdpicos que, seguindo a heranga deixada por Platao, usam a
forma do didlogo para expor seu conteudo. Embora haja essa explicita subversao formal
em relagdo as distopias — o que ¢ também fruto da proposta experimental do romance de
Mitchell —, como o objetivo dessa entrevista ¢ entender a trajetoria de Sonmi, € no relato
dela que os elementos distopicos sao apresentados ao publico leitor.

Em linhas gerais, Sonmi ¢ uma “fabricante”, espécie de clone, criada
exclusivamente para trabalhar no Papa Song’s, que ¢ uma rede de alimentos & maneira
do McDonald’s. Nessa sociedade do futuro, denominada Nea So Copros, existem grupos
de fabricantes que compartilham das mesmas caracteristicas fisicas — como ocorre em
Admiravel mundo novo, de Aldous Huxley — e que sao produzidos em série. Assim, para
trabalhar no Papa Song’s, sdo fabricadas Sonmis, Yoonas, Ma-Leu-Das etc.; para trabalhar
noutros lugares, outros tipos (ou modelos) de fabricantes. Os digitos apds o nome sdo
certamente uma referéncia a um ntimero de série, como ocorre com produtos eletronicos,
do que se depreende que a histéria que o/a leitor/a acompanha nessa narrativa ¢ a da
quadringentésima quinquagésima primeira Sonmi. Neste ponto, ¢ importante ressaltar

que, como destacou Gorman Beauchamp (1983), a “numenclatura”, isto €, a substitui¢ao

11 No original: Who can deny Old Rekohu lay closer to More’s Utopia than our States of
Progress governed by war-hungry princelings in Versailles & Vienna, Washington & Westminster?

(p- 12).

12 Para Lyman Tower Sargent, o utopismo possui trés faces: a utopia literaria, a teoria social
utopica e as comunidades intencionais. Cf. Sargent, 2010.

Revista X, v. 17, n. 04, p. 1161-1183, 2022. 1170



H Universidade Federal do Parana
\26\, ‘ STA Departamento de Letras Estrangeiras Modernas

ISSN: 1980-0614

de nomes por nimeros, acabou se tornando uma caracteristica da ficcao distopica. Dentre
outras coisas, tal artificio, seguindo o principio de uma radicalizagao da ideia de igualdade,
teria a fungdo de apagar as particularidades identitarias, transformando os individuos em
uma massa homogénea.

Sonmi~451 e as demais fabricantes do Papa Song’s dormem apenas 4 horas por dia
e trabalham durante doze anos ininterruptos, quando, enfim, completam as doze estrelas
em seus colares e podem ir para “Exultagdo” (Xultation),” que seria, supostamente,
o equivalente a uma aposentadoria. Ao longo desse periodo, o mundo das fabricantes
resume-se ao Papa Song’s, € o seu contato com as outras pessoas, a performance de
um roteiro pré-estabelecido. Conforme explicado por Sonmi~451, a comida ingerida por
elas, chamada de Sabao (Soap), diminui seu senso de curiosidade e de imaginagdo; e,
ainda que uma delas, por algum motivo, ousasse fugir, “[n]Jenhum elevador funciona
sem que aja uma Alma dentro” (pp. 313).!* A “Alma”, neste caso, ¢ o nome dado a um
microchip implantado nas pessoas que, além de registrar as informagdes, permite o
acesso aos espacos ¢ a realizacdo de compras. Os paralelos desse regime de “trabalho”
com a escravidao tornam-se ainda mais evidentes quando ¢ revelada a informagao de
que os grupos ideologicamente contrarios a essa situacao a que sdo submetidos/as os/as
fabricantes sdo chamados de “abolicionistas”.

Como geralmente ocorre nas narrativas distopicas, hd sempre um momento
decisivo, que representa uma ruptura no modo como as protagonistas enxergam e se
relacionam com a sociedade em que vivem. Tal ruptura ¢ o que desencadeia aquilo que
Tom Moylan e Raffaella Baccolini denominam “contranarrativa”, que se opde a narrativa
do poder hegemonico e que se “desenvolve a medida que o cidadao ou cidada distopico/a
muda de um aparente contentamento para uma experiéncia de alienagdo e resisténcia”
(BACCOLINI; MOYLAN, 2003, p. 5). No caso de Sonmi, esse processo ¢ referido
como ‘“‘ascensdo”, e diz respeito ao desenvolvimento de uma maior consciéncia de si

e do mundo. Isso acontece porque — o/a leitor/a s6 sabe posteriormente — Sonmi ¢

13 Em termos de estilo, um aspecto dessa narrativa que ¢ importante mencionar s2o as leves
modificagdes que a lingua inglesa sofre na grafia de algumas palavras. Por exemplo, quando a
silaba ex aparece no inicio de uma palavra, a primeira letra ¢ omitida, o que resulta em construgdes
como xplanation, xperiment, xpression, for xample, transpondo para o nivel da escrita uma elisdo
que ja ocorre na prosodia. Na edicdo brasileira, traduzida por Paulo Henriques Britto, essas
modificagdes na grafia das palavras também foram recuperadas, por meio do que, nos estudos de
tradugdo, ¢ chamado de compensacdo: por exemplo, em palavras iniciadas com a letra “H”, esta
¢ suprimida, resultando em palavras como em istoria, umano, aver.

14 No original: No elevator functions without a Soul aboard (p. 189).
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submetida a um experimento organizado por uma célula (considerada pelo sistema como)
terrorista, alinhada a causa abolicionista, que, por meio de uma substancia colocada
em sua alimentacdo, faz com que ela, Sonmi, aumente suas capacidades cognitivas.
Com a ajuda das pessoas que supostamente querem derrubar o sistema plutocratico, a
personagem, entao, consegue escapar do Papa Song’s. No periodo em que fica escondida
na Universidade de Taemosan, Sonmi, com o auxilio do fabricante Wing~027, aprende
a ler, e, sob a tutela do professor Mephi,'> amplia o seu desenvolvimento cognitivo e
aprofunda o seu conhecimento sobre o mundo.

Durante a sua entrevista com o Arquivista, enquanto rememora o seu processo de

ascensao, Sonmi afirma:

Minha mente viajou por toda a extensdo e profundidade da nossa
cultura durante aqueles cinquenta dias [...]. Os indices de uma versao
ndo censurada dos Comentdrios me levaram a pensadores anteriores
as Escaramucas. A biblioteca recusou muitos pedidos, ¢ claro, mas
consegui dois Otimistas traduzidos do inglés tardio, Orwell e Huxley
(pp. 3659).1¢

Esse ¢ um curioso caso em que uma citacao pode ser mais ambigua do que uma referéncia
ou uma alusao, que seriam formas mais sutis de intertextualidade. Ora, em uma narrativa
que apresenta tantas similaridades com a distopia, os nomes de Orwell e Huxley serviriam
apenas para refor¢ar o vinculo entre o texto que cita e o texto citado. No entanto, aqui,
os dois escritores sdo categorizados como “Otimistas”, um rétulo que, tendo em mente
Admiravel mundo novo e 1984, muitos/as criticos/as negariam a ambos. O que acontece
€ que, por eles serem citados justamente no texto que mais guarda semelhancas diretas
com a distopia, automaticamente vem a mente os romances supracitados. No entanto,
qualquer tentativa de estabelecer um elo mais concreto entre a historia de Sonmi e esses

dois romances conduziria a leitura inevitavelmente a uma superinterpretagdo, por duas

15 O nome escolhido para o professor, que também ¢ membro da célula terrorista, ¢
duplamente significativo para a leitura aqui empreendida. “Mephi” ¢ o nome do grupo que tenta
derrubar o Estado Unico em Nés, de Yevgeny Zamyatin. No texto russo, como no de Mitchell,
a referéncia a Mefistofeles faz lembrar que desde sempre a figura de Satd e seus congéneres
esgueira-se pelos intersticios da historia da distopia, como demonstrou Gregory Claeys (2017, p.
79-104).

16 No original: My mind traveled the length, breadth, and depth of our culture [...]. Indices
in an uncensored Commentaries led me to pre-Skirmish thinkers. The library refused many
requests, of course, but I succeeded with two Optimists translated from the Late English, Orwell
and Huxley (p. 220).
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razdes: 1) a citagdo refere-se diretamente aos autores, € nao as obras, as quais até¢ poderiam
estar implicadas metonimicamente, como em outros casos, mas acontece que 2) os autores
sao definidos como “Otimistas”, o que automaticamente invalidaria a ideia de implicar nessa
referéncia Admiravel mundo novo e 1984. Resulta disso que duas leituras sao possiveis: nao
se pode esquecer que ambos os autores, apesar de comporem o canone distdpico, deixaram
uma obra relativamente vasta, incluindo textos literarios e ndo literarios, nos quais, por
exemplo, Orwell continua defendendo o socialismo e a necessidade da construgdo de um
mundo mais igualitario, além de atacar fortemente qualquer forma de totalitarismo, e Huxley,
sobretudo em seu ensaio Admirdvel mundo novo revisitado (Brave new world revisited,
1958), e em seu ultimo romance publicado em vida, 4 ilha (Island, 1962), incorpora uma
postura mais explicitamente utopica e tenta apontar caminhos para que a humanidade nao se
transforme numa sociedade semelhante a que descrevera nos anos 1930. Nessa perspectiva,
sim, ambos poderiam ser considerados “otimistas”. Um corolario dessa interpretagdo seria a
impossibilidade de ler a referéncia a Orwell e Huxley como uma ironia, pois, para isso, seria
necessario afirmar que esses escritores foram, de fato, pessimistas. Uma outra leitura seria
esta: o futuro imaginado por esses autores em suas distopias poderia ser considerado como
melhor em comparacao a plutocracia neoescravagista da Nea So Copros.

Ambas as leituras até¢ sao compossiveis, mas isso pressupdoe um certo malabarismo
hermenéutico em que as dimensdes biografica e a literaria precisam ter suas especificidades
preservadas (os autores eram otimistas, mas escreveram obras pessimistas), 20 mesmo tempo
em que se reconhecam as contaminagdes que existem entre essas dimensoes (0s autores eram
otimistas, escreveram obras pessimistas, as quais podem ser consideradas otimistas em face
do que ¢ apresentado na narrativa de Sonmi). Dessa forma, o caminho percorrido por Mitchell
para acessar a biblioteca da distopia, isto €, a memoria da literatura, ndo ¢ uma linha reta que
parte de um ponto A para um ponto B, mas cria entre estes uma zona de tensao, de instabilidade
de sentidos — que €, inclusive, bastante distinta da alusdo invertida, por assim dizer, feita ao
romance de Oscar Wilde nas cartas de Frobisher. Sendo assim, como afirma Jenny (1979, p.
22), “o texto aproveitado denota e renuncia a denotar, ¢ transitivo e intransitivo, tem o valor
de significado a cem por cento e de significante a cem por cento”. No fragmento supracitado,
Orwell e Huxley sao convocados a0 mesmo tempo em que sao esvaziados de suas conotacdes
mais explicitamente distopicas. Isso, a meu ver, possui relagdo direta com a maneira como
Mitchell dialoga com as tradi¢des da utopia e da distopia, em um movimento de distanciamento

¢ aproximagao.'’

17 Tal movimento, acredito, também ¢ um trago marcante das fic¢cdes neodistopicas. Cf
nota 9, neste artigo.
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O processo de aprendizagem de Sonmi nao se resume a leitura— embora este seja
um aspecto importante na sua trajetéria, uma vez que, tal como o Caliba de Shakespeare,
ela ¢ a personagem que aprende a ler, passa a dominar o codigo dos seus opressores
para, entdo, usd-lo como uma arma contra eles mesmos. Para Sonmi~451, a descoberta
do mundo, o desvelamento das camadas do poder hegemonico, também representa uma
experiéncia profundamente dolorosa. A protagonista ¢ levada por Hae-Joo Im, membro
do grupo de resisténcia denominado Unido (Union), ao local para onde vao as fabricantes
depois de completarem seus doze anos de trabalho escravo, e 14 fica sabendo que a
Exultacao nao era nada do que imaginava. Ao completar as dozes estrelas, as fabricantes
sdao mortas e transformadas em “Sabao”, isto €, alimento para as outras fabricantes (mas

nao so):

Mas... por que esse — qual o objetivo dessa... carnificina?'®

A industria gendmica exige grandes quantidades de biomassa liquefeita
para os tanques-uteros, € mais ainda para fazer Sabao. Averia um método
mais economico de obter essa proteina do que reciclar fabricantes
que tinham chegado ao final de sua vida 1til? Além disso, as sobras
de “proteina reciclada” sdo usadas para produzir a comida vendida no
Papa Song’s, ingerida por consumidores [e consumidoras] em toda Nea
So Copros (pp. 5945)."

Com o auxilio da Unido, e a partir de todas as experiéncias vividas ao longo de sua
trajetoria, Sonmi escreve as suas Declaragoes, espécie de manifesto no qual denuncia
as injusticas vividas pelos/as fabricantes da Nea So Copros. No final da entrevista, o/a
leitor/a fica sabendo que toda a experiéncia por qual Sonmi passou foi de certa forma
premeditada pela Unanimidade, que ¢ como ¢ denominado o governo da Nea So Copros.

Assim sendo, entre a Unanimidade (que, dentro da poética da ficcao distdpica, seria a

18 No livro, as falas do Arquivista ndo apenas sdo em negrito, como sdo escritas em uma
familia tipografica distinta. Na edi¢@o consultada para este trabalho, da Sceptre, trata-se de uma
fonte sem serifas. Além da 6bvia funcao de diferenciar as falas das personagens (uma vez que
Mitchell nao utiliza travessodes ou aspas), acredito que esse destaque dado ao texto do Arquivista
serve ndo para enfatizar o seu discurso, mas para salientar a conexdo entre o texto de Sonmi e o
das demais narrativas.

19 No original: But... why would — what would the purpose be of such... carnage? /
The genomics industry demands huge quantities of liquefied biomatter, for wombtanks, but most
of all, for Soap. What more economic way to supply this protein than by recycling fabricants who
have reached the end of their working lives? Additionally, leftover “reclaimed proteins” are used
to produce Papa Song food products, eaten by consumers in the corp’s dineries all over Nea So
Copros. It is a perfect food cycle (p. 359).
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representacdo do poder hegemodnico) e a Unido (responsavel pela contranarrativa de
resisténcia) ha uma ligagdo que nado se limita apenas a paronimia. A propria semelhanga
entre as palavras, a luz dessa informacao, torna até obvia demais a relacao entre essas
duas instancias supostamente opostas. Segue o trecho do didlogo entre o Arquivista e

Sonmi em que essa dupla face do poder ¢ revelada:

Mas... e a Unido? Vocé esta dizendo que até mesmo a Unido foi
ficcionada para o roteiro?

Nao: a Unido pré-existe a mim, mas sua funcdo nao ¢ fomentar a
revolucao. Primeiro, ela atrai descontentes sociais como Xi-Li e os
mantém num lugar onde possam ser observados pela Unanimidade; ela
fornece a Nea So Copros o inimigo que se torna necessario em qualquer
Estado ierarquico para manter a coesdo social (pp. 6025).%°

A Unanimidade, portanto, cria os seus proprios inimigos que, neste caso especifico,
sdo usados como uma forma de descredibilizar a causa abolicionista perante o publico,
considerando-a uma forma de terrorismo. Como geralmente ocorre nas narrativas
distopicas, € o sistema hegemonico que define o que ¢ o mal, e que, portanto, deve ser
combatido, eliminado. Ao fazer isso, a Unanimidade ratifica a manutencao do sistema
escravagista, bem como reforca a necessidade de aumentar o controle exercido sobre
os/as fabricantes, usando Sonmi como exemplo de como eles/as podem ser perigosos/
as se nao forem estritamente regulados/as. Dessa forma, assim como em /984 e noutras
distopias classicas, de final fechado — isto €, que terminam sem oferecer a esperanga
de que o sistema opressor possa ser derrotado —, o individuo ¢ vencido pelo Estado.?!
Mas, diferentemente daquele grupo de obras, o fato de o texto ser escrito em formato de
entrevista permite que o/a leitor/a tenha acesso direto ao pensamento da protagonista.
Assim, o publico leitor fica sabendo que ndo s6 Sonmi tinha conhecimento do esquema de
teatralizacao da sua prisao e de seu julgamento publico, como também aceitou continuar

com o plano armado para ela:

20 No original: But... Union? Are you saying even Union was fictioned for your script?
/ No. Union prexists me, but its raisons-d étre are not to foment revolution. First, it attracts social
malcontents like Xi-Li and keeps them where Unanimity can watch them; second, it provides Nea
So Copros with the enemy required by any hierarchical state for social cohesion (p. 364).

21 Para uma distingdo entre as distopias classicas, de final fechado, e as distopias criticas,
de final aberto, cf. Baccolini e Moylan, 2003, p. 7.
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Mas se vocé sabia que era uma conspiragao, por que colaborou?

Por que é que todos os martires colaboram com seus judas? Eles veem uma
meta ulterior.

Qual é sua meta?

As Declaragées. A Midia inundou a Nea So Copros com meus Catecismos. To-
das as criangas em todas as escolas da Nea So Copros agora conhecem minhas
doze “blasfémias”. Meus carcereiros me disseram que se esta falando de um
“Dia de Vigilancia” em todo o Estado contra os[/as] fabricantes que dao sinais
das Declaragoes. Minhas ideias se multiplicaram em bilhdes de exemplares.
Mas qual é o objetivo? Alguma... revolucao futura?

Para a Corpocracia, a Unanimidade, o Ministério dos Testamentos e o Lider,
eu cito o alerta dado por Séneca a Nero: vocé pode matar muitos de nos, mas
nunca podera matar seu sucessor (pp. 6030).%

Movida por um desejo prospectivo, que ¢ também uma outra forma de enunciar a esperanga,
Sonmi~451 acredita que as suas agdes terdo reverberacdes, causardo algum impacto no
presente ou no futuro. Sua citacdo de Séneca atesta justamente a impossibilidade de se
prever o futuro. O reconhecimento dessa impossibilidade nos langa em um grande mar
de incertezas, o que, conforme explicitado por Zygmunt Bauman (2001), é um traco tao
caracteristico da sociedade contemporanea. No entanto, € preciso enxergar iSso cOmo uma
dadiva para o utopismo, e, parafraseando Guimaraes Rosa, entender que a impossibilidade
¢ s6 uma questdo de prefixo, que oculta, mas que jamais podera apagar as possibilidades
latentes. Sonmi parece agarrar-se justamente a essas possibilidades. Como ela mesma diz:
“Todas as revolugdes sdo apenas fantasias absurdas até o momento em que ocorrem; a
partir dai passam a ser inevitabilidades istoricas” (pp. 5638).%

Para Sonmi~451, as palavras sdo, portanto, uma ferramenta de resisténcia.
Langadas ao futuro, essas palavras transformam-se em um genuino gesto de esperanca. Na
secdo seguinte, analiso como as agdes dessa personagem funcionam como reverberagdes

da utopia, as quais sdo potencializadas pela estrutura do romance de Mitchell.

22 No original: But if you knew about this... conspiracy, why did you cooperate with it?
/ Why does any martyr cooperate with his judases? He sees a further endgame. / What is yours?
/ The Declarations. Media have flooded Nea So Copros with my Catechisms. Every schoolchild
in corpocracy knows my twelve “blasphemies” now. My guards tell me there is even talk of a
statewide “Vigilance Day” against fabricants who show signs of the Declarations. My ideas have
been reproduced a billionfold. / But to what end? Some... future revolution? / To Corpocracy,
to Unanimity, to the Ministry of Testaments, to the Juche and the Chairman, I quote Seneca’s
warning to Nero: No matter how many of us you kill, you will never kill your successor (p. 354-
365).

23 No original: All revolutions are the sheerest fantasy until they happen; then they become
historical inevitabilities (p. 342).
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REVERBERACOES E IMAGENS DO UTOPISMO

“O vau do Sloosha e o que deu adespois” € a sexta e ultima narrativa de Atlas
de nuvens, e a Unica que nao ¢ interrompida, como as demais. No plano diegético, os
acontecimentos descritos em “O vau do Sloosha...” ocorrem em momento um ulterior
a historia de Sonmi~451, ou seja, trata-se de um futuro do futuro, posterior a um evento
referido como a Queda, que remete a uma catastrofe global a qual uma pequena parte da
humanidade conseguiu sobreviver. De certa maneira, essa narrativa condensa o caracter
ciclico, metaficcional e utopico do romance como um todo.

Zachry, o protagonista dessa historia, ¢ membro da tribo da “gente do Vale”
(Valleysmen), que sdo pacifistas e monoteistas: “A gente do Vale s6 tinha uma deusa e
o nome dela era Sonmi” (pp. 4200).>* Nesse futuro do futuro, a fabricante passa a ser
cultuada como uma divindade. A gente do Vale, distante que esta temporal e culturalmente
do periodo da Nea So Copros, e por ser uma tribo cuja transmissdo de conhecimento se
da oralmente, pouco sabe sobre a vida de Sonmi. Quando a personagem Meronym — que
¢ membra dos/as Prescientes, uma sociedade que conseguiu dominar e desenvolver a
tecnologia anterior a Queda, e que visita, duas vezes por ano, as tribos da “ilha Grande”
(Big I)* — tenta explicar a Zachry quem foi Sonmi, ele pensa: “Sonmi era uma gente que
nem eu e c€? Nunca que eu pensei, nem a Badessa nunca que falou, uma maluqueza dessa.
Sonmi foi parida por um deus da Cienga chamado Darwin, era o que nds creditava” (pp.
4820).%° E Meronym explica-lhe (o que, narrativamente, funciona como um flashforward,
tendo vista que “O vau do Sloosha...” fica justamente entre as duas partes da historia
de Sonmi, o que significa que o/a leitor/a ainda ndo tem conhecimento do desfecho do
enredo da fabricante):

24 No original: Valleysmen only had one god an’ her name it was Sonmi (p. 254).

25 Analisando as relagdes entre a gente do Vale e os/as Prescientes, Farahbakhsh e Kakaee
(2018, p. 49) afirmam que “a Unica possibilidade que o mundo tem para prosperar € usar a ciéncia
e a natureza juntas”. E isso, de fato, € muito simbolico, tendo em vista que a historia de Zachry
se passa em um momento em que a humanidade ja falhara, catastroficamente e diversas vezes, no
que se refere a manutencao de um equilibrio entre essas duas instincias cruciais para a vida neste
planeta.

26 No original: Sonmi was a human like you'n’me? I’d never thinked so nor’d Abbess ever
speaked such loonsomeness, nay. Sonmi’d been birthed by a god o’ Smart named Darwin, that’s
what we b’liefed (p. 291).
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Ela nasceu e viveu centenas de anos atras do outro lado do oceano, po
oés-noroeste, falou a Meronym, numa peninga que agora virou terra
morta mas que antes chamava Nea So Copros e no tempo dos Antigo
era Coreia. Sonmi teve uma vida curta e judasada, e foi s6 adespois que
ela tava morrida que ganhou mando no pensamento dos puro-sangue e
dos malnascido (pp. 4824, énfase do autor).”’

No final dessa narrativa, quem toma a palavra ¢ o filho de Zachry, que relembra as historias
contadas por seu pai, e diz: “A maioria das historia tem um fundo de verdade, e tem umas
que tem até muita verdade” (p. 5390).%® Dessa forma, como bonecas-russas, a historia de
Sonmi ¢ contada por Meronym dentro do relato feito por Zachry que, por sua vez, tem
sua vida rememorada por seu filho. E dessa maneira que Atlas de nuvens cria os seus
palimpsestos intratextuais.

O livro de Mitchell ¢ composto de tal forma que, em certa medida, as histérias
fornecem chaves de leitura umas para as outras. Embora as outras narrativas ndo possuam
um teor explicitamente distopico, o jogo de espelhos criado pela organizagdo do romance
langa luz a outras formas de opressao, que se ddo em diferentes proporgdes, nas historias
das outras personagens: Adam Ewing sendo envenenado por seu “amigo”, Dr. Goose,
interessado em ficar com seu dinheiro; Robert Frobisher sendo chantageado por Vyvyan
Ayrs; Luisa Rey fazendo um trabalho investigativo contra uma megacorporagdo que
pretendia construir uma usina nuclear, mesmo sabendo dos riscos; Timothy Cavendish
preso num asilo para pessoas idosas; Zachry lutando contra os canibais da tribo Kona. Lido
nesta clave, o romance faz emergir os subtextos do imaginario distopico que compdem
cada um dos subenredos, revelando assim uma miriade de loci horrendi. E justamente por
conta disso que Gerd Bayer (2015) afirma que o modo como o romance de Mitchell esta
organizado implica em uma aceitacdo de que aquilo que ¢ geralmente entendido como
apocalipse, isto ¢, um evento que nos aguarda em algum momento no futuro, “com efeito,
jé esté acontecendo” (BAYER, 2015, p. 345).

Tendo dito isso, a énfase em Sonmi nesta analise ndo se d4 apenas porque ¢ em
sua historia que estdo presentes os tracos mais explicitamente ligados a distopia. Ouso

afirmar que o romance de Mitchell convida a uma leitura que coloca Sonmi~451 em um

27 No original: She was borned ’n’died hun’erds o years ago ‘cross the ocean west-nor "'westly,
so Meronym speaked, on a pen sula all deadlanded now but its old-time name was Nea So Copros
an its ancient one Korea. A short’n judased life Sonmi had, an’ only after she’d died did she find
say-so over purebloods 'n’freakbirths’ thinkin's (p. 291).

28 No original: Most yarnin’s got a bit 0’ true, some yarnin’s got some true, an’ a few
yarnin’s got a lot o’ true (p. 324).
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lugar privilegiando, um ponto de irradiagao e convergéncia de sentidos. Assim, perto do

desfecho de seu relato, Zachry faz a seguinte reflexao:

Deitado no fundo do caiaque fiquei veno as nuve. As alma travessa os
tempo que nem as nuve travessa o céu, e por mais que mude a forma
e a cor ¢ o tamanho da nuve ela continua seno nuve, ¢ as alma tamém.
Quem que sabe dizer de adonde que veio a nuve ou quem que a alma
vai ser amanhd? S6 Sonmi o leste e o oeste e a bussa € o atlas, ¢, s6 o
atlas de nuve (pp. 5382).%

Além da explicita vinculagao que Zachry, refletindo sobre reencarnagao, estabelece entre
a deusa por ele cultuada e a ideia de um ““atlas de nuve”, em minha leitura, ¢ muitissimo
significativa a comparagao de Sonmi a bussola (“bussa” / compass), instrumento cuja
agulha invariavelmente aponta para o norte magnético. Pensando metaforicamente no
ato da leitura, o norte magnético ¢ sempre o fim do livro. Sendo assim, tendo em vista o
descompasso que se cria entre a cronologia dos fatos e a sua organizagao textual, a ordem
de leitura que nos ¢ imposta pelo modo como o livro encontra-se estruturado faz pensar
que ¢ a mensagem de Sonmi que chega a Adam Ewing, quando na verdade ¢ a mensagem
de Adam que chega a Sonmi. Eu ainda poderia afirmar que, partindo de uma concepgao
de tempo nao linear, os ideais de ambas as personagens se nutrem mutuamente.

Do mesmo modo que o enredo da fabricante que se rebela contra o sistema tem o
poder de langar luz sobre os nao tao evidentes aspectos distopicos das outras narrativas,
assim também as fagulhas de esperanca emanam de cada uma delas e se multiplicam.
Quando o/a leitor/a chega ao fim da primeira historia, no final do livro, descobre que
Adam Ewing consegue sobreviver a tentativa de envenenamento perpetrada pelo, até
entdo, amigo Dr. Goose, 0 que ocorre apenas com a ajuda de Autua, que € um nativo dos
povos Moriori, cuja vida fora salva por Ewing. Adam, entdo, tendo visto e vivenciado
tantas injustigas, resolve entrar para a causa abolicionista, com o objetivo de fazer com
que seus filhos e filhas por vir herdem um mundo melhor. Ao saber disso, seu sogro,
furioso, diz-lhe:

Vé para o Velho Mundo e diga aos de 14 que os direitos de seus escravos
imperiais sdo tdo inaliendveis quanto os da rainha da Bélgica! Ah, vocé
ha de ficar rouco, pobre e grisalho nos congressos! Vocé sera alvejado

29 No original: I watched clouds awobbly from the floor o’ that kayak. Souls cross ages like
clouds cross skies, an’ tho’ a cloud’s shape nor hue nor size don’t stay the same it’s still a cloud
an’ so is a soul. Who can say where the cloud’s blowed from or who the soul’ll be 'morrow? Only
Sonmi the east an’ the west an’ the compass an’ the atlas, yay, only the atlas o’ clouds (p. 324).
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com cusparadas e tiros! Serd linchado, pacificado com medalhas,
ridicularizado pelos desbravadores das matas! Crucificado! Adam,
sonhador ingénuo, quem resolve lutar contra a hidra de mil cabecas
da natureza humana tem de pagar com muito sofrimento, e sua familia
ha de pagar junto com ele! E serd s6 no ultimo estertor que vocé
compreendera que toda a sua vida ndo passou de uma gota d’agua num
oceano infinito!

Ao que Ewing responde de maneira magistral, como se numa chave de ouro para o
romance: “Porém o que é um oceano sendo uma multiddo de gotas d’agua?”’ (pp. 8639).%°
Nesse sentido, recorrendo mais uma vez a propensdo autotextual e metaficcional da
narrativa de Mitchell, acredito que cada um dos seis protagonistas do romance poderia ser
entendido como uma gota d’agua no oceano, imagem que aponta para a importancia das
acOes dessas personagens tanto em escala micro, restrita as suas trajetorias particulares,
quanto em escala macro, que diz respeito ao romance como um todo.

Como no poema de Jodo Cabral de Melo Neto (1997, p. 15), em que o tecer da
manha € resultado do trabalho de todos os galos, com os “fios de sol de seus gritos de
galo”, em Atlas de nuvens, o oceano s6 existe como resultado da confluéncia de suas
gotas de dgua. Dessa forma, David Mitchell cria uma potente metafora para o utopismo,
aqui entendido, de acordo com Ruth Levitas (2001, p. 27), como “a expressdo do desejo
por uma melhor forma de existéncia”. Mais do isso, a meu ver, o romance de Mitchell
permite afirmar que os caminhos em dire¢do ao utopismo s6 podem ser trilhados (e
construidos) coletivamente, de modo que as lutas, as estratégias de resisténcia, os gestos
de esperanca ganham mais forca a medida em que sdo observados em suas relagdes de
interdependéncia e interconectividade.

Por fim, Atlas de nuvens pode ser visto como um grande arquipélago de imagens
utdpicas e distopicas, nesse oceano — metafora para o utopismo — tecido com diferentes
vozes, corpos, medos e esperangas. Mas o desfecho do romance tem o poder de, ao mesmo
tempo, amalgamar e irradiar o impulso utépico, uma vez que cristaliza em uma imagem
todos os esfor¢os de resisténcia e os gestos de esperanca construidos em cada uma das

narrativas e ao longo do texto.

30 No original: Sail to the Old World, tell ’em their imperial slaves’ rights are as inalienable
as the Queen of Belgium’s! Oh, you’ll grow hoarse, poor & gray in caucuses! You’ll be spat on,
shot at, lynched, pacified with medals, spurned by backwoodsmen! Crucified! Naive, dreaming
Adam. He who would do battle with the manyheaded hydra of human nature must pay a world
of pain & his family must pay it along with him! & only as you gasp your dying breath shall you
understand, your life amounted to no more than one drop in a limitless ocean! / Yet what is any
ocean but a multitude of drops?
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CONSIDERACOES FINAIS

Conforme discutido nas sec¢Oes anteriores, Atlas de nuvens ¢ um romance que
constrdi uma relagdo complexa e sofisticada tanto com as obras com as quais dialoga, por
meio de diferentes artificios intertextuais, quanto consigo mesma, de forma metaficcional
e autotextual. A moldura narrativa construida por David Mitchell possibilita (e até convida)
diferentes formas de leitura. Porém, como explicitei no inicio deste artigo, concentrei minha
atencdo aos dialogos literdrios utopicos e distopicos presentes no romance, procurando
demonstrar que, embora estes sejam apenas alguns dos intertextos presentes na obra,
eles representam uma dimensao fundamental no plano geral da narrativa, tendo em vista
que essa memoria da literatura utdpica/distopica esta presente em momentos cruciais do
texto. Além disso, o0 modo como o romance encontra-se estruturado implica um jogo
de espelhos entre cada uma das seis historias que o compdem, langando luz, portanto,
a aspectos utdpicos e distopicos presentes em contextos ficcionais ndo imediatamente
ligados a essas tradigdes literarias. Esse didlogo, tanto tematico quanto estrutural, com
a utopia e a distopia literarias foi o que me permitiu investigar a fundo essa relagdo,
analisando a maneira como o utopismo, enquanto forca transformadora, foi explorado
pelo texto de Mitchell, refletindo sobre as imagens de esperanca por ele construidas.

De modo geral, o palimpsesto, as repeti¢cdes, as historias e as narrativas que
se sobrepdem umas as outras, as personagens que reencenam, ou revivem, a trajetoria
(os conflitos, mas também os medos e os sonhos) de personagens anteriores: em certa
medida, isso pode remeter a propensdo humana a incorrer nos mesmos erros, chamando
aten¢do para o curioso fato de que uma gama de situagdes distintas deram origem a
resultados tdo semelhantes — vide a escraviddao no século XIX, nos diarios de Adam
Ewing, e a escraviddo dos/as fabricantes no futuro pds-hecatombe de Sonmi~451; ou
mesmo a catastrofe que acometeu o mundo futuro (a Queda), o qual j4 era o resultado de
uma catastrofe anterior (as Escaramucas). Porém, como o texto de Mitchell demonstra,
ha também os momentos em que esses ciclos sdo quebrados, o que sempre permite o
vislumbre, e nada mais que um vislumbre, do utopismo, eterna mola propulsora que nos
langa ao futuro. Como as personagens de Atlas de nuvens tdo bem demonstram, ndo se
trata apenas de uma questdo de crenga (acreditar que uma mudanga € possivel), mas de
procurar, investigar, o0 modo como a possibilidade estd oculta pelo véu discursivo da
impossibilidade. S6 assim poderemos entrever e articular trilhas alternativas — o que
Ruth Levitas (2001) chama de desejar diferente — e, seguindo aquela li¢do dos muros de

Paris de 1968, tornarmo-nos suficientemente realistas para exigir o impossivel.
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