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RESUMO: O presente artigo propde, a partir de uma leitura do con-
to “As coisas que perdemos no fogo”, da escritora argentina Mariana
Enriquez, analisar de forma critica a constru¢do de novos realismos e
a configuracdo da violéncia presente na literatura contemporanea. Para
a constru¢ao tedrica que sustentou as discussodes levantadas, foram uti-
lizados autores tais como Figueiredo (2012), Ginzburg (2013), Men-
des (2015), Schellhammer (2012), entre outros. Tal leitura evidencia
que a escrita literdria estd cada vez mais em contato com a realida-
de social, que representada através da palavra assume novos contor-
nos, tornando instaveis as proprias fronteiras entre realidade e fic¢do.
PALAVRAS-CHAVE: Literatura contemporanea; Leitor e obra; Rea-
lismo; Representagdo da violéncia.

ABSTRACT: This article proposes, from a reading of the short
story “The things we lost in the fire”, by the Argentine writer Maria-
na Enriquez, to critically analyze the construction of new realisms
and the configuration of violence present in contemporary literature.
For the theoretical construction that supported the discussions rai-
sed, authors such as Figueiredo (2012), Ginzburg (2013), Mendes
(2015), Schellhammer (2012), among others, were used. This rea-
ding shows that literary writing is increasingly in contact with social
reality, which represented through the word takes on new contou-
rs, making the very boundaries between reality and fiction unstable.
KEYWORDS: Contemporary literature; Reader and work; Realism;

Representation of violence.
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INTRODUCAO

No cenario atual em que vivemos, basta um olhar atento e critico para se
compreender a crise e as situacdes conflituosas em que nos encontramos imersos. As
profundas transformagdes sociais implicaram/implicam nas relagdes pessoais € na
configuracao dos diferentes espagos e aspectos que permeiam a vida cotidiana. Assim
sendo, as diversas manifestagdes artisticas sao influenciadas pela social e, apesar de em
suas géneses serem descompromissadas com o real, hodiernamente tendem a representar,
até certo ponto, diversos aspectos dele.

Ja nao ha mais como desvincular o plano real em que nos movimentamos das
producdes a que nos empenhamos em dar vida. O artista ¢ inspirado e instigado pelas
experiéncias e devaneios que constituem a sua existéncia. Existir € condi¢do necessaria
para a criacao. A nivel universal, € possivel constatarmos diversas influéncias do social
e de fatores que envolvem sua atmosfera nas produgdes artisticas contemporaneas, seja
na pintura, fotografia, na musica, na literatura e etc. No que diz respeito a ultima, mesmo
reconhecendo seu carater ficcional, ainda € possivel perceber criagdes que buscam
empréstimos em fatos reais e de natureza biografica.

A historia de um povo e o contexto historico-social de determinada €poca sdo
fatores que ndo podem ser deixados de lado, se consideradas producdo, recepgao e
compreensdo de obras artisticas, incluindo-se ai os textos literarios. Diante de tais
compreensdes, mantém a consciéncia de que as grandes narrativas (epopeias classicas)
sofreram intensas transformacdes em decorréncia do tempo, sejam em sua estrutura ou
no contetido, dando espago a novas narrativas que se adaptaram ao estilo e as tendéncias
do momento em que foram concebidas.

Assim, pode-se dizer que a literatura ¢ mutante, e sdo as mutagdes que ela sofre
que conferem um carater de atualizacdo aos textos tanto em prosa quanto em poesia.
Também ¢ importante destacar o papel do narrador e o seu lugar enquanto estrutura
textual que evidencia os diferentes niveis do real. Muitos escritores, quando empunham
a caneta para escrever suas ficcoes, debrugam-se em nos mostrar outra face de nossas
percepcoes sobre o mundo. Na literatura, escritoras como a argentina Mariana Enriquez,
que também ¢ jornalista e professora, narram historias que nos deixam inquietos e que
revelam os lugares mais repugnantes em que o ser humano pode viver e/ou chegar.

A violéncia, a titulo de exemplo, ¢ um dos principais aspectos representados
ndo so pela autora, mas, também, por diversos outros escritores e escritoras que vém

marcando lugar de destaque na literatura contemporanea: “¢ inegavel que a violéncia, por
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qualquer angulo que se olhe, surge [...] como um elemento fundante a partir do qual se
organiza a propria ordem social e, como consequéncia, interfere também na experiéncia
criativa e nas expressoes simbdlicas [...]” (PELLEGRINI, 2008, p. 42).

Tal presenga ¢ facilmente explicada pela onda de violéncia a que nos encontramos
a mercé€ diariamente. Seja como forma de dentincia ou em busca de uma reflexao sobre
essa condigdo, a apresentacdo da violéncia na ficcdo coloca em evidéncia as novas
perspectivas dos realismos, que se propdem a construir novos universos através da
linguagem literaria em contato com a vida social.

A perspectiva analitica adotada por nos nesse trabalho nos ajuda a compreender
a obra enquanto objeto que mantém um profundo relacionamento entre o aspecto
estético textual e o social, evitando paralelismos ou tentativas de achar em um aquilo
que se manifesta no outro como um simples exercicio de localizagao de informacao.
Para além disso, compreendemos, na perspectiva defendida por Candido (2006), que o
textual e o social se entrecruzam e, nesse sentido, importa-nos destacar como o escritor
contemporaneo toma o elemento social como “fator da propria construcao artistica”
(CANDIDO, 2006, p. 16), ou seja, aqui a violéncia deixa de ser tomada apenas como
tematica, para ser compreendida, também, como constituinte da narrativa.

Dessa forma, este trabalho objetiva analisar de forma critica a constru¢ao de
novos realismos, baseado nos estudos da configuragdao da violéncia no conto “As coisas
que perdemos no fogo” (ENRIQUEZ, 2017), presente na obra que leva o mesmo titulo. A
obra, traduzida para o portugués e publicada no Brasil pela editora Intrinseca, ¢ composta
por um total de doze contos que se mesclam entre o efeito de horror e a representagao
da violéncia. Inicialmente, podemos julgar que as narrativas que compdem o livro
sdo apenas relatos surreais. No entanto, se analisadas com aten¢do, somos capazes de
perceber a ampla significagdo de cada uma delas. Ainda mais, através de um olhar mais
apurado, sdao percebiveis estreitas relagcdes com o mundo que nos rodeia, transfigurado
para o texto literario, na perspectiva estrutural também, e que nos apresenta um cotidiano

estranhamente cruel.

O REALISMO NA LITERATURA

O Realismo, enquanto estética literaria, surgiu na Europa, por volta do final do
século XIX, e mesmo com uma série de mutacdes nos pressupostos que o identificam,
ainda permanece de pé através de novas formas. O termo realismo, identificado enquanto
caracteristica do literario, carrega muito mais a premissa de postura ou ideologia que se
pretende apresentar através da arte, conforme apontam autores como Figueiredo (2012)
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e Schellhammer (2012). Tendo em vista tal concepcao, € possivel afirmar que sendo uma
postura, o realismo ¢ historico e, nas obras de fic¢ao, constitui um aspecto relevante para
a compreensao da estrutura narrativa e dos universos aos quais se relaciona.

A narrativa realista, por outro lado, nasce do ideal da objetividade, centrado na
tentativa de representacdo verossimil do real. No entanto, tal ideal se tornara, de certa
forma, fruto de contradigdes, uma vez que a busca por tal objetividade nao comporta
o perfil subjetivo proprio do fazer literario. Assim sendo, um certo ceticismo formou-
se em torno da ilusdo objetiva no trato aos temas. De fato, o realismo na literatura ¢ ao
mesmo tempo verossimil e falso, como afirma Figueiredo (2012, p. 120). Para tanto, o
novo realismo assume novas posturas, com diversas possiblidades de expressao, o que
em grande parte tem a ver com as rupturas efetivadas pelos ideais modernistas, conforme
destaca Mendes (2015, p. 47).

Entre essas novas posturas, por exemplo, uma vertente do realismo bastante
valorizada ¢ a proximidade do narrador com os fatos narrados, o que acaba conferindo
uma credibilidade maior a narrativa, aproximando o leitor do texto. Para Figueiredo
(2012, p. 124), o realismo predominante hoje valoriza “o envolvimento do narrador com
o fato narrado, isto €, a falta de distanciamento e a intimidade da abordagem, tomadas
como prova de sinceridade — o que permitiria ao leitor ou expectador aproximar-se das
verdades particulares, parciais”. Essa postura marca, por exemplo, grande evolugdo nas
estruturas narrativas, abrindo espaco para uma produgdo ainda mais plural.

Na ficgdo contemporanea, percebem-se frequentemente construcdes que fogem
aos antigos padroes eurocéntricos classicos. Hoje existe um espago bastante diversificado,
ocupado por sujeitos diversos, que falam de lugares distintos, aproximando a escrita das
suas vivéncias. Nao apenas os individuos sao multiplos, os lugares também. A abertura a
essa variedade de falas fez com que o romance moderno, ao invés de adotar uma postura
impessoal, através da utilizagao da terceira pessoa, optasse pela primeira, visando uma
intimidade maior de quem fala com o contetido narrado e com a forma de narragao.

Segundo Figueiredo (2012, p. 122):

A prevaléncia da primeira pessoa na ficgdo caminhard junto com a
crescente afirmacdo de um tipo de realismo, que, na esteira do olhar
antropoldgico, recupera a categoria do real pelo viés do registro do
depoimento do outro, isto ¢, do excluido, das minorias, recorrendo,
muitas vezes, ao testemunho.

A partir dessa perspectiva, esse novo realismo nao assume um carater puramente

objetivo, a busca pela fidelidade dos fatos ndo ¢ mais o ponto chave e nem se justifica
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como um fim.! Se é que podemos falar em credibilidade dos fatos, ela explica-se muito
mais pela legitimidade do lugar de onde se fala e ndo pela objetividade absoluta. Esse
novo espago no literario, que vem dando lugar e voz as classes periféricas e tipos
marginalizados, tem sido responsavel pela visibilidade do suburbano em meio aos tipos
sociais ja consagrados e privilegiados.

Assim, a categoria de ficcdo passa a ser impregnada por uma nova ideia que se
mostra contraditdria, a de que os limites entre o real e o ficcional constituem uma linha
ténue. Para Figueiredo (2012, p. 130), a ficgdo “‘situa-se, paradoxalmente, num lugar
incomodo: parece estar em toda parte, ‘contaminando’ as instancias do real, mas, por isso
mesmo, vem sendo colocada sob suspeita”. Sob esse aspecto, a evidéncia do realismo
no século XXI parece empenhar-se em restituir as diversas experiéncias que nos fazem
reconhecer as multiplas possibilidades de ser e estar no mundo, refletidos em n6és mesmos
e no outro. De maneira complementar a esse pensamento, ¢ expandindo a percepgao

sobre o realismo na literatura do século XXI, Schellhammer (2012) afirma que:

¢ certo que o “novo realismo” se expressa na vontade de alguns
escritores e artistas de relacionarem sua literatura e arte com a realidade
social e cultural em que emerge, trazendo esse contexto para dentro da
obra, esteticamente, e situando a propria produgdo artistica como sua
forga transformadora (SCHOLLHAMMER, 2012, p. 124).

A literatura enquanto arte, através da palavra, apresenta-se potencialmente capaz
de intervir na realidade em que ¢ concebida. O realismo, entretanto, assume diversas
facetas na contemporaneidade, o que ndo quer dizer, necessariamente, que ele sempre
estara em prol de uma escrita engajada. No caso de As coisas que perdemos no fogo
(ENRIQUEZ, 2017), os contos que compdem a obra mesclam historias que enveredam
entre a realidade empirica a realidade intratextual, que toma a primeira como matéria
para a sua construcao.

Sao narrativas que provocam inquietacdes e que nos deslocam do lugar comum,
levando-nos aos espagos mais sordidos da Argentina. Revelam-se ali as mazelas do pais,
onde Enriquez, demonstrando proximidade, navega pelos horrores da violéncia, pobreza,

abandono e drogas. Nos textos surgem questdes emergentes, ndo sé do pais da escritora,

'A discussdo sobre realidade e literatura, que perpassa conceitos caros a teoria literaria como os de
mimese, verossimilhanca e representacao, ganha, com Barthes (2004) e o seu conceito de Efeito
de real e Iser (1996) com a sua proposta de um Como se, para ficarmos com poucos exemplos,
novos desdobramentos. Para uma compreensdo de como o texto literario produz o seu universo
de realidade, conferir as referéncias supracitadas.
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e que durante muito tempo foram negligenciadas pela literatura por representarem o feio
e o deselegante, como se nao fizessem parte da realidade social em que nos encontramos
1mersos.

O conto analisado aqui navega por profundas questdes sociais e de carater
representativo, revelando uma certa opacidade no tratamento do tema central — a violéncia
contra a mulher — por meio de sua ficcionalizagdo, uma vez que a problematica vem
sendo alvo de intensas discussdes, visto o grande numero de ocorréncias em casos reais
por todo o pais. Adiante serdo discutidos de forma mais enfatica os temas que envolvem

a produgao e os tragos que o realismo se propde a representar na escrita literaria.

A VIOLENCIA NA LITERATURA CONTEMPORANEA

Entendendo a literatura como parte do social, ¢ impossivel deixad-la a margem de
seu contexto de produgdo. Se ¢ verdade que atualmente as sociedades enfrentam uma
série de problemas relacionados ao convivio com o meio € com o outro, a violéncia
provavelmente ¢ uma das principais desgracas que destroem as relagdes pessoais € a
harmonia entre os individuos. Nas producdes literarias contemporaneas, a representacao
da violéncia, nas suas mais diversas formas, choca e, a0 mesmo tempo, mostra facetas da
vida real que ganham poder simbolico através do discurso literario.

Para Souza, a violéncia trata-se de

uma agao que simplesmente nao considera a outra pessoa, ou melhor, a
considera como uma coisa, numa relagdo em que o outro nao fala e se
torna um objeto. Ela ndo precisa ser necessariamente de ordem fisica,
também se manifesta em seu aspecto psicoldgico, ou simbolico, em
suas formas sutis e quase imperceptiveis (SOUZA, 2007, p. 47).

Partindo desse ponto de vista, € interessante notar que nao apenas o aspecto fisico
configura as manifestacdes de violéncia representadas na literatura. Os tempos recentes
estdo permeados por uma onda de violéncia que se relaciona ndo s6 ao contexto do
qual a escritora faz parte, uma vez que a violéncia ¢ um problema que esta presente e
crescendo em todo o mundo Assim, crimes sao motivados por diversos fatores, entre
eles os de 6dio, por questdes financeiras, provocados pela discriminagdo e preconceito,

como os racistas, de homofobia, contra género e ainda os de ordem religiosa. Fora esses,
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existem ainda uma série de elementos motivadores da violéncia, mesmo que sem razoes
ou justificativas aparentes.>

Ainda que tema frequente na escrita literaria, a linguagem que apresenta a violéncia
ainda causa certo desconforto ao publico leitor. As imagens que se constroem acerca
das narrativas assustam e chocam muitos leitores, que por muitas vezes desavisados,
sentem-se incomodados. Dessa forma, cabe a arte literaria o exercicio de sensibilizar o
tema diante do publico que, por sua vez, parece, na realidade, consentir com a ocorréncia
de praticas de tal natureza. Sobre a sensibilidade que a literatura se propde a promover,

Ginzburg (2013) aponta os seguintes questionamentos:

Como fazer a sociedade reagir emocionalmente a violéncia social, com
sensibilidade, sem que isso seja conduzido por segmentos conservadores
da midia, que se comportam de modo neurético ¢ obsessivo? Como
fazer com que a vida cultural ndo seja dominada por instancias
hegemonicas interessadas em compactuar com a continuidade da
violéncia? (GINZBURG, 2013, p. 24).

Partindo dessas colocagdes, entendemos que a literatura ¢ provavelmente um dos
poucos instrumentos de compreensdo da propria realidade que pode nos fazer romper
com essa percepgao espontanea do real. Por esta via, a presenga da violéncia representada
na escrita literaria permite uma abordagem de forma que a distancia comum de se esperar
por parte do leitor em relagdo ao contetudo seja rompida e a apatia seja transformada em
empatia, para que assim elevemos nossa concepgao e sensibilidade no que diz respeito a
questdes sociais e éticas com as quais estamos em convivio direto, mesmo que de forma
indesejada. Também ¢ essencial para que possamos reagir, sobretudo, aos diversos tipos
de violéncia.

A QUESTAO DO REALISMO E DA VIOLENCIA EM AS COISAS QUE PER-
DEMOS NO FOGO

O conto “As coisas que perdemos no fogo” ¢ um caso exemplar que revela
importantes questdes sociais que se fazem representadas através da arte literaria,
deixando-se perder a nitidez que distingue realidade e ficcao, principalmente por abordar
uma problematica que de fato se fez presente e preocupante em seu contexto de produgao,
a primeira década do século XXI, em consonancia com a realidade vivida em Buenos

Aires - Argentina. A narrativa ¢ marcada pelos rastros da violéncia que acometem a vida

2Conferir Silva e Assis (2020) para um estudo sobre violéncia e autorrepresentacdo na literatura.
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real e que ¢ representada através do texto. Em especifico, essa narrativa nos apresenta
sujeitos que surgem de posicdes opostas: o violento e o violentado.

O conto ¢ responsavel por concluir o ciclo de narrativas que se fazem presentes
no livro e, resumidamente, conta a historia de mulheres que foram vitimas de violéncia
doméstica, cometidas pelos proprios parceiros. A principal forma de atentado contra
essas mulheres ¢ a queima de seus corpos, quando a noite, enquanto dormem, seus
companheiros ateavam fogo a seus corpos vivos. Como forma de combater tais praticas
que cada vez mais as atingiam, diversas mulheres decidem se unir e criar fogueiras com
o objetivo de se queimarem e, assim, através da desfiguracdo pelo fogo, apagar de si os
rastros da beleza que atraiam os homens.

A primeira personagem que nos € apresentada ¢ apenas conhecida como “a garota
do metr6”, uma mulher deformada pelas chamas, e que todos os dias pregava em trens
e iniciava sua historia cumprimentando as pessoas com um beijo, na maioria das vezes

rejeitada por repugnancia a sua aparéncia:

A primeira foi a garota do metrd [...]. Tinha o rosto e os bragos
completamente desfigurados por uma queimadura extensa, completa
e profunda. A boca sem labios e o nariz pessimamente reconstruido;
restava-lhe s6 um olho, o outro era apenas um pedaco de pele
pessimamente reconstruido... (ENRIQUEZ, 2017, n. p.).

Ao descrever-nos a aparéncia fisica da garota, o narrador ja expde, antes de mais
nada, a violéncia sofrida pela vitima, que carrega consigo marcas da indiferenca alheia.
As profundas cicatrizes ndo seriam capazes de ser apagadas, nem do corpo € nem da
mente, e disso a garota tem consciéncia, o que nos ¢ revelado quando o narrador descreve

o motivo pelo qual ela pedia dinheiro nos metros:

Quando pedia dinheiro, deixava tudo muito claro: ndo estava juntando
para cirurgias plasticas, ndo tinham sentido, nunca retomaria seu rosto
normal, sabia disso. Pedia para seus gastos, para o aluguel, a comida —
ninguém lhe dava trabalho com o rosto daquele jeito, nem em empregos
onde nao fosse preciso vé-la. E sempre, quando terminava de narrar
seus dias no hospital, nomeava o homem que a havia queimado: Juan
Martin Pozzi, seu marido. (ENRIQUEZ, 2017, n. p.).

A passagem acima nos revela o quanto a vitima de violéncia passa desapercebida
pela sociedade. Ainda mais, demonstra a exclusdo, evidenciando que a sociedade
compactua com a continuidade da violéncia, ao ndo romper com a tradi¢ao que se mantém
em nossa realidade cotidiana. E a partir do trecho que também somos apresentados a
Revista X, v. 17, n. 3, p. 1124-1140, 2022. 1131
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histéria de vida da garota: fora queimada pelo marido. Toda a motivagao do ato deveu-
se ao fato de que a mulher ndo se sentia mais confortavel ao lado do esposo e queria se
separar. Cilumento e possessivo, ele jamais aceitaria a situacdo, quando entdo toma a
decisdo de queimar a mulher. No que diz respeito a representacao da violéncia, através

da literatura:

a leitura de textos literarios, sabemos ha muito tempo, ¢ capaz de romper
com percepgdes automatizadas da realidade. Se estamos habituados a
ver as coisas de modo pautado por parametros opressores, em razao de
circunstancias hostis, a leitura pode deslocar os modos de percepcao
(GINZBURG, 2013, p. 24).

O narrador em terceira pessoa ¢ um elemento indispensavel para situar o leitor
diante das situagdes de violéncia contra a mulher, relatadas no conto: “Ele achava que ela
0 enganava e tinha razao: pretendia abandona-lo. Para evitar isso, ele a arruinou, que nao
fosse de mais ninguém, entao. Enquanto ela dormia, jogou-lhe alcool na cara e aproximou
o isqueiro” (ENRIQUEZ, 2017, n. p.). O narrador, que apresenta os pormenores dos
acontecimentos, nos relata, ainda, que enquanto a moga se encontrava desacordada no
hospital, Pozzi, seu marido, colocou a culpa do acidente nela mesma e todos acreditaram.
Apenas mais tarde € que a versao da moga traz a verdade a tona.

Mascarando ou nao os fatos apresentados na ficgao, 0 mesmo acontece com grande
frequéncia na realidade cotidiana, a palavra do homem sempre ¢ levada em conta. Tal
aspecto parece nos confirmar uma certa relacdo de poder ainda existente na sociedade,
em que “o proprio género acaba por se revelar uma camisa de forca: o homem deve
agredir, porque macho deve dominar a qualquer custo; e mulher deve suportar agressoes
de toda ordem, porque seu ‘destino’ assim determina” (SAFFIOTI, 1999, p. 88).

Adiante somos apresentados a duas novas personagens que integrardo parte do
movimento das mulheres, Silvina e sua mae. Segundo a voz que narra, a garota do trem
talvez nao tenha sido a desencadeadora do projeto, mas, certamente, ela fora responsavel
por levar a ideia até a familia de Silvina. Lucila, que era modelo, bonita, famosa e bem-
sucedida, também faz parte da histéria e ¢ a grande responsavel pela expansdo das
fogueiras, como era chamado o movimento pelas mulheres. Casada com um famoso
jogador de futebol, por nome Mario Ponte, Lucila aparentemente deveria levar uma vida
feliz e tranquila. Contudo, sua vida nao ¢ essa. Logo somos apresentados ao tragico e

violento episoddio que relata a morte da modelo.
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O drama chegou numa madrugada, quando tiraram Lucila de maca do
apartamento que compartilhava com Mario Ponte: tinha 70% do corpo
queimado, e disseram que ndo ia sobreviver. Sobreviveu uma semana.
[...] ele a queimara durante uma briga. Assim como aconteceu com a
garota do metrd, Mario esvaziara uma garrafa de alcool em cima de
Lucila - estava na cama — e depois jogara um fosforo aceso no corpo
nu. Deixara-a arder uns minutos e a cobrira com uma colcha. Depois
chamara a ambuléncia. Dissera, a exemplo do marido da garota do
metrd, que havia sido ela a culpada. (ENRIQUEZ, 2017, n. p.).

Também sob a perspectiva da memoria de Silvina, que tivera ciéncia da morte
de Lucila através dos noticidrios e jornais, temos o relato sensivel, porém cruel, de
mais um crime motivado pela incapacidade do homem de aceitar o poder de escolha da
mulher. Mais um caso de feminicidio se confirma e soma-se uma vida a mais ceifada pela
violéncia doméstica. A exposi¢ao do fato possivelmente podera causar comogao ao leitor,
que, diante de tamanha atrocidade, tende a solidarizar-se com a situagdo, apontando para
suas ocorréncias na realidade, mesmo que por meio da ficgao.

O agente da violéncia parece ndo ter a minima preocupagao com as consequéncias
do ato que pratica. Parece haver a certeza da impunidade em relagdo ao crime cometido,
ele espera que a sua versao dos fatos seja aceita sem maiores justificativas, pois da ares
de que a mulher aparenta ser instavel a ponto de atentar com facilidade contra a propria

vida. Sobre esse aspecto, segundo Moreira (2017):

ainda existe um julgamento amplamente difundido acerca da
experiéncia feminina. Na visao do senso comum, a mulher ¢ associada
ao sentimentalismo ao invés da racionalidade, e suas preocupagdes sao
costumeiramente taxadas de limitadas, triviais ou pouco importantes. E,
de fato, seria improvavel que o ambito literario fosse imune a influéncia
desse universo de discurso (MOREIRA, 2017, p. 12).

Presenciamos, portanto, a verossimilhanga construida pelo texto literario em
relagdo a propria realidade fisica em que vivemos. Nesse sentido, a mulher € representada
em toda a sua esséncia fisica, emocial, afetiva, etc., e essa intencionalidade na representagao
¢ certamente estratégica, porque assim o texto se coloca diante do leitor como produto
da propria vivéncia humana. E importante ressaltar que apesar dos acontecimentos serem
descritos principalmente pelo narrador, a construcao da propria narrativa trata de conferir
“veracidade” aos fatos, uma vez que todos eles vieram a publico, com provas que os

legitimavam. Na criagdo literaria, assim, conforme aponta Tania Pellegrini:
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Estetizar a violéncia tem sido, na verdade, criar condi¢des excitantes
para a velha fruicdo de um moérbido deleite; mais uma vez o terror e
a piedade, a atracdo e a repulsa, a aceitacdo e a recusa reforcam os
esteredtipos em que o pobre e o feio sempre aparecem como risco
e ameaca, pois sua contextualizacdo historica e social desaparece
(PELLEGRINI, 2008, p. 49).

Dialogando com o exposto, a estética da violéncia, embora impactante e as vezes
aparentemente inconveniente, se revela como um trabalho necessario a propria literatura
que, entre tantas fungdes, assume também o compromisso com o social, quando por
meio da linguagem artistica pode resgatar aquilo de mais precioso para o homem, a sua
humanidade, o olhar empatico e atitude reflexiva perante e arte e a vida.

No universo narrativo de Enriquez, muitas mulheres foram queimadas para que o

evento das fogueiras (onde as mulheres se queimavam propositalmente) comecasse:

Homens queimavam namoradas, esposas, amantes, por todo o pais.
Com alcool a maioria das vezes, como Ponte (de resto, o herdi de
muitos), mas também com acido, e num caso particularmente horrivel
a mulher tinha sido atirada em pneus que queimavam no meio de uma
estrada por causa de algum protesto de trabalhadores (ENRIQUEZ,
2017, n. p.).

Na constru¢ao do relato acima, a violéncia, assim como em outros momentos,
¢ colocada da maneira mais intensa possivel. A propria linguagem torna demasiado o
sofrimento e o ato violento. As descri¢cdes acontecem de forma gradual, com a intensidade
da dor provocada pela violéncia se agravando gradualmente, desde queimadas com alcool
até chegar ao nivel das mulheres serem submetidas ao fogo junto a pneus de borracha em
chamas.

A medida em que os casos de mulheres queimadas pelos maridos aumentam,
Silvana e sua mae se mobilizam junto a outras mulheres, incluindo a garota do trem,
para protestar contra a situagdo: “Foi dificil admitir a existéncia das fogueiras. Mesmo
agora, que havia uma fogueira por semana, ninguém sabia o que dizer nem como deté-las
[...] Foram necessarias muitas mulheres queimadas para que comegassem as fogueiras”
(ENRIQUEZ, 2017, n.p).

As mulheres ardentes cresciam em numero, unidas € com um objetivo bem

3

definido, a garota que pregava nos metros expressa a nova ordem: “- Se continuarem
assim, os homens vao ter que se acostumar. A maioria das mulheres vai ser como eu, se

nao morrer. Seria 6timo, ndo? Uma beleza nova” (ENRIQUEZ, 2017, n. p.). Entre as
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mulheres que organizavam as queimadas, estava Maria Helena, amiga da mae de Silvana,
mulher forte e que dirigia um hospital clandestino destinado a cuidar das mulheres que
iam as fogueiras.

Numa de suas falas mais expressivas, em que dialoga com Silvina, Maria afirma a
necessidade de tais atos, da escolha por este caminho tio radical: “- As queimas sao feitas
pelos homens, menina. Sempre nos queimaram. Agora ndés mesmas nos queimamos.
Mas ndo vamos morrer; vamos mostrar nossas cicatrizes” (ENRIQUEZ, 2017, n. p.). Por
mais que seus protestos estivessem dando certo, ainda havia um empecilho. As pessoas
nao acreditavam que as mulheres de fato estavam fazendo aquilo consigo mesmas. Foi
quando Silvina sugeriu a filmagem e o registro do momento de uma das fogueiras, para
que o ato fosse divulgado na internet e elas ganhassem credibilidade em suas decisdes.

Ao escrever o conto, € possivel que a intengdo da autora tenha sido tecer criticas
e chamar a aten¢do para uma determinada realidade que se fez/faz parte de seu cotidiano.
As suas personagens femininas representam a ela e a uma causa da qual também faz
parte. Portanto, € importante chamar a atencao para o assunto da violéncia, especialmente
a de género, dentro de obras e dos estudos literarios. O conto traz as mulheres como
protagonistas. Elas passam a se violentar, ferem a si mesmas. Ferem seus corpos e sua
privacidade, mas isso ¢ feito como resposta a um histérico de violéncias e impunidades.
Foi necessario tornar publico as manifestagdes por seus proprios corpos, pelo fim de um
ciclo. Observa-se que “falar de uma estética de violéncia supde delimitar os parametros
dos interesses de contemplacdo da agressao, fratura, mutilagao e destruicao dos corpos,
no interior das vivencias artisticas” (GINZBURG, 2013, p. 2).

Assim, a exposicdo de cenas de violéncia, embora possam ser impactantes, sao
necessarias porque despertam no leitor a desnaturalizagdo da violéncia, e desautomatiza
percepcdes que as vezes foram normalizadas pela vida cotidiana em sociedade. Na
narrativa, o fendmeno das queimadas acontecia sempre em lugares distantes, no campo,
longe da fiscalizagdo, pois as autoridades ja providenciavam medidas para acalmar a
situagdo. Mas, para tornar ainda mais real e reafirmar a intengdo de continuar com suas

escolhas, Silvina filma a queimada de uma das garotas que se voluntariara:

Filmou tudo: as mulheres preparando a pira, com enormes galhos
secos das arvores do campo, o fogo alimentado com jornais e gasolina
até alcangar mais de um metro de altura. [...] Naquela noite, postou o
video na internet. No dia seguinte, milhdes de pessoas o tinham visto
(ENRIQUEZ, 2017, n. p.).
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Uma vez que as autoridades agora confirmavam as praticas ¢ condenavam a
escolha pessoal de cada uma das mulheres em se sacrificar, pois 0s meios nao justificariam
a finalidade, ideia valida principalmente pela perspectiva masculina, ja que o controle
sobre o outro funciona como instrumento de dominagao, a narrativa ganha contornos em
que todas as mulheres passam a ser perseguidas, vigiadas e violadas em sua privacidade.

Os relatos seguem promovidos por violéncias de ordem psicologica e simbolica:

Os juizes expediam ordens de invasdo policial com muita facilidade
e, apesar dos protestos, as mulheres sem familia ou que simplesmente
andavam sozinhas pelas ruas ficavam sob suspeita: a policia as
obrigava a abrir a bolsa, a mochila, o porta-malas do carro quando
queria, em qualquer momento, em qualquer lugar. A repressao teve
efeito contrario: de uma fogueira a cada cinco meses — registrada: com
mulheres que iam aos hospitais normais — passou-se ao estado atual,

de uma por semana (ENRIQUEZ, 2017, n. p.).

Nao se deixando intimidar e mostrando-se mais espertas que seus perseguidores,
as mulheres sempre conseguiram despista-los, de forma que os rituais nao fossem
descobertos e impedidos: “[...] as mulheres conseguiam muito bem arranjar maneiras
de escapar da vigilancia. Os campos continuavam sendo enormes ¢ nao podiam ser
examinados por satélite constantemente” (ENRIQUEZ, 2017, n.p). A fuga dos olhares
do outro e a persistente ideia de confronto em relacao a figura masculina, personificam
o desejo de romper com determinantes historicos que sempre subalternizaram essas

mulheres e que estruturaram as violéncias a que foram submetidas por muito tempo:

A violéncia cometida contra a mulher ¢ um fendémeno historico que
dura milénios, pois a mulher era tida como um ser sem expressao, uma
pessoa que ndo possuia vontade propria dentro do ambiente familiar.
Ela ndo podia sequer expor o seu pensamento e era obrigada a acatar
ordens que, primeiramente, vinham de seu pai e, apos o casamento, de
seu marido (RITT; CAGLIARI; COSTA, 2014, p. 15).

Sobre as marcas fisicas da autovioléncia, o narrador descreve: “ndo saia nunca
o cheiro de carne humana queimada, muito dificil de descrever” (ENRIQUEZ, 2017,
n.p). Aqui, percebemos que a sinestesia ¢ o principal recurso responsavel pela sensacao
provocada no leitor, que ¢ capaz de imaginar a dimensao das queimaduras que se dao
pelo forte cheiro. Também se destaca a hipérbole, comuns nos excessos de algumas cenas

e descrigdes, mas propositalmente arquitetadas. Satisfeitas por poderem se mostrar tal
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qual haveriam de estar muitas esposas queimadas por seus maridos, as mulheres que se

autoincediavam comegaram a aparecer para a sociedade.

as primeiras sobreviventes tinham comegado a se mostrar. A pegar
onibus. A comprar no supermercado. A pegar taxis e metrd, a abrir
contas de banco e tomar um café nas calcadas dos bares, com as caras
horriveis iluminadas pelo sol da tarde, com os dedos, as vezes sem
falanges, segurando a xicara. Sera que lhes dariam trabalho? Quando
chegaria o mundo ideal de homens e monstras? (ENRIQUEZ, 2017, n.

p.)-

O fragmento acima, apesar de carregado pelo horror, nos revela uma forte
critica social e uma busca intensa: a quebra com os padroes de beleza estabelecidos
pela sociedade, em especial, aqueles que os homens tanto buscam na mulher com a
qual pretendem se casar. Haveria de caber algum espago para a beleza interior? Apenas
a fachada seria suficiente para construir uma boa relacdo, sendo ela amorosa ou nao?
Refletir sobre essas questdes se faz necessario, e a literatura promove a reflexao, mesmo
que ndo seja sua intencao primeira. Numa perspectiva semelhante, Ginzburg (2013, p.
24) afirma: “o acesso a questionamentos sobre a violéncia por meio da literatura permite
romper com a apatia, o torpor, de um modo importante. Textos literarios podem motivar
empatia por parte do leitor para situagdes importantes em termos €ticos”. Portanto, a
literatura pode ser um potente instrumento em prol de reflexdes sobre problemas que se
encontram enraizados na sociedade, tais como o da violéncia contra a mulher. O potencial
criativo da palavra pode despertar a sensibilidade adormecida ou mesmo desenvolver tal
sensibilidade naqueles que por motivos diversos a tenham perdido. E a literatura como
instrumental de formagao humana.

De toda forma, as mulheres ardentes ainda ndo haviam sentido que aquele era
o momento de parar. Ao final do conto, vem a tona uma referéncia ao fato histérico da
inquisicao, quando mulheres “bruxas” eram cacadas e julgadas. Nesse gancho, a narrativa
nao encerra a continuidade das queimadas, uma vez que Maria Helena afirma a Silvina:
“- Algumas meninas dizem que vao parar quando chegarem ao nimero da caga as bruxas
da Inquisicao” (ENRIQUEZ, 2017, n. p.).

Uma critica social a educacdo também ¢ revelada através da passagem onde
Helena, ja presa, confessa a Silvina e sua mae que as companheiras reclusas desconhecem
o fato historico, quando citado por ela. “Nao conseguem acreditar, ndo sabiam nada
sobre os julgamentos de bruxas, percebem? A educagdo neste pais foi para o cacete”
(ENRIQUEZ, 2017, n. p.).
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A narrativa ¢ visivelmente impregnada de realismo, com diversas criticas sociais
que se voltam especialmente ao contexto de sua produgdo. Sempre atenta aos problemas
que envolvem seu pais natal, a Argentina, Mariana Enriquez se mostra sensivel a diversas
problematicas que estdo refletidas em sua obra. Através de uma busca sobre o contexto
de violéncias reais no pais, verificou-se que, de fato, entre os anos de 2010 e 2012, houve
um grande numero de casos envolvendo assassinatos de mulheres, por parte de seus
parceiros, que as queimavam vivas.

Sites de noticias como o G1, O Globo, Estaddo Internacional, entre outros,
confirmam a notavel ocorréncia de casos reais de feminicidio, na Argentina, de forma

muito semelhante aos que sao dispostos na fic¢do:

Segundo a ONG, 53 mulheres foram queimadas por seus parceiros
ou ex-companheiros depois do assassinato dessa mesma forma, em
fevereiro de 2010, de Wanda Taddei, a jovem esposa de Eduardo
Vazquez, ex-baterista de uma popular banda de rock argentina, a
Callejeros. Ele foi condenado em julho a 18 anos de prisdo. “A cada
trés dias, duas mulheres sdo assassinadas por serem mulheres, na
maioria dos casos por seu companheiro ou ex-companheiro. Vemos
a necessidade de capacitar os magistrados, porque o Poder Judiciario
¢ patriarcal, e conscientizar os cidaddos”, disse a juiza da Suprema
Corte de Entre Rios (centro-este), Susana Medina, presidente da
Associag@o de Mulheres Juizes da Argentina (AMJA). (G1, 2012).

O dia internacional das mulheres estd tendo na Argentina um sabor
amargo, ja que desde o inicio deste ano 13 mulheres foram queimadas por
seus conjuges/namorados/ex-maridos/amantes. Destas, apenas quatro
sobreviveram. O fendmeno estd chamando a atengao, jaque emtodo 2010
o nimero de mulheres queimadas por homens foi de 11, volume que ja
estavacausando grande preocupagdonoanopassado. (ESTADAO,2011).

Karina Abregu ¢ uma das vitimas da violéncia e conta que sobreviveu
gracas a ajuda de uma organizagdo ndo governamental (ONG),
que juntou doacgdes em dinheiro e paga a advogada dela. Karina foi
queimada com alcool pelo marido. Ela teve 55% do corpo queimados.
“Passei seis meses em terapia intensiva e fui despedida do trabalho”,
disse. “Tive que me mudar para a casa da minha irmd porque meu
ex-marido continuava passando na porta de casa me seguindo. Ele so
ficou na cadeia 33 dias. Depois foi solto para esperar o julgamento em
liberdade.” (JORNAL OPCAO, 2015).3

30s links abaixo referem-se as fontes das noticias citadas:
http://g1.globo.com/mundo/noticia/2012/08/assassinatos-de-mulheres-chocam-a-argentina.html
https://internacional.estadao.com.br/blogs/ariel-palacios/das-pioneiras-as-incineradas-politica-e-violencia-
com-mulheres-na-argentina/
https://www.jornalopcao.com.br/ultimas-noticias/argentinos-saem-as-ruas-de-buenos-aires-para-protestar-
contra-o-feminicidio-37308/

Revista X, v. 17, n. 3, p. 1124-1140, 2022. 1138




UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

°
Departamento de Letras Estrangeiras Modernas sz ‘ S ‘ A x

ISSN: 1980-0614

Dessa forma, ¢ possivel inferir que provavelmente os fatos sociais influenciaram
na escrita da autora e, portanto, verificam-se tragos realistas contemporaneos na literatura.
Concluindo as discussdes promovidas, e corroborando a tese aqui apresentada, tem-se a
seguinte fala da autora Mariana Enriquez, extraida de uma entrevista concedida ao portal

O Globo, sobre a obra que fora objeto do artigo:

- Todas as situagdes dos contos, esses personagens, essas experiéncias
dos rincdes da cidade sdo bastante proximas de mim. Buenos Aires ¢
uma cidade muito linda, espetacular, ndo ¢ tdo facil ver seus cantos
obscuros. Mas, se vocé vive aqui, ndo ¢ dificil identifica-los. A
Argentina ¢ um pais com crises econdmicas ciclicas. A cada dez anos,
mais pessoas sao marginalizadas — afirma Mariana, em entrevista ao
GLOBO por telefone de Buenos Aires, onde mora. (O GLOBO, 2017).#

Diante da diversidade de produgdes literarias no contexto contemporaneo, € preciso
estarmos atentos aos fatores que influenciam e configuram a forma e linguagem desses
textos. Novos realismos se incorporaram a essa arte e, assim sendo, o real que permeia
a vida social acaba por se refletir na fic¢do, trazendo consigo, através da representagao,

questdes emergentes - como € o caso da violéncia, em seus mais diversos contornos.
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