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RESUMO: A ativista boliviana, Maria Galindo, criadora do termo
despatriarcaliza¢do — que entende a intrinseca relagdo entre o colo-
nialismo e o patriarcado — institui 3 eixos metafoéricos como os eixos
em que o patriarcado baseia as suas opressoes: a puta, a india e a lés-
bica. Basicamente, as opressoes abarcadas em cada um dos eixos se
expressam, respectivamente, por meio da negagdo do prazer a mu-
lher, pela domesticacao dos seus corpos, € pela negagdo das sexuali-
dades divergentes do padrao heteronormativo. Assim, esse trabalho
tem por objetivo analisar o conto Fedora, da escritora estaduniden-
se, Kate Chopin, de maneira a sublinhar os tracos de subversao des-
patriarcal presentes na narrativa e que sao expressos, principalmente,
pelo eixo da léshica, ou seja, na subversdao de padrdes heteronorma-
tivos. Para tanto, Galindo (2013; 2014), Rich (1993), Curiel (2011;
2013), entre outros, sdo utilizadas como aporte tedrico da analise.
PALAVRAS-CHAVE: Despatriarcalizagdo;  Lésbica;  Fedora;
Kate Chopin.

ABSTRACT: Maria Galindo, a Bolivian activist, creator of the term
depatriarchalization — which comprehends the close relation between
colonialism and patriarchy — states 3 metaphorical axes as the axes on
which patriarchy bases its oppressions: the whore, the indian and the
lesbian. Basically, the oppressions encompassed in each of the axes
are expressed, respectively, though the denial of the pleasure to wo-
men, the domestication of their bodies, and the denial of sexualities
that differ from the heteronormative standard. Thus, this research aims
at analyzing the short story Fedora, by the North American writer,
Kate Chopin, in order to highlight the traces of depatriarchal subver-
sion present in the narrative and which are mainly expressed by the
lesbian axis, that is, the subversion of the heteronormative standard.
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For this purpose, Galindo (2013; 2014), Rich (1993), Curiel (2011;
2013), among others, are used as a theoretical support for the analysis.
KEYWORDS: Depatriarchalization; Lesbian; Fedora; Kate Chopin.

DISCUSSOES INICIAIS

No ambito dos estudos decoloniais, encabecados por Walter Mignolo e Anibal
Quijano, principalmente, um dos pontos de discussado se foca na questao da colonialidade
do ser, do poder e do saber. Além disso, tem-se de reconhecer a intrinseca relagao entre
colonialismo e patriarcado, pois, para Nuifiez, “o modelo patriarcal € o primeiro elemento
do pensamento colonial” (NUNEZ, 2014, p. 98).

Dessa maneira, a partir da compreensao de que as opressdes do patriarcalismo
caminham juntas e intrinsicamente ao pensamento de colonizagdo e estdo arraigadas nos
paises colonizados até hoje, pois estdo nas estruturas de poder, Maria Lugones, baseada
nos estudos de Anibal Quijano acerca da colonialidade do poder, acrescenta a discussao
a ideia de colonialidade de género, pois ¢ uma problematica ndo abarcada nos estudos
do teodrico peruano. A autora aprofunda essa discussdo ao incluir a colonialidade de
género como base também para a solidificagdo do sistema capitalista. Para Lugones, no
texto “Rumo a um Feminismo Decolonial”, de 2010, “diferentemente da colonizagao,
a colonialidade de género ainda estd conosco; ¢ o que permanece na interseccao de
género/classe/raca como construtos centrais do sistema de poder capitalista mundial”
(LUGONES, 2014 [2010], p. 939).

Dito isso, ¢ importante estabelecer uma relagao entre a decolonialidade e o
feminismo, de forma a entender a questdo de género enquanto luta emancipatéria e
categoria colonial (assim como Lugones), e tais elementos pensados, aqui, no contexto
discursivo da literatura. Segundo Costa (2015, p. 261), “Ver o género como categoria
colonial também nos permite historicizar o patriarcado, salientando as maneiras pelas
quais a heteronormatividade, o capitalismo e a classificagdo racial se encontram sempre
jaimbricados”. Na perspectiva tedrica de Costa e de Lugones, os conceitos de dominagao
de género, raca, classe, sexualidade, dessa forma, andam sempre conectados.

Ademais, a ideia de interconexao de opressdes se conecta também os modos
em que o patriarcado opera, que, para Galindo, se da por meio dos eixos metaforicos,
expressados simbolicamente nas figuras da puta, da india, e da lésbica. Essas figuras
envolvem, respectivamente, formas de objetificacdo, subalternizagao/domesticagdo e de

negacao das mulheres. A subversdao da pecha que tais eixos subjazem, trazem a baila
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questdes de desejo e sexualidade feminina, de autonomia, de sexualidades que desviam
do padrao heteronormativo e também de sororidade.

Isso posto, a partir do conceito de feminismo decolonial, chego ao termo
despatriarcalizagdo, criado pela ativista boliviana, feminista anarquica, Maria Galindo.
Para a autora, os conceitos de colonizagdo e patriarcalismo também caminham juntos e
nao ¢ possivel existir descolonizacao se nao houver despatriarcalizagcdo. Ela define que
despatriarcar ¢ uma acgao politica que objetiva tirar o patriarca de seu centro de poder e
autoridade em todos os escopos possiveis (GALINDO, 2014). Tal autora afirma que a
proposta de despatriarcalizacdo ¢ de sua autoria; seria ela entdo a criadora do conceito
(juntamente com o coletivo Mujeres Creando’).

Em seu livro No Se Puede Descolonizar sin Despatriarcalizar, de 2013, Maria
Galindo institui trés eixos metaforicos que ela estabelece como os eixos mantenedores do
patriarcado, sdo eles: a puta, a india e a lésbica. Via essas trés figuras, a autora define que
o patriarcado se sustenta por meio da opressao das mulheres em diferentes vertentes. Ela
chama de eixos metaforicos, pois esses eixos sao mais amplos do que os nomes delimitam.

Sumariamente, ao eixo da puta, concerne a ideia das mulheres que extrapolam
o ambito da sexualidade que lhe ¢ designada, ou seja, na sociedade patriarcal, a mulher
cabe o mandato da virgindade, da castidade, e do sexo para a reprodugao, sendo o desejo e
a exploracao da sexualidade feminina tratados como tabu. Portanto, aquela que extrapola
esse eixo seria a considerada puta. Ela se vale também da questao da prostituicdo como
um simbolo da exploracdo do corpo da mulher feita pelos homens, fazendo uma analogia
entre as relacdes heternormativas como uma representagao da relacdo entre a prostituta
e o cafetdo nas sociedades capitalistas, sempre balizadas pelo sentido de poder e de
exploracdo do corpo feminino, portanto.

No eixo da india, a autora trata da questdo da dominagao do corpo feminino, da
sua domesticacao e docilizacdo de um corpo “indocil”, como foi feito, no processo de
colonizagdo, com as indigenas na tentativa de “domar” a sua “selvageria”. Nesse ambito,
entendo a instituicdo do casamento como uma das ferramentas dessa domesticacao, ¢ de
seu uso com as mulheres em um movimento, como uma analogia, ao que foi feito com as
indigenas no processo de colonizagao.

Ja no ambito do eixo da lésbica, Galindo se reporta as relagdes que saem do

escopo da sexualidade heteronormativa, englobando, para além da questdo de pulsao

' Mujeres Creando é um coletivo de mulheres criado em 1992, na Bolivia, por Maria Galindo,
Monica Mendoza e Julieta Paredes. Informagdes acerca do grupo podem ser vistas em http://
mujerescreando.org/category/acciones-publicas/, Gltimo acesso em 23/11/2021.
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sexual, também o sentido de sororidade, em uma unido subversiva a ideia de rivalidade
feminina, rivalidade essa incentivada nas sociedades patriarcais.

Galindo, em entrevista a Revista DR, em setembro de 2016, afirma que o grupo
Mujeres Creando se pauta na construgao de um movimento que cultiva aliangas insolitas,
ou seja, aliangas politicas entre mulheres de toda a sorte. A autora esboca esse panorama
a partir da criagdo de uma metafora que diz “somos indias, putas e l€sbicas, juntas,
revoltadas e “hermanadas” (GALINDO, 2016), isto ¢, unidas em sororidade. Desse
modo, a partir dos eixos metaforicos elencados por ela como os eixos do patriarcado,
ela traz a reutilizacdo de tais termos, pelo movimento, como simbolo de subversao. Mais
que isso, ¢ na subversao, na rebeldia, ou seja, ao agir diferentemente do que se espera da
mulher em cada uma das metéaforas (ferramentas do patriarcado), que esta o sentido de
despatriarcalizagdo.

Segundo a autora, “Despatriarcar ¢ um verbo, ¢ uma agao politica que destitui o
patriarca de seu poder e de sua autoridade, em todos e em cada um dos ambitos: desde
a cama até a rua, desde a histéria até a lei” (GALINDO, 2014, s/p). Além disso, “a
despatriarcalizagdo nos permite entender a desobediéncia cultural como uma estratégia
libertadora” (GALINDO, 2013, p.176)*.

Ainda, para a autora, a despatriarcalizacao ¢ “[...] uma palavra matriz que servira
para derivar dela: verbos, adjetivos, e gerundios como desfazer, destruir, desarmar,
desmontar, desestruturar, demolir, derrubar e desarticular todas e cada uma das faces
das opressoes que nos sujeitam’™ (GALINDO, 2013, p. 172). Galindo completa também
que “a despatriarcalizacdo nao ¢ um estado definitivo, mas uma acdo permanente de
desestrutura¢dao” * (GALINDO, 2013, p. 172), ou seja, um ato de desconstrugao, de
(des)aprendizagem daquilo que foi imposto, “ensinado” anteriormente. E, enfim, o
“desprendimento das estruturas patriarcais™ (GALINDO, 2013, p. 174).

No que concerne ao eixo metaforico da léshica — eixo em que focarei nesse
artigo — Galindo o considera como o eixo do inominavel, do negado, do desconhecido. E

importante discutir o que extrapola a questao de colonialidade de género a qual Lugones se

2 “La despatriarcalizacion nos permite entender la desobediencia cultural como una estrategia
libertadora” (GALINDO, 2013, p.176).

3 “[...] una palabra matriz que servira para derivar de ella: verbos, adjetivos y gerundios con qué
deshacer, destruir, desarmar, desmontar, desestructurar, demoler, derribar y desarticular todas y
cada una de las capas de las opresiones que nos sujetan” (GALINDO, 2013, p. 172)

4 “La despatriarcalizacion no es un estado definitivo, sino una acciéon permanente de
desestructuracion” (GALINDO, 2013, p. 172)

3 “Desprendimiento de las estructuras patriarcales” (GALINDO, 2013, p. 174).
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reporta, para se pensar no ambito de como, também, a sexualidade — a heterossexualidade,
no caso — serviu como um dos eixos de dominagao dos corpos femininos.

Amparados no modelo de Adao e Eva, a Igreja e o Estado trabalharam na
imposicao da heterossexualidade, principalmente pelo intuito de formagao da familia
e da reprodugdo da espécie. Para Mignolo (2014), o controle da sexualidade abarca a
heterossexualidade como norma e o modelo de familia cristd como centro da sociedade
colonial. Esse controle era necessario porque a Igreja, amparada em seus valores de
procriagao da espécie dentro do casamento, entendia 0 homem como o centro € a mulher
como sua contraparte, cujo papel principal era o de reproduzir.

A antropologa caribenha Ochy Curiel, amparada principalmente nos
estudos da estadunidense Adrienne Rich e Monique Wittig, defende a ideia de que a
heterossexualidade ¢ tanto uma instituicdo, como um regime politico que — assim como
o casamento, enquanto aparato da Igreja e do Estado — determina e organiza as relagdes
sociais. Desse modo, como atesta Lugones, nao s6 o género organiza as relagdes sociais,
mas também a sexualidade.

Curiel, no artigo “El Régimen Heterosexual y la Nacion”, de 2011, mostra como
se da o regime da heterossexualidade na nacao por meio da analise critica do discurso
da Constituicao Politica Colombiana, de 1991. Segundo a estudiosa, as razdes que a
levaram a eleger tal texto para a analise (em sua dissertagdo de mestrado, resumidamente
apresentada em tal artigo), foram duas: a primeira se trata da questdo de que os textos
apresentados na Constituicdo sao expressao da ideologia hegemonica, manifestada
no poder juridico, tedrico e politico e feito a partir da alianca entre aqueles que sdo
legitimados a dizer, escrever; ja a segunda razao se apresenta no fato de que a lei e a
escrita podem ser consideradas midias e tecnologias de estabelecimento de poder e de
hegemonia (CURIEL, 2011).

A autora percebe o sistema juridico (as leis) e o grafocentrismo (a escrita) como
tecnologias que perpetuam hegemonias das mais variadas sortes e, nesse escopo, ¢
importante ressaltar, aqui, o entendimento da literatura enquanto midia e tecnologia,
também passivel de disseminacao (ou subversao) de padrdes de poder.

No livro 4 Modernizagdo dos Sentidos (1998), Hans Ulrich Gumbrecht faz uma
genealogia histoérica da literatura tratando-a como midia, como meio de comunicagao
e, dessa maneira, pode ser também entendida como uma midia que serviu para a
manuten¢do ou a denuncia de hegemonias. Para Gumbrecht (1998, p. 309), “a moderna
midia ‘literatura’ ensina seus leitores a imaginar ndo mais apenas significagdes textuais,

mas também a presenca do uso desses textos”. A afirmag¢ao de Gumbrecht aponta para
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além do sentido estético da literatura, mas também para o sentido pratico ao se referir a
“presenca e uso” dos textos literarios em seus contextos, € desse modo, o trato estético da
lingua funciona como instrumento de subversao de instituicdes hegemonicas.

Concatenada a ideia do feminismo enquanto praxis, defendida por Galindo, aqui
defendo a literatura, em seu status de midia/tecnologia®, como ferramenta também para
a denuncia de hegemonias; a dentincia do patriarcado e seu modo de agir, por meio das
opressoes representadas nas figuras metaforicas da puta, da india e da lésbica como
subversdes desses padroes. Mais que isso, Curiel entende a figura da Iésbica como um
posicionamento politico diante do regime compulsério da heterossexualidade.

Se for compreendida a heterossexualidade como um regime politico e ideologico,
os direitos das mulheres sdo constituidos por meio do entendimento de seu lugar
“natural”, ou seja, seu papel de reprodutoras da espécie. Nesse ambito, a experiéncia das
lésbicas, das mulheres bissexuais, transexuais, ou qualquer outro grupo que divirja da
heteronormatividade, ¢ “negada”, “esquecida”, “rechagada”, tachada como “diabdlica”,
“divergente”, “dissidente” do padrao hegemonico, logo, invisibilizadas porque nao sao
abrangidas pela logica da “familia tradicional”, que s6 concebe o ideal de homem-mulher
—tendo o0 homem como centro.

O eixo metaforico da lésbica, para Galindo, se entende no “[...] limiar do negado,
do inominavel, do desconhecido das mulheres, ainda que esse negado, desconhecido e
proibido nao seja tampouco exclusivo da Iésbica” (GALINDO, 2013, p. 79), englobando,
assim, as pautas LGBTQIA+ que concernem as mulheres.

No artigo “Compulsory Heterosexuality and Lesbian Existence”
(“Heterossexualidade Compulsoria e Existéncia Lésbica™), de 1993, Adrienne Rich

afirma que

Quando nds encaramos de modo mais critico e claro a abrangéncia e a
elaboracdo das medidas formuladas a fim de manter as mulheres dentro
dos limites sexuais masculinos, quaisquer que sejam suas origens,
torna-se uma questao inescapavel que o problema que as feministas
devem tratar ndo ¢ simplesmente a “desigualdade de género”, nem a
dominacgao da cultura por parte dos homens, nem qualquer “tabu contra
a homossexualidade”, mas, sobretudo, o refor¢o da heterossexualidade

6 Me valho aqui do sentido que Angela Kleiman, aparada nos estudos de Scribner e Cole, d4
ao letramento, ou seja, “um conjunto de praticas sociais que usam a escrita, enquanto sistema
simbolico e enquanto tecnologia, em contextos especificos, para objetivos especificos”
(SCRIBNER & COLE, 1981, apud KLEIMAN, 1995, p. 19). Se a escrita ¢ considerada como
sistema simbdlico e enquanto tecnologia, a literatura, que tem a escrita como sua ferramenta, ¢
também tecnologia, isto é, tem seus meios, suportes e ferramentas especificas para existir.
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para as mulheres como um meio de assegurar o direito masculino de
acesso fisico, econdmico e emocional a ela (RICH, 2010 [1993], p. 34).

Desse modo, a autora extrapola o sentido do desejo erotico da heterossexualidade
para o ambito politico, uma vez que compreende que a heterossexualidade compulsoria
¢ instituicao, ¢ encerra a mulher nos mais variados ambitos, desde a sexualidade, até
o ambito politico, econdmico, ideologico, comportamental. Segundo a autora, a
heterossexualidade, assim como a exploracao economica, o entendimento de “familia
nuclear” e a maternidade (balizadas pelo casamento) tem que ser compreendidas como
institui¢des politicas pautadas em ideologias que inferiorizam as mulheres.

O pensamento de Judith Butler, em Problemas de Género (1990), reafirma os
estudos de Rich. Butler afirma que a genealogia do género nao se ampara na ideia de
uma origem de género “verdadeira”, genuina, ou auténtica, mas investiga e aponta para
o carater politico de sua formacao, assegurando que a origem e causa de categorias de
identidade sao construtos de institui¢des, de praticas e de discursos que tem sua origem
variada e difusa.

Para ela, as institui¢des definidoras de género sdo o falocentrismo e a
heterossexualidade compulsoria, que sao entendidos como regimes de poder/discurso
(BUTLER, 2017 [1990]). Nesse sentido, mesmo Butler defendendo que a origem da
genealogia de género seja difusa, a Colonialidade, como face da Modernidade, pode ser
vista como um movimento que se amparou nesses regimes de poder e discurso como
ferramentas de dominacao e disseminacao de seus valores.

Ao pensar a heterossexualidade como instituicao, Rich e Curiel entendem que
a figura da lésbica se apresenta como uma figura politica de resisténcia as instituicdes
que inferiorizam as mulheres. Desse modo, Rich faz uma distingdo entre o que ela
compreende por existéncia lésbica e continuum lésbico, uma vez que ela entende que o
termo leshianismo teria um alcance limitado e clinico.

Para a estudiosa, existéncia lésbica consiste no fato da presenca historica e da
criacdo continua de significado da existéncia da Iésbica. Ja o continuum lésbico abrange
um conjunto — ao longo da vida da mulher através da historia — de experiéncias de
identificagdo da mulher (RICH, 2010).

Ela atesta,

A existéncia Iésbica inclui tanto a ruptura de um tabu quanto a rejeicao
de um modo compulsério de vida. E também um ataque direto e indireto
ao direito masculino de ter acesso as mulheres. Mas ¢ muito mais do
que isso, de fato, embora possamos comecar a percebé-la como uma
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forma de exprimir uma recusa ao patriarcado, um ato de resisténcia
(RICH, 2010 [1993], p. 36).

No que concerne ao continuum lésbico, Rich considera que todas as mulheres
existem nesse continuum, nas mais variadas relagdes entre mulheres, sejam elas hetero
ou homossexuais. Curiel, no livro La Nacion Heterosexual, de 2013, exemplifica tal
conceito como um resgate, através dos tempos, das experiéncias entre mulheres, ‘“nao
so0 de experiéncias sexuais-genitais, mas das potenciais cumplicidades, solidariedades,
cooperacodes, que se dao entre mulheres, incluindo as relacdes entre maes e filhas,
mulheres adultas e amizades entre meninas e jovens” (CURIEL, 2013, p. 49, minha
tradugao). Creio que o termo continuum lésbico esteja estritamente relacionado ao sentido
de sororidade, da solidariedade entre mulheres que, por sua vez, se conecta com um dos
jargdes mais famosos de Galindo mencionados no inicio dessa discussao: “Indias, putas
y lesbianas, juntas, revueltas y hermanadas”.

Desviar do padrdao heterossexual imposto ¢ uma maneira de resisténcia
despatriarcal, seja na sexualidade, seja no comportamento cooperativo, afetivo, entre
mulheres. E nesse aspecto, e na consideragdo do nicleo metafdrico da léshica pensado
por Galindo, que esse artigo vai se desenvolver; na analise de uma personagem que
se desvia do padrdo heteronormativo, naquilo que ¢ entendido por Rich por existéncia

lésbica. Para tanto, analisarei o conto “Fedora”, da escritora estadunidense Kate Chopin.

FEDORA E OS TRACOS DE DESPATRIARCALIZACAO POR MEIO DA
SUBVERSAO DA HETERONORMATIVIDADE

“Fedora determinou que ela mesma dirigiria até a estacao para buscar a senhorita
Malthers”® (CHOPIN, 2006 [1897], p. 467, minha traducdo)’. Essa ¢ a oragdo que abre o
conto “Fedora”, publicado em 1897, na revista Criterion, €, nela, ja fica explicita uma das
muitas caracteristicas que envolvem a personagem protagonista do conto de Kate Chopin,
Fedora — sua vida, até entdo, ¢ governada pela racionalidade. A decisao que ela toma,

aparentemente, se da pelo fato de que apenas ela tem idade e habilidade suficientes para

7 “[...] no solo de experiencias sexuales-genitales, sino de las potenciales complicidades,
solidaridades, cooperaciones, que se dan entre mujeres, incluyendo las relaciones entre madres e
hijas, mujeres adultas y amistades entre nifias y jovenes” (CURIEL, 2013, p. 49).

8 “Fedora had determined upon driving over to the station herself for Miss Malthers” (CHOPIN,
2006 [1897], p. 467).

9 As tradugoes dos excertos do conto “Fedora” sdo de minha responsabilidade. Ao final do texto,
anexo a tradugdo que fiz do conto na integra.
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lidar com o cavalo, pois “o animal era inquieto, e nao poderia ser confiado as habilidades
de jovens” (CHOPIN, 2006 [1897], p. 467)™.

Nessa passagem € importante perceber também outra caracteristica da personagem:
Fedora ¢ a mais velha dos irmaos e a mais velha entre os convidados que estao naquele
ambiente e que se encontram sob a tutela da protagonista, uma vez que sua mae nao esta
presente. Fedora ndo ¢ simplesmente mais velha, ela se comporta como muito mais velha
do que sua real idade — 30 anos — mostrando uma “persistente afetacdo e uma assungao
estipida de superiores anos de sabedoria” (CHOPIN, 2006 [1897], p. 467)'.

Tal fato fazia com que os outros achassem que ela tivesse 40 ou 100 anos, devida
a austeridade que tentava passar, seja pelo comportamento, seja pela aparéncia: “Fedora
era alta e magra, e andava com sua cabeca erguida orgulhosamente, ¢ usava dculos
juntamente com uma expressao severa” (CHOPIN, 2006 [1897], p. 467)"2.

Na sentenga que inicia 0 conto, ao apresentar uma agao que se dara no final
dele, ou seja, a ida de Fedora a estagdo, o/a narrador/a se detém, entdo, a apresentar
as caracteristicas fisicas e psicoldgicas da protagonista que sdo deslindadas nesse
momento de maneira a levar o/a leitor/a a se surpreender com o que acontece tanto no
desenvolvimento da narrativa quanto em seu desfecho, a saber, o interesse subito de
Fedora pelo jovem Malthers e sua agdo de ir a estagao buscar a irma dele (onde ocorrera
outro fato mais surpreendente a se considerar a personalidade de Fedora que ¢ apresentada
no inicio da narrativa).

A protagonista ¢ essa personagem guiada pela razdo, que se porta como mais
velha e se considera, por isso, mais sabia e que nao demonstra ter interesse por contatos
sociais; sua vida se resume a um papel, até certo ponto maternal (mais para o sentido de
autoridade), de tutelar os irmaos e seus convidados. Ademais, por ter 30 anos, Fedora
poderia ser considerada como uma spinster, ou seja, uma “solteirona” para os padroes da
época, porém sem demonstrar nenhuma preocupagao por esse status.

Na verdade, ela parece se orgulhar de seu comportamento, uma vez que, para
seus padroes, parece nao haver um homem a sua altura. “Fedora tinha muito cedo em sua

vida formado um ideal e o valorizava. Por esse ideal ela media os seres masculinos que

10“the brute was restive, and shouldn’t be trusted to the handling of the young people” (CHOPIN,
2006 [1897], p. 467)

" “her own persistent affectation and idiotic assumption of superior years and wisdom” (CHOPIN,
2006 [1897], p. 467).

12 “Fedora was tall and slim, and carried her head loftily, and wore eye-glasses and a severe
expression” (CHOPIN, 2006 [1897], p. 467).
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tinham até entdo desafiado a sua atenc¢ao e, desnecessario dizer, ela os achava carentes”
(CHOPIN, 2006 [1897], p. 467)".

Muito interessante € a escolha lexical que Chopin faz nesse excerto. Ao se referir
aos homens, ela ndo usa o termo genérico “homens” ou “rapazes”, mas, no original,
“male beings” que eram medidos pela régua idealizada de Fedora. O uso do termo
“male”, “macho”, traz um aspecto biologizante para a narrativa, dando a ténica do que se
intenciona representar dos entornos da personagem.

Fedora nao encontra nos homens — machos — aquilo “ideal” que ela procura. Esse
uso bioldgico do termo, intencionalmente ou nao, talvez questione o proprio padrao
de comportamento que era esperado de Fedora — mulher, branca, rica, solteira, no sul
dos EUA. H4 um ideal de performatividade de género imbuida nessas caracteristicas,
ou seja, um ideal social de que a mulher branca, de elite, solteira, naquele contexto, se
comportasse como uma moc¢a submissa, que espera por um homem respeitavel para se
casar e formar uma familia nuclear.

Mais ainda, como se esperava uma performance de feminilidade dessa mulher,
como se isso fosse um fator bioldgico, o interesse sexual de Fedora por um homem
também era o esperado, remetendo a ideia naturalizada de que homossexualidade ¢ uma
anomalia e que o “natural” seria mulheres gostarem de homens e vice-versa. Ela, como
fémea, deveria, logo, se interessar por um macho.

De acordo com Rich,

Na tradigdo das ciéncias sociais, afirma-se que o amor primario entre
os sexos ¢ “normal”, que as mulheres precisam dos homens como
seus protetores sociais e econOmicos, para a sexualidade adulta e
para a complexdo psicolégica ou, entdo, que a familia constituida
heterossexualmente seria a unidade social basica, que as mulheres que
ndo estdo ligadas, em sua intensidade primaria, aos homens devem ser,
em termos funcionais, condenadas a uma devastadora marginalidade,
muito maior que a de ser mulher (RICH, 2010, [1993], p. 41).

Na continuagdo dessa descri¢cdo de Fedora, ao apresentar seu ideal de homem, o/a
narrador/a descreve que “she had found them wanting”, ou seja, ela os achava carentes no
sentido de que algo lhes faltava, ou ainda, carentes em uma alusao a alguma caracteristica
que eles esperavam que Fedora tivesse. Entdo, pela narracao, da-se a entender que Fedora

¢ esse individuo que ndo se importa com homens (nem com o fato de estar solteira) e,

13 “Fedora had too early in life formed an ideal and treasured it. By this ideal she had measured
such male beings as had hitherto challenged her attention, and needless to say she had found them
wanting” (CHOPIN, 2006 [1897], p. 467).
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quando algum desafia a sua aten¢do, nenhum tem o que ela considera como ideal; e o
ideal que ela alimenta pode ser tanto um ideal construido a partir dos comportamentos
sociais da época, aqueles “naturalmente”, “socialmente™ aceitaveis, ou, talvez porque
procure nos homens algo que justamente nunca ird encontrar especificamente neles, pois,
talvez, sua pulsao sexual se desvie da heteronormatividade.

O fato muda no conto, entretanto, quando um dos amigos dos irmaos, o jovem
Malthers, lhe pergunta alguma coisa relacionada as atividades que fariam naquele
dia. Fedora conhece o jovem Malthers ha 8 anos, desde que ele tinha quinze. Nesse
ponto da narrativa, entdo, o rapaz tem vinte e trés anos, dos quais Fedora nunca havia
reparado, uma vez que s6 o enxergava como um garoto, “Mas, naquela tarde, olhando
para cima para a sua face, uma subita compreensao veio a ela, de que ele era um
homem — em voz, em atitude, em compostura, em todos os sentidos — um homem”
(CHOPIN, 2006 [1897], p. 467; 468)'.

Esse encontro quebra a linearidade comportamental austera de Fedora que, a
partir disso, diante de uma nitida confusdo emocional, comeca a prestar atengao em tudo

que envolve o rapaz.

Com um olhar penetrante ¢ com uma inexplicavel intencdo, ela se
atentou a todos os detalhes de seu semblante como se fosse uma
coisa estranha, inédita, se apresentando aos seus olhos pela
primeira vez. Os olhos eram azuis, sérios e, naquele momento, um
pouco preocupados com algo trivial relacionado a ela. O rosto era
moreno do sol, suave, sem sugestdo de grosseria, exceto nos labios,
fortes, firmes e limpos. Ela ficou pensando no rosto dele e em todos os
seus truques depois que ele foi embora (CHOPIN, 2006 [1897], p. 468,
grifos meus)'

Em uma narrativa cheia de sugestdes como em “Fedora”, nada fica explicito aos
olhos do/a leitor/a. Na construgao “se atentou a todos os detalhes de seu semblante como

se fosse uma coisa estranha, inédita, se apresentando aos seus olhos pela primeira vez”

14 “But that afternoon, looking up into his face, the sudden realization came home to her that he
was a man—in voice, in attitude, in bearing, in every sense—a man” (CHOPIN, 2006 [1897], p.
467; 468).

15 “In an absorbing glance, and with unaccountable intention, she gathered in every detail of his
countenance as though it were a strange, new thing to her, presenting itself to her vision for the
first time. The eyes were blue, earnest, and at the moment a little troubled over some trivial affair
that he was relating to her. The face was brown from the sun, smooth, with no suggestion of
ruddiness, except in the lips, that were strong, firm and clean. She kept thinking of his face, and
every trick of it after he passed on” (CHOPIN, 2006 [1897], p. 468).
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(CHOPIN, 2006 [1897], p. 468), creio ser possivel suscitar alguns questionamentos: ¢
a primeira vez que Fedora se sente atraida por Malthers (como sugere a narragdo)? E a
primeira vez que se sente atraida por outra pessoa de maneira geral? Ou € a primeira vez
que isso acontece com um homem?

O foco daatracao de Fedorarecai sobre os labios do rapaz, o que, metonimicamente,
pela acao de um beijo, representaria a satisfagao de sua pulsao sexual. Mas, entre o jovem
Malthers e Fedora, nada acontece. Ele, por seu turno, nem percebe os sentimentos da
mulher. Ja ela, a partir desse momento de revelagdo, em um despertar, nessa sensacao

estranha e nova, comega a agir diferentemente do seu comportamento anterior,

Naquele momento, ele passou a existir para ela. Ela o olhava quando
ele estava por perto, ela ouvia sua voz, e prestava atencdo ao que ele
dizia. Ela o procurava; ela o selecionava quando a ocasido permitia.
Ela o queria perto dela, apesar de sua proximidade incomoda-la.
Havia desassossego, inquietagdo, expectativa quando ele nao estava a
vista. Havia redobrada inquietacdo quando ele estava perto — existia
uma revolucdo interior, um espanto, um €xtase, um auto ultraje; um
rapido, feroz encontro entre pensamento e sentimento (CHOPIN,
2006 [1897], p. 468, grifos meus)'®.

Esse excerto revela um embate que se instaura em Fedora; mulher antes tao
guiada pela racionalidade, agora experimenta dividir tal racionalidade com a emogdo. E
interessante que o embate entre razao e emoc¢ao, racional e instintivo, comega a constituir
Fedora, mas a parte racional acredito que seja a que domine sua personalidade — que
ficara mais evidente no desfecho. Ja de inicio tal caracteristica € destacada na personagem
e sera a mesma a fechar a narrativa, em uma subversao da no¢ao de que mulheres sejam
apenas guiadas pela emogao.

Ainda nessa passagem ¢ seminal compreender como Fedora age na presenca do
jovem Malthers; ha sempre inquietagdo, seja quando o rapaz esta perto ou longe, todavia,
na proximidade dele, a inquietacdo, o incomodo sdo redobrados, sendo destacado
que, mesmo ela querendo-o por perto, tal fato a desestabiliza. Esse excerto denota,
portanto, talvez uma falta de tato de Fedora no que concerne as relagdes interpessoais,

mais expressivamente no que se refere as relagdes de cunho afetivo-sexual, ou,

16 “From that moment he began to exist for her. She looked at him when he was near by, she
listened for his voice, and took notice and account of what he said. She sought him out; she
selected him when occasion permitted. She wanted him by her, though his nearness troubled her.
There was uneasiness, restlessness, expectation when he was not there within sight or sound. There
was redoubled uneasiness when he was by—there was inward revolt, astonishment, rapture, self-
contumely; a swift, fierce encounter betwixt thought and feeling” (CHOPIN, 2006 [1897, p. 468).
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porque a proximidade com homens, de maneira geral, ndo lhe fossem costumeiras ou
naturais — ou porque, simplesmente a atragdo seja tdo grande que ela fica embaracada,
sem saber como agir.

Nessa experimentacao de novas emogoes, a protagonista mal consegue entender
0 que esta se passando dentro de si, € os sentimentos se intercalam entre sua atragao por

Malthers e sua curiosidade pela irma do rapaz:

Fedora mal podia explicar para sua propria satisfacio o motivo
de ela querer ir buscar a irma do jovem Malthers na estacio. Ela
sentiu um desejo de ver a moca, de estar perto dela, tao inexplicavel,
quando ela tentou analisar isso, quanto ao impulso que a levou, e o qual
ela sempre cedia, a tocar o chapéu do rapaz, que estava pendurado com
outros nos cabideiros do saldo, quando ela passava por ele. Certa vez,
um casaco que ele havia descartado também estava 14 pendurado. Ela
0 pegou sob o pretexto de organiza-lo. Nao havia ninguém por perto e,
obedecendo a um subito impulso, ela enfiou seu rosto por um instante
nas dobras asperas do casaco (CHOPIN, 2006 [1897], p. 468)'"

No artigo “The Restive Brute: the symbolic presentation of repression and

29

sublimation in Kate Chopin’s ‘Fedora’” (“O Animal Inquieto: a apresentacao simbolica
da repressao e da sublimag¢dao em ‘Fedora’, de Kate Chopin”), de 1981, Joyce Dyer
argumenta que o ato de tocar e cheirar as roupas do jovem Malthers expressa a desesperada
e patética natureza de Fedora, que busca nos pertences do jovem um contato humano,
que, por sua vez, seriam a substitui¢ao de um contato sexual direto com o rapaz.

A autora constroi uma argumentacao, mesmo considerando uma possivel brecha
para uma analise da inclinacdo homossexual de Fedora, que aponta para uma intensa
repressao sexual da protagonista. Mais ainda, ela trabalha em um sentido de mostrar que
¢ o seu controle emocional e a sua propensao a racionalidade que a tornaram uma pessoa
reprimida, fazendo com que o ato que a protagonista toma no final da narrativa seja
apenas uma proje¢ao daquilo que ela gostaria de ter feito com o jovem Malthers.

Eu apenas consigo concordar em partes com a estudiosa. Por vezes, Dyer trata

Fedora como um ser patético pelas agdes de uma mulher reprimida sexualmente. Mas

17“Fedora could hardly explain to her own satisfaction why she wanted to go herself to the station
for young Malthers’ sister. She felt a desire to see the girl, to be near her; as unaccountable, when
she tried to analyze it, as the impulse which drove her, and to which she often yielded, to touch
his hat, hanging with others upon the hall pegs, when she passed it by. Once a coat which he had
discarded hung there too. She handled it under pretense of putting it in order. There was no one
near, and, obeying a sudden impulse, she buried her face for an instant in the rough folds of the
coat” (CHOPIN, 2006 [1897], p. 468)
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acredito que Fedora seja uma personagem muito mais profunda que isso. A protagonista
¢, de fato, uma personagem que age guiada pela razdo, o que pode, em certa medida,
impedi-la de extrapolar seus sentimentos da maneira que talvez gostaria. Mas € importante
também ressaltar que, para além da repressao de Fedora, estd um contexto repressor
(século XIX) que demandava certos comportamentos da mulher, principalmente no que
concernia a sua sexualidade, compulsoriamente heteronormativa.

Fedora ¢ uma personagem que se forma de varias camadas: 1) a exterior, que
exprime uma sabedoria advinda da idade, um intenso desejo de controle, uma contrigao,
seriedade e reserva, mas que denota autoridade e ndao submissdo, em oposi¢do a uma
sociedade que esperava subserviéncia, delicadeza e recato concomitante a um desejo
de contrair matrimonio (para cumprir os fins esperados da mulher: esposa e mae); 2)
a interior: que de inicio se orgulha de passar uma imagem de mais velha, que vé€ seu
interesse despertar por um homem que ela, até entdo, s6 via como um menino, mas, ao
mesmo tempo, uma curiosidade por conhecer a irma desse rapaz. Esses sentimentos, em
uma mulher que s6 admitia a racionalidade, despertam nela uma profusdao de embates
desconhecidos, mas que serdo dominados, mais uma vez, pela racionalidade; 3) em
uma sociedade que espera que mulheres sejam propensas as emogdes, ser uma mulher
guiada pela razdo ¢ uma forma de resisténcia, subvertendo até a nogao “biologizante”
de que as mulheres sdo, naturalmente, emotivas, romanticas; 4) mesmo que nao exprima
explicitamente, até por ndo compreender direito o que esta acontecendo, Fedora desvia
do padrao heteronormativo, e portanto, da heterossexualidade compulsoria, nao apenas
em seu modo de ser, mas também por sua pulsdao sexual ser passivel de ser interpretada
como bissexual ou Iésbica.

Afirmo isso baseada no que acontece no climax e desfecho do conto. Tendo
decidido ir ela mesma buscar a senhorita Malthers na estagdao, Fedora 14 chega antes

ainda do horario do trem. A estacao,

Era um lugar bonito, verde e aromatico, situado nos pés de uma colina
arborizada. Longe, numa clareira, havia um campo de graos amarelos
onde a luz do sol poente caia em raios quebrados e enviesados. Bem
abaixo da trilha havia alguns homens trabalhando, ¢ o tilintar parelho
de seus martelos era o tnico som que quebrava aquela quietude. Fedora
amou aquilo tudo — céu e arvores e luz do sol; sons e cheiros. Mas a sua
postura — elegante, composta, reservada — nio denunciava nenhum
sentimento quando ela pisou na estreita plataforma, chicote nas
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maos, e ofereceu por acaso uma palavra condescendente ao carteiro
ou ao agente sonolento (CHOPIN, 2006 [1897], p. 468, grifos meus)'®.

Essa passagem deslinda o complexo dualismo que constitui Fedora, em uma
descricdo dos elementos da natureza que apontam para uma luminosidade, naturalidade
inerentes, dentro de um campo semantico que engloba a claridade (campo de amarelos
graos, luz do sol). Tais elementos se apresentam amalgamados aos sons e cheiros do
ambiente, explicitando, como o nascer do dia, o despertar de Fedora, nessa representagao
de seu interior. Entretanto, em seu exterior, a compostura e reserva se mantém intactas,
sem nada que denunciasse o prazer de experienciar esses elementos da natureza e
a ansiedade por ver a moca Malthers. Mais que sua postura, a sua racionalidade e
controle se materializam mais fortemente quando ela pisa na plataforma da estagao,
com o chicote na mao.

Essa imagem de Fedora com o chicote na mao denota o seu constante desejo por
controle, sendo possivel depreender que o controle que ela tenta ter € sobre suas proprias
pulsdes. O chicote, objetivamente, € usado para conter os impulsos de um cavalo, animal,
irracional. O objeto, logo, serve para o controle racional, mas violento, de algo tido como
selvagem. E um controle de forma punitiva, visto que busca amainar o que é instintivo. O
perfil de Fedora pode ser compreendido por meio da alusdo ao “restive brute”, ao “animal
inquieto” citado logo no inicio do conto; o seu controle racional, demonstrado por sua
postura e comportamento, se dirige aos seus proprios impulsos, talvez, considerados por
ela como irracionais.

Fedora, na estacdo, logo avista a irma de Malthers, a unica alma a desembarcar.
Todavia, mesmo que ela nunca tivesse visto a moga € mesmo que estivesse envolta
por uma multiddo, ainda assim, Fedora poderia reconhecé-la, tamanha a semelhanca

com o irmao.

Ela era uma coisinha pequena; mas a parte a isso, havia a cor; havia os
sérios olhos azuis; havia, acima de tudo, a curva firme e carnuda dos
labios; o mesmo conjunto de dentes brancos e parelhos. Havia o sutil

18 “Fedora reached the station a little before train time. It was in a pretty nook, green and fragrant,
set down at the foot of a wooded hill. Off in a clearing there was a field of yellow grain, upon
which the sinking sunlight fell in slanting, broken beams. Far down the track there were some
men at work, and the even ring of their hammers was the only sound that broke upon the stillness.
Fedora loved it all—sky and woods and sunlight; sounds and smells. But her bearing—elegant,
composed, reserved—betrayed nothing emotional as she tramped the narrow platform, whip
in hand, and occasionally offered a condescending word to the mail man or the sleepy agent”
(CHOPIN, 2006 [1897], p. 468).
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jogo de feigdes, o elusivo truque de expressdes, os quais ela achara
peculiares e Unicos no rapaz, se apresentando agora como tracos de
familia (CHOPIN, 2006 [1897], p. 469)".

Mais uma vez, porém agora deslocada para a figura da senhorita Malthers, ha
uma incidéncia metonimica nos labios da personagem, como uma representacao do apelo
sexual que os jovens Malthers exercem em Fedora. Acomodadas no coche, Fedora se

dirige a moga:

“Sabe, querida crianga,” disse Fedora, em seu arusual de gente velha, “Eu
quero que voce se sinta completamente em casa conosco.” Elas estavam
dirigindo por uma estrada longa, quieta e frondosa, onde o crepusculo
comecava a despontar. “Venha a mim livremente e sem reservas — com
todas as suas demandas; com qualquer reclamacdo. Eu sinto que eu me
afeigoarei muito a vocé.” (CHOPIN, 2006 [1897], p. 469).

Em uma demonstragdo de perfeito conforto ao lado da moga, diferentemente
da perturbagao que Fedora sentia perto do jovem Malthers, a protagonista se coloca a
disposi¢do da nova hospede da casa, denotando, por meio de seu ar costumeiro de pessoa
mais velha, um sentimento, de certa forma, de autoridade, mas também de acolhimento
para aquela criatura. Esse € o tinico momento em que o recurso do discurso direto ¢
utilizado no conto, de maneira a explicitar, por meio da voz, aquilo que estava no
interior de Fedora.

Ela se abre em oferecimentos para a moga, deixando-a livre, sem reserva alguma
para recorrer quando necessario. Mais que isso, talvez como uma prova de que ela ja se
afeicoou a jovem, Fedora “reuniu as rédeas em uma mao, € com o outro braco livre ela
cercou os ombros da senhorita Malthers”' (CHOPIN, 2006 [1897], p. 469). Novamente,
um elemento relacionado ao tratamento dos cavalos ¢ utilizado na constru¢ao da narrativa.

Contudo, nesse momento, como uma metafora do controle de sua prépria vida, suas

19 “She was a small thing; but aside from that, there was the coloring; there were the blue, earnest
eyes; there, above all, was the firm, full curve of the lips; the same setting of the white, even teeth.
There was the subtle play of feature, the elusive trick of expression, which she had thought peculiar
and individual in the one, presenting themselves as family traits” (CHOPIN, 2006 [1897], p. 469).
20 “You know, dear child,” said Fedora, in her usual elderly fashion, “I want you to feel completely
at home with us.” They were driving through a long, quiet, leafy road, into which the twilight was
just beginning to creep. “Come to me freely and without reserve—with all your wants; with any
complaints. I feel that I shall be quite fond of you.” (CHOPIN, 2006 [1897], p. 469).

21 “She had gathered the reins into one hand, and with the other free arm she encircled Miss
Malthers’ shoulders” (CHOPIN, 2006 [1897], p. 469).
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proprias acdes e sentimentos, Fedora toma o comando da situagdo, por meio das rédeas
reunidas em uma Unica mao, ao circular o braco em redor da mocga, que olha para ela,
murmurando um agradecimento. Ai, entdo, “Fedora se dobrou e pressionou um longo,
penetrante beijo em sua boca”?? (CHOPIN, 2006 [1897], p. 469).

Diante desse profundamente erotico beijo, a senhorita Malthers se surpreende,
ndo muito satisfeita, com a acao de Fedora que, “com uma compostura aparentemente
despreocupada, juntou as rédeas, e, pelo resto do caminho, encarou o horizonte por entre
as orelhas do cavalo™? (CHOPIN, 2006 [1897], p. 469).

Sem demonstrar culpa ou preocupacao, Fedora, depois do beijo — em uma mulher
— ato que quebra, em maior grau, seu padrao de comportamento, segura as rédeas, se
recompoe, € vai para casa, fitando o horizonte, nessa imagem significativa, por entre as
orelhas do cavalo. Parece que ela, nessa simbiose com o cavalo, enxerga como ele, aceita
seu lado “primitivo”, “selvagem”, porque agora ela sabe direciona-lo. Saber direciona-lo
significa direcionar suas pulsodes e afetos para uma mulher?

Facgo tal questionamento porque acredito existir uma diferenca funcional entre
chicote** e rédeas® ¢ creio que essa diferenca ndo seja utilizada displicentemente no
conto. Ambos o0s objetos sdo usados como meios de controle, porém, o chicote ¢ utilizado
como uma maneira violenta, punitiva de comando; ja as rédeas sao usadas como forma
de direcionamento. Ha, desse modo, uma diferenciagcao no uso deles, da mesma maneira
que ha uma divergéncia nas cenas em que cada um aparece na narrativa, apontando para
uma progressao, ou, evolucao até, da personalidade de Fedora.

Ao se remeter aos impulsos que ela ndo quer/ndo sabe dar vazao, aparece a
figura do chicote, como representagao de um controle violento de seus acometimentos.
Ja nas cenas em que o controle se dd em um sentido de “dar dire¢ao”, sdo citadas as
rédeas. Chicote € punicdo para aquilo que ela sente, mas ndo compreende (ou ndo queira
lidar); rédeas ¢ direcionamento para aquilo que lhe comeca a ser conhecido, ou que lhe
faz mais sentido.

22 “Fedora bent down and pressed a long, penetrating kiss upon her mouth” (CHOPIN, 2006
[1897), p. 469).

2 ¢[...] with seemingly unruffled composure, gathered the reins, and for the rest of the way stared
steadily ahead of her between the horses’ ears” (CHOPIN, 2006 [1897], p. 469).

24 Chicote. S. m. 1. Cordel entrelagado ou Correia de couro ligada ou ndo a um cabo de madeira,
e comumente usado para castigar animais; [...] (Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa,
1986, p. 395).

2 Rédea. [Do lat. *retina < retinerem ‘reter’.] S. f. 1. Correia para guiar as cavalgaduras; brida.
Fig. Direcdo, condugdo, governo: Tomou as rédeas da situa¢do. (Novo Dicionario Aurélio da
Lingua Portuguesa, 1986, p. 1467).
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“Ela sentou mais abaixo de Fedora na carroca, quem dirigiu, segurando chicote
e rédeas com talentosa habilidade”*® (CHOPIN, 2006 [1897], p. 469). Fedora tem
eximia habilidade para lidar com as duas formas de controle, seja para castigo, seja para
direcionamento e, ao considerar a alusao do cavalo como uma alegoria da propria Fedora
e seus impulsos primitivos, instintivos, ela, ao saber controlar o animal, com chicote
e rédeas com tamanha destreza, controla também a si mesma e aos seus sentimentos,
trazendo um equilibrio entre razdo e emocdo, justamente apds o profundo beijo
direcionado a moca. O conto ¢ fechado com essa imagem em que o olhar de Fedora se
justapde ao do cavalo, ambos seguindo o mesmo caminho.

Nagquela sociedade, sul dos Estados Unidos, século XIX, em que a imposi¢ao da
heterossexualidade se dava de forma mais pungente, talvez ndo fosse possivel de Fedora
assumir sua existéncia lésbica ou bissexual. Mesmo assim, no ambito do desfecho do
enredo, em suas sugestdoes e nuances, ha uma tentativa de chamar a atencao para uma
possivel existéncia feminina que divergisse do padrao heterossexual, que entendo ser
mais forte no escopo do discurso quando leva o/a leitor/a a questionar o que € o desejo.

Mesmo que uma vivéncia lésbica ndo pudesse ser possivel para Fedora, o desfecho
do conto, a0 mostrar o controle, agora direcionado, da protagonista, demonstra também
um entendimento do que ela pode ser naquele contexto. Controlada como sempre foi,
mesmo compreendendo seus impulsos, possivelmente, ela os manteria escondidos...ou
nao. Ora, nao temos como saber, pois o0 conto acaba ai.

Fedora, nessa complexa construgdo da personagem, ¢, por si s6 divergente do
padrao de feminilidade esperado dela e, desse modo, também da heteronormatividade.
Em um padrdo de heterossexualidade compulsoéria, esperar-se-ia da mulher uma busca
pela juventude e beleza, que culminassem no casamento e na maternidade, em uma
pressuposta submissdo ao marido, sua contraparte “superior”. Ja Fedora se opde a cada
um desses elementos: ela tem 30 anos e parece fazer questao de aparentar ainda mais, por
meio da seriedade que passa, dos 6culos que usa, do porte que expressa.

E uma mulher solteira e que ndo demonstra, em momento algum da narrativa,
preocupacao por ocupar tal status. Sendo solteira e, portanto, nao podendo desempenhar
seu dever de “mae”, ela performa esse papel ao cuidar dos irmaos e dos hospedes da casa,
porém, parece gostar desse papel mais pela possibilidade de exercer a autoridade do que a
propria ideia de maternidade. Além disso, ndo representa — em partes — a imagem da moga

submissa, delicada e casadoira, pois se porta de maneira a expressar, se nao orgulho, uma

26 She sat lower in the cart than Fedora, who drove, handling whip and rein with accomplished
skill (CHOPIN, 2006 [1897], p. 469).
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despreocupacao por seu status marital. Cabe ressaltar um aspecto de Fedora que a engloba
em uma categoria especifica de mulher: pelas descri¢des do conto, os elementos postos
nos levam a crer que ela € da elite branca; elite essa que exercia forte poder econdmico na
regido do Sul dos EUA e, desse modo, Fedora tem em si os privilégios de raca e classe.
Mas, mesmo assim, no tocante ao género e sexualidade, esses privilégios ndo existem.

Como dito, Fedora, nos aspectos de raga e classe, se inclui no padrao — branca e
rica. J4 no que tange as questdes de género e sexualidade, se encaixa nas consideradas
minorias subalternizadas, uma vez que ¢ mulher e sua sexualidade — debate dessa analise
— pode ser considerada homo ou bissexual, subvertendo o padrdo heteronormativo
esperado. Nao da, ¢ claro, para se desconsiderar o privilégio das camadas de raca e classe
que a personagem ocupa e que lhe possibilitam oportunidades diferentes das mulheres que
nao se encaixam nesse escopo, entretanto, o beijo em uma mulher — representagao mor do
aspecto da sua sexualidade no conto — vem como o elemento que denota a subversao nao
apenas da heteronormatividade, mas também da sociedade, que, aparte ao preconceito,
poderia imputar a homossexualidade a pecha de doenga?’.

E interessante perceber também a subverséo feita por meio da literatura. Chopin
poderia ter utilizado inumeros recursos estilisticos e narrativos, como a metafora, a
alegoria, por exemplo, para tratar da sexualidade de Fedora. Entretanto, ela faz as claras,
descrevendo o ato como “longo, penetrante beijo em sua boca”* (CHOPIN, 2006 [1897],
p. 469). Nao ha entrelinhas, ndo ha interditos. O beijo descrito ¢ dado de maneira aberta e
sem medo, mostrando o desejo e a consciéncia que Fedora tinha de seu ato.

Acredito que a personagem Fedora seja passivel de varias interpretagdes, pois o
conto abre brechas para tal: 1) ela ¢ heterossexual, mas sua repressao lhe impede de ter
tato nas relagdes inter-humanas e projeta seu sentimento pelo rapaz Malthers na moga.
Mesmo sendo heterossexual, ndo tem desenvoltura com homens, tanto que ¢ dito que
ela se sente incomodada perto do rapaz — e, nessa leitura, talvez suas agdes (de cheirar
0 casaco, tocar o chapéu do Malthers e depois beijar a moga) possam ser interpretados
como patéticas, em uma representacdo de repressao e sublimacao do desejo (como feito

por Joyce Dyer); 2) ela € bissexual, gostando tanto do jovem, quanto da moga Malthers,

2"De acordo com Toniette (2006), no artigo “Um Breve Olhar Historico Sobre Homossexualidade”,
no século XIX, a homossexualidade carregava a conotacao de “patologia”, principalmente por
influéncia dos ideais higienistas da época. Para o autor, construiu-se a figura do homossexual
no ambito médico-legal, psiquiatrico, higienista, com a funcdo de ser a antinorma do padrdo
ideal de masculinidade requerido pela familia burguesa oitocentista — heterossexual, reprodutor
da espécie.

2 “Fedora bent down and pressed a long, penetrating kiss upon her mouth” (CHOPIN, 2006
[1897), p. 469).
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uma vez que ambos dividem caracteristicas parecidas as quais ela acha atraente; 3)
ela ¢ lésbica e, mesmo se sentindo atraida pelo rapaz, nele ainda faltava algo, que ela
encontraria na irma dele.

Ao considerar que minha interpretagdo penda para a consideracao de Fedora como
uma personagem bissexual ou diante de uma situacao de existéncia lésbica, postulada
por Rich, que entende essa existéncia como uma ruptura, uma resisténcia ao modo
compulsorio de vida, ou seja, a heterossexualidade enquanto instituicdo, ¢ importante

salientar que a existéncia lésbica

E também um ataque direto ¢ indireto ao direito masculino de ter acesso
as mulheres. Mas ¢ muito mais do que isso, de fato, embora possamos
comegar a percebé-la como uma forma de exprimir uma recusa ao
patriarcado, um ato de resisténcia. Ela inclui, certamente, isolamento,
odio pessoal, colapso, alcoolismo, suicidio e violéncia entre mulheres.
Ao nosso proprio risco, romantizamos o que significa amar e agir
contra a corrente sob a ameaca de pesadas penalidades. E a existéncia
lésbica tem sido vivida (diferentemente, digamos, da existéncia
judaica e catolica) sem acesso a qualquer conhecimento de tradigao,
continuidade e esteio social. A destruicao de registros, memoria e cartas
documentando as realidades da existéncia lésbica deve ser tomada
seriamente como um meio de manter a heterossexualidade compulsoéria

\

para as mulheres, afinal o que tem sido colocado a parte de nosso
conhecimento ¢ a alegria, a sensualidade, a coragem ¢ a comunidade,
bem como a culpa, a autonegagao ¢ a dor (RICH, 2010 [1993], p. 36).

A vivéncia de Fedora, balizada em um intenso controle de seus atos por meio da
racionalidade como sua guia, pode ser entendida como uma dessas formas de violéncias
que Rich menciona (isolamento, 6dio pessoal, suicidio, etc). O risco de uma vivéncia
dessa existéncia poderia ser alto, considerando o contexto de escrita de Chopin, risco
que a autora correu e de certo modo foi “punida” quando da publicagdo do romance The
Awakening, dois anos depois da publicacdo do conto “Fedora”. O romance foi taxado
escandaloso para a época, por trazer uma mulher em busca de identidade enquanto ser
sexual, como um individuo para além dos papéis de esposa e mae.

No artigo “The Metaphorical Lesbian: Edna Pontellier in The Awakening” (“A
Lésbica Metaférica: Edna Pontellier em ‘O Despertar’”), de 1996, Elisabeth LeBlanc
faz uma leitura da personagem Edna, protagonista de The Awakening, como uma lésbica
metaforica, tanto por seu apreco pela personagem Mademoiselle Reisz (personagem que

vive fora dos parametros encapsulados como aceitaveis e €, de certo modo, rechagada
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pela sociedade patriarcal de Grand Isle), como pela possibilidade de uma identidade
lésbica expressada em sua busca por completude e sentido de vida (LEBLANC, 1996).

De acordo com LeBlanc, “reconhecer Edna como uma lésbica metaforica
(opostamente a “verdadeira” lésbica Mademoiselle Reisz) ¢ alargar os parametros da
critica, e aprofundar suas implicagdes para o potencial feminino” (LEBLANC, 1996,
p. 293, minha tradu¢ao)®. Reconhec¢o que ha uma diferenga muito grande entre Fedora
e Edna Pontellier, e esse ndo € o ponto desta analise; a questao ¢ trazer a baila temas de
escrita que circundavam o universo de Chopin. Ademais, a ideia de LeBlanc de Edna
como uma lésbica metaférica se conecta intrinsecamente a no¢ao do eixo metaforico da
lésbica pensado por Galindo. Edna seria a subversao desse eixo que institui um padrao de
sexualidade, assim como também ¢, em diferente grau e circunstancia, Fedora.

Analisar, entdo, Fedora apenas como a representacdo de uma personagem
reprimida ¢ deveras limitador, considerando as camadas de constru¢ao da personagem em
uma narrativa tao curta como o conto “Fedora”. O foco da constru¢ao do conto, mesmo
que se apresente um enredo intrigante, esta no desenvolvimento da personagem principal
que ¢ Fedora, dentro da sua complexidade, suas inquietagdes, seus questionamentos
de ideais via agdes, etc, apontando para o alto grau de densidade psicologica de uma
personagem redonda.

Toda essa complexidade ¢ apresentada ao/a leitor/a por meio de um/a narrador/a
em terceira pessoa, heterodiegético/a, feita por meio de uma focalizagdo onisciente neutra,
mas com um pequeno nivel de intrusdo, quando o/a narrador/a emite um julgamento
de valor ao comportamento de “gente mais velha” de Fedora, principalmente percebido
na escolha lexical na passagem: “afetacdo persistente ¢ uma assunc¢ao estipida de
superiores anos de sabedoria” (CHOPIN, 2006 [1897], p. 467, grifos meus).

Entretanto, a parte a esse Unico ponto em que parece haver uma intrusdo do/
da narrador/a de modo a emitir um julgamento que, de certa forma, parece expressar a
opinido da sociedade como um todo em relagao ao comportamento de Fedora (afetagao/
assunc¢ao estiipida de superiores anos de sabedoria), toda a narrativa, mesmo que em
terceira pessoa, acompanha as agdes, sentimentos e percepcoes de Fedora, tendo o olhar
de Fedora como um norte. E ela quem encontra as relagdes de semelhanga entre os irmaos
Malthers; ¢ ela quem metonimiza a imagem de ambos na figura da boca; ¢ o olhar dela

que guia o/a leitor/a para a constatacdo da sua atragdo por ambos, para a alegria de ir

2 “To acknowledge Edna as metaphorical lesbian (as opposed to the “actual” lesbian Mademoiselle
Reisz) is to broaden the parameters of this critique, and to deepen its implications for female
potential” (LEBLANC, 1996, p. 293).
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buscar a senhorita Malthers na estacao e para o derradeiro beijo. Nesse olhar do narrador
focado em Fedora que encontramos a representacdo, por meio da escrita literaria, de um
tipo de vivéncia da experiéncia lésbica, ou de amores femininos, mesmo que unilateral
(pois o beijo partiu de Fedora), que por muito, como atesta Rich, foi apagado tanto da

histéria, quanto da literatura com o objetivo de manter o privilégio masculino.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste artigo, busquei analisar o conto “Fedora”, de Kate Chopin amparada no
entendimento de que, para Galindo, o eixo metaforico da lésbhica, funciona como aquilo
que simboliza o desconhecido/negado dentro do espectro de opressdes do patriarcado,
mais especificamente, no espectro da heterossexualidade compulséria. Nesse ambito, ao
negar existéncia a lésbica, ou ao sentido de sororidade implicado no termo — quando se
considera as relagdes entre mulheres em um escopo que extrapola a sexualidade e visa
apagar a ideia de rivalidade feminina — o patriarcado refor¢a a nocao de heterossexualidade
como sistema politico, ideoldgico, que baliza as relagdes sociais e a figura da lésbica vem
como representagao da subversdo desse sistema.

Ademais, busquei explorar na analise do conto, o sentido de existéncia lésbica
na acep¢ao de Adrienne Rich, que entende a heterossexualidade como uma institui¢ao
compulsoria e como apontado por Curiel, como uma das categorias sociais criadas e
utilizadas na logica da modernidade/colonialidade. Diante desse percurso, creio ser
importante trazer um questionamento que a propria Rich faz: “Estamos, entao, a condenar
todas as relagdes heterossexuais, inclusive aquelas que sao menos opressivas?” (RICH,
2010 [1993], p. 38). De modo algum. Como a propria autora pondera, o questionamento
¢ deveras equivocado. O que ela defende, e o que tentei trazer ao analisar tal conto, ¢ uma
intencdo de questionar as dicotomias que nos constituem, principalmente aquelas que

trazem o sentido de opressao patriarcal. Rich assinala que

Estamos inseridos em um labirinto de dicotomias falsas que nos
impede de apreender a instituicdo como um todo: casamentos “bons”
versus ‘“maus”; “casamento por amor” versus casamento arranjado;
sexo “liberado” versus prostituicdo; intercurso heterossexual versus
estupro; Liebe schmerz versus humilhacdo e dependéncia. No interior
da instituicdo, ha, obviamente, diferencas qualitativas de experiéncia,
mas a falta de escolha ainda permanece como a grande realidade que
ndo ¢ reconhecida, e, na falta de escolha, as mulheres permanecerdao
dependentes diante das chances ou da simples sorte de relagdes
particulares e ndo terdo poder coletivo de determinar o significado ¢ o
lugar da sexualidade em suas vidas (RICH, 2010 [1993], p. 38).
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Ao se instituir dicotomias como modelos, como valores e modos de pensar,
nao ¢ possivel enxergar o espectro que se constitui no entremeio desses opostos. Mais
que opostos, nossa sociedade ainda ¢ balizada em um sentido de superioridade de um
ponto em relacao a outro, fazendo com que as experiéncias das consideradas minorias
fossem apagadas ou ignoradas na historia, na literatura, na cultura como um todo. Vozes
dissidentes do que ¢ considerado norma sdo esses pontos de subversao que podem ser
conectados em tema, em expressao estética, em forma de luta, e de expressao do que
era/é ser mulher, como tipos especificos, de fato, na literatura.

Rich ainda afirma que,

Quando noés tratamos da instituigdo em si mesma, além disso,
passamos a perceber a historia da resisténcia feminina que ainda
ndo foi totalmente compreendida por si so, porque ela tem sido
fragmentada, incompreendida e apagada. Exigira um entendimento
corajoso da politica e da economia, além da propaganda cultural
da heterossexualidade para, assim, nos guiar para além dos casos
individuais e das situacdes diversificadas de grupo em razdo do tipo
complexo de abrangéncia necessaria para desfazer o poder que os
homens exercem sobre as mulheres em todos os lugares, o poder que
se tornou modelar para todas as outras formas de exploragdo e controle
ilegitimo (RICH, 2010 [1993], p. 38).

O foco dos estudos de Rich se encontra na questdo da sexualidade, mais
especificamente, da heterossexualidade como norma. Mas o ponto fulcral na defesa da
autora para a libertacao das mulheres € o questionamento daquilo que ¢ instituido, posto
como regra. Desse modo, analisar, por meio do eixo metaforico da /ésbica, pensado por
Galindo, e em todos os entornos que englobam esse eixo, € uma maneira de perceber, na
literatura, e também como representagdo de suas sociedades, momentos de resisténcia
feminina a fim de compreender um pouco do espectro do que fomos, do que somos e do
que poderiamos vir a ser.

Mais ainda, quando institui¢des como o casamento, a heterossexualidade, que se
pdem como eixos do patriarcado, sdo questionadas, evidencia-se as correntes que nos
prendem, nas mais diversas formas e, como afirma Galindo, a maneira que temos para
quebrar tais correntes ¢ por meio das aliangas insolitas, perigosas, problematicas de

antemao, porque envolvem diferentes individuos, mas que tem o objetivo de lutar por todas.
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ANEXO

FEDORA, Kate Chopin
Escrito em 1895. Publicado em 1897.
Traduzido por Ana Paula de Castro Sierakowski (2021)

Fedora havia decidido que iria ela mesma até a estacdo buscar a Senhorita
Malthers.

Apesar de um ou dois deles parecerem desapontados — notadamente seu irmao —
ninguém se opds a ela. Ela disse que o cavalo era rebelde, e ndo deveria ser confiado as
maos dos jovens.

Era garantido que Fedora era velha o suficiente pelo ponto de vista de sua irma
Camilla e do resto deles. Mesmo assim, ninguém teria pensado nisso ndo fosse sua
propria afetacdo persistente e a assuncao estupida de superiores anos de sabedoria. Ela
tinha trinta anos.

Fedora tinha muito cedo em sua vida formado um ideal e o valorizava. Por
esse ideal ela havia avaliado os seres masculinos que tinham até entdo desafiado a sua
aten¢do, e, desnecessario dizer, ela os achara carentes. Os jovens — os convidados de seus
irmaos e irmas, que estavam constantemente indo e vindo naquele verdao — ocupavam-na
extensivamente, mas falhavam em causar-lhe interesse. Ela se concentrava no conforto
deles — na auséncia de sua mae — e cuidava de sua saude e bem-estar, inventando
divertimentos, dos quais ela nunca participava. E, como Fedora era alta e magra, e andava
de cabeca erguida, e usava 6culos e uma expressao severa, alguns deles — os mais bobos
— sentiam como se ela tivesse cem anos de idade. O jovem Malthers achava que ela tinha
mais ou menos quarenta.

Um dia, quando ele parou na frente dela em uma trilha de cascalhos para
pergunté-la sobre alguma questdo relacionada ao jogo da tarde, Fedora, que era alta, teve
de olhar para cima para o rosto dele a fim de respondé-lo. Ela o conhecia por oito anos,
desde que ele era um rapaz de quinze, e, para ela, ele nunca tinha deixado de ser o rapaz
de quinze anos.

Mas naquela tarde, olhando para o seu rosto, veio a ela a descoberta repentina de
que ele era um homem — na voz, na atitude, na postura, em todos os sentidos —um homem.

Em um olhar absorto, e inexplicével intengdo, ela se ateve a cada detalhe de seu
semblante mesmo que isso lhe fosse uma sensacdo estranha e nova, se apresentando a sua

visdo como se pela primeira vez. Os olhos eram azuis, sérios, e, naquele momento, um
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pouco confusos por causa de algo que ele estava lhe relatando. O rosto era moreno do
sol, suave, com nenhuma sugestao de rubor, exceto pelos labios, que eram fortes, firmes
e limpos. Ela ficou pensando na sua face e todos os seus truques depois que ele se foi.

A partir daquele momento, ele comegou a existir para ela. Ela olhava para ele
quando ele estava perto, ela ouvia a sua voz, prestava atencao e levava em consideragao
o que ele dizia. Ela o procurava; ela o escolhia quando a situagdo permitia. Ela o queria
do seu lado, apesar de que sua proximidade a desconcertava. Havia desassossego,
inquietagdo, expectativa quando ele ndo estava em sua vista ou percepcdo. Havia
desassossego redobrado quando ele estava perto — havia revolta intima, assombro, éxtase,
auto desdém; um encontro feroz e repentino entre pensamento e sentimento.

Fedora dificilmente conseguia explicar para si mesma o motivo de ela querer ia
a estacao buscar a irma do jovem Malthers. Ela sentiu um desejo de ver a moga, de estar
perto dela; tdo inexplicavel, quando ela tentou analisar, quanto o impulso que a levou —e
o qual ela frequentemente cedia — a tocar o chapéu do rapaz, que pendia com os outros
nos cabides do corredor, quando ela passava por eles. Outra vez havia um casaco que ele
tinha deixado pendurado 14 também. Ela tocou com a desculpa de ajeita-lo no lugar. Nao
havia ninguém por perto, e, obedecendo a um repentino impulso, ela afundou seu rosto
por um momento nas dobras asperas do casaco.

Fedora chegou a estagao um pouco antes do horario do trem. Era um lugar bonito,
verde e aromadtico, situado nos pés de uma colina arborizada. Longe, numa clareira,
havia um campo de graos amarelos onde a luz do sol poente caia em raios quebrados e
enviesados. Bem abaixo da trilha havia alguns homens trabalhando, e o tilintar parelho
de seus martelos era o unico som que quebrava aquela quietude. Fedora amou aquilo
tudo — céu e arvores e luz do sol; sons e cheiros. Mas a sua postura — elegante, composta,
reservada — ndo denunciava nenhum sentimento quando ela pisou na estreita plataforma,
chicote nas maos, e ofereceu por acaso uma palavra condescendente ao carteiro ou ao
agente sonolento.

A irma do Malthers era a tnica alma a desembarcar do trem. Fedora nunca tinha
a visto antes; mas mesmo se houvessem cem almas, ela reconheceria a mocga. Ela era
uma coisinha pequena; mas a parte a isso, havia a cor; havia os sérios olhos azuis; havia,
acima de tudo, a curva firme e carnuda dos l1abios; o mesmo conjunto de dentes brancos
e parelhos. Havia o sutil jogo de fei¢des, o elusivo truque de expressdes, que ela achara

peculiares e tinicos no rapaz, agora se apresentando como tragos de familia.
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A sugestiva semelhanca da moga com seu irmao era vivida, pungente até para
Fedora; perceber — o que ela fez com uma afli¢do — aquela familiaridade e costume, logo
embacariam a imagem.

A moga Malthers era uma criatura quieta e reservada, tendo pouco a se dizer.
Ela tinha estudado com a Camilla na faculdade, e falou algo sobre sua amizade e prévia
intimidade. Ela se sentou na carruagem mais abaixo que Fedora, quem dirigiu, segurando
chicote e rédeas com talentosa habilidade.

“Sabe, querida crianga,” disse Fedora, em seu ar usual de gente velha, “Eu quero
que vocé se sinta completamente em casa conosco”. Elas estavam dirigindo por uma
estrada longa, quieta e frondosa, onde o crepusculo comegava a despontar. “Venha a mim
livremente e sem reservas — com todas as suas demandas; com qualquer reclamagao. Eu
sinto que eu me afeigcoarei muito a voce.”

Ela juntou as rédeas em uma s6 mao, e com o outro braco livre rodeou os ombros
da senhorita Malthers.

Quando a garota olhou para cima para o seu rosto, com um agradecimento
murmurado, Fedora se abaixou e pressionou um longo, penetrante beijo nos seus labios.

A irma do Malthers pareceu atonita, € nao muito satisfeita. Fedora, com uma
serena compostura aparente, juntou as rédeas, e pelo resto do caminho fitou fixamente o

horizonte por entre as orelhas do cavalo.

Recebido em: 17 set. 2021.
Aceito em: 09 dez. 2021.
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