DESENCONTROS ENCONTRADOS: ESTUDO DO CONTO “O GRAVADOR”, DE
RUBEM FONSECA, A LUZ DE TEORIAS DA FICCAO

Raquel Illescas Bueno*
Fernando de Moraes Gebra®

RESUMO

No curso Teoria da Ficcdo, da Pés-Graduacdo da Universidade Federal do Parana, buscamos a
aplicabilidade das teorias da ficgdo, analisando suas metodologias e o discurso sobre seus métodos.
Propomos, aqui, uma anélise de “O gravador”, conto publicado no livro A coleira do cdo, de 1965.
Essa narrativa é exemplar da habilidade de Rubem Fonseca em montar enredos engenhosos, sem
descuidar da densidade na abordagem temética. Em contos dessa natureza, a atencdo do leitor
naturalmente fica dividida entre o apelo da intriga, a observacdo da técnica pela qual o fio narrativo é
estabelecido no discurso e a reflexdo sobre questdes importantes da vida social. Nossa proposta de
anélise visa a possibilitar o encontro de algumas das teorias da ficcdo a fim de verificar em que medida
elas apresentam, com todas suas particularidades, pontos de interseccdo para a analise de narrativas
breves da literatura brasileira.

PALAVRAS-CHAVE: teoria da ficcdo; Rubem Fonseca.

1. OS ENCONTROS COM O TEXTO

Em meados da década de 1960, Roland Barthes, no capitulo “Introducdo a analise da
narrativa”, do livro Analise estrutural da narrativa: pesquisas semioldgicas, revelava
preocupacao no tocante a busca de um método que permitisse analisar as inimeras narrativas
encontradas no mundo. O teorico francés, ja nos pressupostos de sua teoria, recusou 0 método
indutivo, pois julgava utdpico o estudo de todas as narrativas de um género, de uma época e
de uma sociedade, no intuito de um esboc¢o geral de uma teoria da ficcdo. Qual seria, entéo,
segundo os autores estruturalistas do primeiro momento, o modelo l6gico e coerente de
analise de textos literarios, em especial de textos ficcionais?

Retomamos o proprio Barthes, cujo discurso fundador de uma teoria semidtica do
discurso nos fornece elementos para a analise da estrutura imanente do texto. Essa estrutura
imanente € o lugar onde se engendram significacbes, 0 que gera a necessidade de uma
semidtica que dé conta dos mecanismos de producéo desses diversos sentidos. Na tentativa de
construir esse método, Barthes, como ficou dito, se opde ao método indutivo, modelo

utilizado nas ciéncias experimentais, mas que se revela ineficaz na analise literaria. O método

! Raquel Illescas Bueno é doutora em Literatura Brasileira e atualmente é professora do programa de pés-
graduacdo em Letras da Universidade Federal do Parana.

2 Fernando de Moraes Gebra é doutorando em Letras, na area de concentracéo Literatura Brasileira, e atualmente
é professor do Centro de Linguas e Interculturalidade da Universidade Federal do Parana.

REVISTA X - VOL. 1 (2007) 1



dedutivo, escolhido pelos linglistas para descrever milhares de linguas, seria o mais
apropriado, também, para a descri¢do das incontaveis narrativas.

O discurso fundador barthesiano e seu método dedutivo de anélise de textos estdo
enraizados na constru¢do de um modelo descritivo (uma teoria) para se chegar as narrativas
que, a0 mesmo tempo, podem participar e se afastar da teoria. Esse método foi apresentado
minuciosamente e testado em algumas narrativas. Barthes parte do principio de que, assim
como a frase, o discurso possui também uma gramatica, e por isso, pela analise estrutural,
cada nivel do discurso (assim como cada nivel da frase — fonético, morfoldgico e sintatico), é

passivel de uma descricéo:

A teoria dos niveis (tal como enunciou Benveniste) fornece dois tipos de
relagdes: distribucionais (se as relagfes estdo situadas em um mesmo nivel),
integrativas (se elas sdo estabelecidas de um nivel ao outro). Segue-se que
as relacBes distribucionais ndo bastam para dar conta da significacdo. Para
conduzir uma andlise estrutural, é necessario pois em primeiro lugar
distinguir muitas instancias de descricdo e colocar estas instancias numa
perspectiva hierarquica (integratoria).(1971, p.24)

Os niveis propostos por Barthes seriam trés: o das funcBes, o das agBes e o da
narracdo. Esses niveis apresentam correspondentes em varias teorias estruturais da narrativa,
tais como a de Tzvetan Todorov, A. J. Greimas, Gérard Genette. Em As estruturas narrativas,
no capitulo “Andlise estrutural da narrativa”, Todorov apresenta um discurso sobre 0 método
da andlise estrutural semelhante ao de Barthes, qual seja, o conhecimento da estrutura abstrata
que possibilita entender varias estruturas concretas, as narrativas (p.80). Além disso, centra
sua atencdo no que Barthes chama de acbes, mais especificamente na estrutura do enredo,
chamada por Todorov de “intriga”. Greimas também propde, ao propor um primeiro método
semiotico de analise, 0 exame minucioso das ac¢les, nas relagdes entre sujeitos e objetos, para,
posteriormente, dedicar-se ao exame das estratégias do discurso, chamado por Barthes de
nivel da narracéo.

Nossa proposta visa a possibilitar o encontro de algumas dessas teorias e verificar em
que medida elas apresentam, com todas suas particularidades, pontos de intersec¢éo para a
analise de narrativas breves da literatura brasileira. No curso Teoria da Ficcdo, da Pos-
Graduacdo da Universidade Federal do Parana, buscamos a aplicabilidade dessas teorias,
analisando constantemente suas metodologias e o discurso sobre seus métodos. Como um dos
resultados desse trabalho de reflexdo, surge este artigo, que busca ndo uma exclusdo de uma

teoria em relacdo a outra, mas sim uma complementaridade entre elas. Perguntamo-nos: essas
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teorias sdo validas para a analise de contos? Seus métodos e modelos sdo excludentes ou
complementares? Suas propostas de analise permitem uma descricdo objetiva do texto
narrativo, nosso objeto de estudo? Se admitirmos que as teorias sejam realmente

complementares, de que maneira ocorre esse entrelacamento?

2. OS DESENCONTROS NO TEXTO

“O gravador”, conto publicado no livro A coleira do céo, de 1965, é exemplar da
habilidade de Rubem Fonseca em montar enredos engenhosos sem descuidar de,
simultaneamente, carrear densidade ao tratamento tematico. Em contos dessa natureza, a
atencdo do leitor naturalmente fica dividida entre o apelo da intriga, a observacdo da técnica
pela qual o fio narrativo é estabelecido no discurso e a reflexdo sobre questdes importantes da
vida social. Neste conto em particular, sdo abordadas as dificuldades de convivio social e a
eutanasia, além dos conflitos préprios dos relacionamentos conjugais. Porém, uma vez que
optamos por privilegiar a estrutura narrativa, a interpretacdo de aspectos tematicos apenas
pontuara a analise, sem ser seu objetivo central. Nesse percurso, destacaremos a variedade de
recursos técnicos disponibilizados pelo autor. Essa variedade convida a uma minuciosa
analise imanente.

O enredo de “O gravador” pode ser assim resumido: um homem chamado Jorge Vale
aproxima-se de uma mulher casada (ela se identifica primeiramente como Alice, depois como
Alda) por meio de sucessivas ligacOes telefonicas. Ele inicialmente se apresenta como
funcionario de um instituto de pesquisas, incumbido de reunir opinides a respeito da
eutanasia. Assumem importancia para a ambientacdo os aparelhos de gravacao de Jorge Vale
e as observagOes sobre técnicas empregadas para registro de sons, incluidas as conversas
telefénicas entre as personagens, que sdo sistematicamente gravadas e reproduzidas pelo
protagonista.

Os dialogos entre Jorge e Alda sdo apresentados alternadamente com conversas
telefonicas entre Jorge e sua mae, que demonstra um cuidado extremo com o filho. As ofertas
de auxilio da mé&e s&o recusadas sempre em tom de grande irritagao.

Os longos trechos dialogados (conversas telefénicas) alternam-se, por sua vez, com
trechos narrados em primeira pessoa por Alda, contendo comentarios as conversas telefénicas
e desabafos sobre o descontentamento dela com seu casamento. Esses trechos evidenciam seu

crescente envolvimento afetivo com Jorge Vale. Ap6s demonstrar alguma resisténcia, Jorge
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aceita o convite para um primeiro encontro. Essa situacdo, tipico anti-climax, € assim

apresentada no discurso de Alda:

Esperei duas horas, duas horas contadas no reldgio e Jorge ndo apareceu.
(...) Uma chuvinha fina caia quando cheguei, mas ndo podia ser esse 0
motivo. A chuva nem dava para molhar, havia mesmo na praga uma baba
com duas criancas e um paralitico numa cadeira de rodas, sendo empurrado
por seu empregado. Jorge ndo apareceu (2004, pp. 52-53).

Esse trecho faz perceber que ambas as personagens dirigiram-se ao local do encontro e
que ela ndo reconheceu Jorge. Ela sequer imaginou que ele pudesse ser o “paralitico numa
cadeira de rodas”. Encerrando a narrativa, Jorge telefona a mée e pede que ela o ajude a se
deitar.

E precisamente nesse anti-climax que o leitor percebe dados do conto que estavam
escondidos na estrutura narrativo-discursiva. Nesse aspecto, seré valida a proposta de analise
de Ricardo Piglia, que afirma que “um conto conta sempre duas historias” (2004, p.89) e que
“a historia secreta é a chave da forma do conto e de suas variantes” (2004, p.91). O autor
argentino retoma a teoria do iceberg, de Ernest Hemingway, de que “o mais importante nunca
se conta. A historia € construida com o ndo-dito, com o subentendido e a alusdo” (2004,
pp.91-2).

Nesse sentido, “O gravador” apresentaria duas historias? Mas quais seriam essas duas
historias? Embora haja a figura da “cadeira de rodas” como elemento escondido, como o ndo-
dito, o subentendido e a alusdo, de que nos fala Hemingway, ndo vemos exatamente duas
historias aqui, mas sim dois planos, quais sejam, o plano do explicito (o desejo de Jorge por
Alda e vice-versa), e o plano do implicito (a situacdo limitada de Jorge por estar preso a uma
cadeira de rodas).

Duplicidade de outra natureza, perceptivel visualmente (graficamente), modula o foco
narrativo: aproximadamente dois tercos do texto (cerca de 13 paginas, em trechos espalhados
ao longo das 19 paginas do conto) correspondem ao que Norman Friedman denominou
“modo dramatico” de narrar. O outro terco (aproximadamente 6 paginas, divididas em 4
partes) esta a cargo de Alda, e corresponde, na tipologia de Friedman, a uma das duas formas
seguintes: “eu protagonista” ou “eu como testemunha”.

Considerando — como o fazemos — que é Jorge, e ndao Alda, o protagonista de “O
gravador” — teriamos, nesses trechos, a presenca do “eu como testemunha”. Outra forma de

analisar, ainda empregando a tipologia de Friedman, situaria Alda como “eu protagonista” no
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terco narrado por ela, o qual é alternado com trechos do “modo dramatico” nos quais o
protagonismo cabe a Jorge.

Tanto o “modo dramatico” como as narragfes em primeira pessoa favorecem o
escamoteamento de informagdes ao longo do texto, pois resultam da progressiva diminuigéo
da presenca do narrador e do autor no texto. Lembre-se, que, para Friedman, o narrador
comparece com mais intensidade nos modos denominados “autor onisciente intruso” e
“narrador onisciente neutro”. J4 o “modo dramatico” é apresentado por Friedman como uma
das categorias nas quais se observa o “desaparecimento do narrador”.

Nesse modo, o enredo avanca pela justaposicao de cenas, pontuadas ou néo por breves
anotacOes correspondentes aquilo que, no género dramatico propriamente dito (pecas teatrais),
seriam as rubricas. Como conseqiéncia dessa técnica, o angulo de visdo, para o leitor, fica
sendo o da “frente fixa”. E esse o efeito obtido no conto de Rubem Fonseca: temos acesso aos
acontecimentos de um angulo fixo que privilegia a casa de Jorge e, para cada conversa
telefénica — tipicos exemplos de “dialogo” — um tempo Unico, o tempo presente, que pode ser
o0 tempo da prépria conversa ou o tempo da escuta da gravacdo. Além das conversas, as partes
apresentadas em “modo dramético” contém: a) anota¢Ges breves que indicam ac¢des de Jorge
(“Disquei o telefone”, “Ajustei o gravador em mono”); b) anotacfes breves que se deduz
serem pensamentos ou falas de Jorge para ele mesmo.

Friedman menciona como caracteristica do “modo dramatico” a auséncia de
pensamentos das personagens, porém € possivel estabelecer correspondéncia entre o0s
comentérios/pensamentos de Jorge anotados entre parénteses e 0 que, no palco, seriam breves
soliloquios. Esses comentarios e os registros de acdes intermediam as falas de Jorge com seus
interlocutores sem se configurarem como fio condutor da narrativa, pois, além de serem
curtos e de estarem anotados entre parénteses, sao bem menos informativos do que as falas.

As falas de Jorge e Alda ou de Jorge e sua mée estdo indicadas entre aspas. Estas
assumem funcdo idéntica a dos travessdes, notacdo mais tradicional para identificar a
mudanca de voz nos didlogos. Ja as indicacdes de gestos de Jorge e seus pensamentos ou
breves solildéquios estdo grafados entre parénteses, em italico, formatacdo usual das rubricas
nos textos teatrais impressos.

Se, no “modo dramatico”, o narrador desapareceu, nos textos em primeira pessoa, a
narrativa é limitada aos pensamentos e sentimentos de uma personagem. Independentemente
de considerarmos a narragéo feita por Alda como exemplo do modo “eu protagonista” ou do
modo “eu como testemunha”, é importante constatar que nesses trechos o leitor ndo tem o

minimo acesso aos pensamentos de Jorge. Caso tivessemos narrativa em primeira pessoa na
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voz de Jorge, esta, sim, seria uma narracdo do centro dos acontecimentos (a casa onde ficam

os gravadores), e tranqlilamente a identificariamos como exemplo do modo “eu
protagonista”.

Alda revela suas emoc0es e duvidas, fala sobre seu casamento e sua vida tediosa de
dona de casa. Do ponto de vista espacial, ela narra da periferia, pois ndo frequenta a casa de
Jorge, ambiente em que se revelaria a limitacéo fisica, fosse pela visualizacdo dos moveis e
aparelhos de gravacdo, ou mesmo, estando ele presente, pela observacéo direta dele e de suas
movimentacoes.

O conto dissemina ao longo de todo o enredo o que Roland Barthes chama de indices,
isto é, uma classe integrativa de unidades narrativas, pois “as unidades que ai se encontram
tém em comum o fato de ndo poderem ser saturadas (completadas) a ndo ser ao nivel dos
personagens ou da narracdo” (1971, p.32). Além disso, Barthes afirma que os indices
estabelecem uma relacdo paramétrica, “cujo segundo termo, implicito, € continuo, extensivo a
um episodio, um personagem ou a uma obra inteira” (1971, p.32).

Tanto a proposta de Piglia como a teoria de Barthes nos fornecem elementos de
anélise do que chamamos de plano do implicito em “O gravador”. Em varios momentos do
conto, houve rapidas alus@es a situacdo limitada de Jorge, bem como elementos relacionados
a cadeira de rodas. Esta sé se constitui como indice no paragrafo acima transcrito, um dos
ultimos do conto. Porém, antes disso, sdo muitos os elementos que aludem a limitacdo fisica
de Jorge Vale. Convém citarmos esses momentos da narrativa para uma apreensao da
estrutura do enredo.

Os pensamentos de Jorge, transcritos entre parénteses no conto, remetem, muitas vezes
a essa condicdo limitada. Na conversa de Jorge com um técnico de aparelhos eletrénicos,
Jorge diz ndo poder levar o gravador até a assisténcia técnica. Diz e pensa: “N&o posso. (Nao
posso. N&o posso)” (p.35) trés vezes repetidas. Logo em seguida, antes da primeira ligacdo
telefénica a Alda, Jorge afirma: “Rodei pela casa em grande velocidade, sem bater num mavel
sequer” (p.35).

Na segunda conversa com Alda, Jorge sente-se incomodado quando ela menciona
“poder ter pena dos outros, em vez de ter pena de mim mesma” (p.43). Na transcri¢cdo do
pensamento de Jorge, nos parénteses, o incdbmodo fica evidente, com a repeticdo da palavra
“pena” (Pena dos outros. Pena da gente.) (p.43).

Na quarta conversa, outro momento de perturbacdo se d& quando Alda propde um
encontro com Jorge. Neste caso, os indices da condicdo limitada de Jorge aparecem nas

respostas a Alda: “Sei |4, acho que saio tdo pouco de casa que s6 em pensar nisso fico

REVISTA X - VOL. 1 (2007) 6



perturbado” (p. 50). Mais adiante, ao confirmar um local para o encontro (huma praga do
centro, perto de uma estatua), Jorge alerta Alda: “Mas olha, eu ndo sou nada do que voceé esta
pensando, nada” (p.51).

Nos didlogos com a mée, os indices que se relacionam a “cadeira de rodas”, ou seja, 0
plano do implicito, aparecem mais vezes. Na primeira conversa com a mae, esta diz: “Logo
vou ai botar vocé na cama”, ao que Jorge replica duas vezes: “Ja disse um milhdo de vezes
que ndo precisa. Sei me deitar sozinho” (p.38).

Na segunda conversa, outra alusdo a cadeira de rodas. Antes da ligacdo, Jorge estd
gravando o “Concerto das rodas sibilitantes” (p.39), algo que muito incomoda sua mée. Jorge
Ihe explica que para construir musicas concretas, coloca o “microfone junto das rodas (...)
enquanto elas deslizam pelo chao” (p.40). A situacdo de incdmodo para a méae vai
aumentando até que Jorge diz: “O concerto das rodas tem que ser mau, pois a roda é ma, é
horrivel ainda que util, util, util. E escravizante. A senhora nio acha que a roda é
escravizante?” (p.41).

Na terceira conversa, anterior ao encontro com Alda, Jorge pede para a mde mandar
uma pessoa chamada Pedro até sua casa, enfatizando o pedido trés vezes: “Mande o Pedro
aqui amanha, mamde, bem cedo” (p.52). A mae replica duas vezes: “Vocé vai sair?”,
sinalizando a limitacdo de movimentos do filho. Essas réplicas se completam no discurso de
Alda que, como ja dissemos, nem percebera que era Jorge o “paralitico numa cadeira de
rodas, sendo empurrado por seu empregado” (p.53), o qual seria justamente a personagem de
nome “Pedro”. Além disso, o0 conto se fecha com a quarta conversa com a mae, em que Jorge
diz: “Sim, mamae, quero, vem me por para dormir” (p.53).

Retomando a andlise a partir das categorias de Barthes, destaquemos que,
apresentando “O gravador” em aulas de graduacdo e de pos-graduagdo em Letras — Estudos
Literarios, ou seja, a leitores com alto grau de especializacdo, o conto sempre recebeu leituras
nas quais, a maneira do que acontece na narracdo de Alda, ndo houve a identificacdo de Jorge
com o “paralitico numa cadeira de rodas”. Tais leituras investiram na interpretacdo que
privilegia as caracteristicas pouco sociaveis do protagonista, atribuindo-as ora a uma relacao
edipiana, ora a alguma fobia social que o desmotivasse a sair de casa.

Se levamos em consideracdo que os indices aqui relacionados, e outros, que nao
mencionamos, aparecem todos ao longo de apenas 19 paginas de um conto (e ndo, por
exemplo, disseminados ao longo de 400 paginas de algum romance), ndo é impressionante

que muitos bons leitores ndo consigam fechar o circulo da interpretacdo a ndo ser numa
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segunda ou terceira leitura do conto? Atribuimos aqui essa caracteristica a maneira como 0s
indices e informantes estéo distribuidos no texto.

Sendo vejamos: o0s nucleos (Barthes) da acdo sdao apenas dois, interligados. O primeiro
envolve a iniciativa de Jorge de telefonar a desconhecidos para indagar sua opinido acerca da
eutanasia. O segundo, resultado do primeiro, tem a ver com o envolvimento emocional entre
Jorge e Alda. Suas conversas conduzem ao planejamento de um encontro, possivel inicio de
um relacionamento amoroso.

Ja as conversas entre Jorge e sua mde sdo catalises, ou seja, elementos menos
importantes que os nucleos, mas que igualmente fazem avangar a narrativa do ponto de vista
da acdo, como o demonstra a pendltima conversa, acima transcrita, na qual Jorge solicita a
méde que mande Pedro a sua casa. Proporcionalmente, € grande o nimero de informantes
(elementos secundarios que carregam informacdo “pronta”) e de indices (elementos
secundérios que colaboram para o que nesta analise denominamos “plano do implicito”).

Além disso, praticamente todos os informantes atuam, noutro plano, também como
indices. Um exemplo: o leitor é informado de que Jorge se julga agil e pretende praticar
basquete, mas ndo sabe que ele é paralitico. Os informantes “agilidade de Jorge” e “desejo de
Jorge de ir & Associacdo e se inscrever no time de basquete” operam, num primeiro plano,
como simples informacGes disseminadas pelo texto. Simultaneamente, podem operar como
indices de sua condicdo limitada. Para isso, deve-se considerar que o basquete € um dos
esportes mais praticados pelos cadeirantes; um dos Unicos, inclusive, na época da escrita do
conto (década de 60 do século 20).

Uma outra espécie de informantes é aquela que, ao contrario, ndo indicia nada, mas
desvia a atencdo do leitor, ou seja, colabora para que os demais indices sejam percebidos
apenas na sua condigé@o de informantes. Podemos nos referir a esse tipo de informante como
“ruidos” do texto. Exemplo: “Record. Luz verde” (p. 37).

Em outros momentos do conto, a expressdo “ruidos” ndo é metafdrica: trata-se
literalmente de ruidos com dupla (ou tripla) funcdo no discurso. Um exemplo: observe-se a
sequéncia:  “Click” / “Trolotrolotro-trolotro-trolotrolotro-trolotrotrolo -  trolotrolo-
trolotrolotro. Purrr-purrr-purrr-purrr.” (p. 41) E mais esta, que passamos a analisar:
“Ffuffuffuffuffufufufufufufufufufufuffffffff / Brudddd / Guhhuhuuhh / Tirrim / (Liguei o
gravador que estava conectado no fio telefénico)” (pp.39-40). Antes da “rubrica” que contém
uma catélise (“liguei o gravador™), o leitor €, por assim dizer, distraido com barulhos diversos,
0s quais podem ser lidos como sons dos aparelhos de gravagéo, ou, noutro plano, indiciar o

deslocamento da cadeira de rodas. Os sons relacionam-se, num terceiro nivel, ao convivio da
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personagem masculina com o universo da producdo de musica concreta. Em conversa com
Alda, Jorge afirma: “Eu sou pesquisador de opinido publica. Como distracdo eu fagco musica
concreta” (p. 42). Ja, em conversa com a mae, ele apresenta, quase didaticamente, diversos
informantes relacionados a teoria da musica concreta: “Mas a senhora ndo sabe quem sdo
Schaeffer e Arthuys. Foram sujeitos que procuraram usar os ruidos como fonte de som. E o
que eu faco, filtro e modulo ruidos e depois cada ruido é ordenado e justaposto (p. 41)”.
Destaque-se: “filtro”, “modulo”, “ordenado”, “justaposto”.

A partir dessa seqliéncia, encerramos este momento de andlise imanente, apontando
outro caminho interpretativo possivel, o de relacionar a técnica de composi¢do da musica
concreta a técnica de composicdo do conto “O gravador”. Assim, os informantes dessa
natureza ndo seriam apenas indices de uma atividade possivel para um homem paralitico
(acionar gravadores, criar masica concreta), mas também indices a servico de uma leitura
metalinglistica. Dito de outra forma: ao teorizar sobre a musica concreta enquanto
“filtragem”, “modulacdo”, “ordenagdo” e “justaposicao” de ruidos, o autor nada mais fez do
que “abrir sua caixa de ferramentas”, indicando os procedimentos a partir dos quais ele
distribuiu ruidos e falas, de maneira a escamotear o maximo possivel a condicéo limitada de

Jorge.

3. OS ENCONTROS DAS TEORIAS

Apo6s descrever os processos de focalizagdo narrativa, Friedman, nas consideracoes
finais de seu texto, se questiona: “Mas talvez toda a questdo possa ser reformulada em termos
de meios e fins: 0o romancista utilizou as técnicas disponiveis de maneira a produzir o efeito
pretendido? ou ele deixou as oportunidades escaparem e surgirem obstaculos entre o leitor e a
ilusdo desejada?”. Logo em seguida, conjectura: “A pressuposicdo basica, entdo, daqueles
seriamente interessados pela técnica, como o proprio James apontou tempos atrés, € que a
finalidade primordial da ficcdo € produzir a mais total ilusdo possivel pela estéria.” E conclui,
com sébia comparacdo: “Assim, a escolha de um ponto de vista ao se escrever ficgdo é, no
minimo, tdo crucial quanto a escolha da forma do verso ao se compor um poema”.
Comparacdo embasada na seguinte logica: “A questdo da eficicia, portanto, diz respeito a
adequacdo de uma dada técnica para se conseguir certos tipos de efeitos, pois cada tipo de
estoria requer o estabelecimento de um tipo particular de ilusdo que a sustente.”

Em “O gravador”, as técnicas narrativas empregadas, quais sejam, a presenca de dois

planos do discurso (o explicito e o implicito) e a simetria da focalizacdo, ora em “modo
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dramatico”, ora no “eu protagonista” ou “eu como testemunha”, determinam efeitos de
sentido. Vale reiterar que ha no conto quatro conversas de Jorge com a mae em “modo
dramatico”, quatro vezes com Alda, e quatro vezes em que 0 conto estd no modo “eu
protagonista” ou “eu como testemunha”(Alda). Algo bem simétrico, portanto, e que nos
propde um interessante jogo: ora 0 texto nos revela algo, ora nos oculta e nos aguga a
curiosidade de buscarmos pistas, ou o0s indices de que nos fala Barthes, para que o0s
significados ocultos no discurso textual se manifestem numa revelacdo clara para sua
posterior analise.

A leitura de “O gravador”, de Rubem Fonseca, ficaria limitada se apenas nos
perguntassemos quais seriam as historias explicita e implicita. Optamos por seguir a proposta
de Piglia, mas sem nos atermos em histdria, ou em intriga, como nos propde Todorov.
Decidimos chamar as “histérias” de planos, porque o conto vai muito aléem da constatacdo de
que Jorge era paraplégico. Os planos do explicito e do implicito possibilitam uma busca de
indices (Barthes) disseminados ao longo do texto e que, integrados a andlise das focalizacfes
narrativas, nos permitem desvendar ndo apenas o plano da historia, mas sim o plano do
discurso, algo de relevancia para os estudos literarios. Ndo importa tanto o que se conta, mas
como se conta. Os sentidos ocultos se espalham no plano do explicito, e as revelagdes sO se

mostram porque mergulhamos no oculto e Ihe estabelecemos sentidos.
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