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RESUMO: O objeto do presente artigo € a analise do papel da tradi¢ao
romantica no drama Guirlandas paranaenses (Curitiba, 1921) de
Tadeusz Milan Grzybczyk (1885-1961)—publicista e poeta de expressao
polonesa que chegou ao Brasil em 1904 e aqui viveu até sua morte. A obra
Guirlandas paranaenses esta repleta de referéncias a poesia romantica
polonesa; ¢ a ilustracdo da crenga sobre a missao patridtica da poesia,
um fragmento peculiar de um épico que mostra a histéria do “espirito”
da nacao polonesa; apresenta uma longa série de herdis nacionais e exibe
o carater especial do mundo representado, no qual motivos realistas
coexistem com a esfera de fendmenos fantasticos e sobrenaturais.
Em Guirlandas paranaenses, Milan Grzybczyk apresenta-se como
um guardido da identidade polonesa, poeta-professor da historia
polonesa e propagador dos mitos nacionais. A ideia de independéncia
da nagdo polonesa se entrelaca aqui com o postulado da liberdade
individual e da irmandade inter-humana, bem como com a descri¢ao
da beleza da natureza brasileira e esperancas ligadas a nova patria.
PALAVRAS-CHAVE: Tadeusz Milan Grzybczyk; Wianki paranskie;
Romantismo; Tradigdo romantica.

ABSTRACT: The main purpose of the article is to analyse the role
of the romantic tradition in the drama Wianki paranskie [Wreaths of
Parana] (Curitiba 1921) by Tadeusz Milan Grzybczyk (1885-1961)
— a poet and a newspaper columnist writing in Polish, who came to
Brazil in 1904 and lived there until the end of his life. Wianki paranskie,
abundant in references to Polish romantic poetry, in a sense illustrate
the belief in the patriotic mission of poetry. They may also be perceived
as a fragment of a heroic epic presenting the history of the “spirit”
of the Polish nation, depicting a wide variety of national heroes and
demonstrating the special character of the represented world in which
realistic motifs coexist with the sphere of fantastic and supernatural
phenomena. In the drama Wianki paranskie Milan Grzybczyk is
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presented as a guardian of the Polish identity, a poet and a teacher of
the Polish history and an advocate of national myths. The idea of the
independence of the Polish nation intertwines here with the postulate of
individual freedom and human brotherhood, as well as with descriptions
of the beauty of Brazilian nature and the hopes about the new homeland.
KEYWORDS: Tadeusz Milan Grzybczyk; Wianki paranskie; Polish
emigration poetry; Romantic traditions of Polish poetry.

STRESZCZENIE: Przedmiotem niniejszego artykutu jest analiza
roli tradycji romantycznej w utworze scenicznym Wianki paranskie
(Kurytyba 1921) Tadeusza Milana Grzybczyka (1885-1961) —
piszacego po polsku poety 1 publicysty, przybytego do Brazylii w 1904
roku 1 mieszkajacego tu az do Smierci. Wianki paranskie, przepetnione
odwotaniami do polskiej poezji romantycznej, sg ilustracjg przekonania
0 patriotyczne] misji poezji, stanowig swoisty fragment eposu
przedstawiajacego dzieje ,,ducha” narodu polskiego, prezentujg dlugi
szereg bohateréw narodowych oraz ukazujg szczegbélny charakter
$wiata przedstawionego, w ktérym motywy realistyczne wspotistnieja
ze sferg zjawisk fantastycznych oraz nadprzyrodzonych. W utworze
scenicznym Wianki paranskie Milan Grzybczyk prezentuje si¢ jako
straznik polskiej tozsamos$ci, poeta-nauczyciel polskiej historii i
propagator rodzimych mitow narodowych. Idea niepodlegtosci narodu
polskiego przeplatala si¢ tu z postulatem wolnosci indywidualnej
oraz migdzyludzkiego braterstwa, a takze z opisami pickna
brazylijskiej przyrody oraz nadziejami zwigzanymi z nowg 0jczyzng.
SEOWA KLUCZOWE: Tadeusz Milan Grzybczyk; Wianki paranskie;
Romantyzm; Tradycja romantyczna.

Um dos tragos da cultura polonesa ¢ um lago particular entre a emigragdo e a
poesia. O fato de deixar a terra natal e a saudade que dela se sente, o peculiar estado de uma
identidade dividida, o sentimento de estar entre o que € conhecido, mas foi deixado para
tras e aquilo que ¢ desconhecido, ainda que real, a consciéncia do hiato entre o passado e
o presente, a impressao de pertencer, ao mesmo tempo, a antiga comunidade dos “seus” e
a nova comunidade dos “outros”, o gosto melancolico da perda misturado ao sentimento
euforico de libertagao — estes pensamentos e estas emogdes parecem ser especialmente
uteis a expressao poética. Assim aconteceu desde os tempos do romantismo € permanece
até agora: Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki, Cyprian Norwid, Kazimierz Wierzynski,
Jan Lechon, Jozef Lobodowski, Beata Obertynska e Czestaw Milosz — sdo apenas os mais
afamados nomes de poetas poloneses, cujas vidas e criagao ficaram para sempre ligadas

a experiéncia da emigragdo. O mencionado fendmeno ¢, contudo, mais amplo, pois cada
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uma das diasporas polonesas, em varias partes do mundo, tem seus bardos.

Um deles ¢ Tadeusz Milan Grzybczyk (1885-1961) — publicista e poeta de
expressao polonesa que chegou ao Brasil em 1904 e aqui viveu até sua morte, em 1961,
levando uma vida de inicio bastante ativa e, em seguida — e em parte significativa dela —,
solitaria e ascética nas cercanias de Curitiba, na colonia Afonso Pena. Milan Grzybczyk
¢ um escritor que na plenitude da beleza lirica de seus versos apresentou um ardente
sentimento em relagdo a Polonia e, a0 mesmo tempo, cantou a beleza da natureza
brasileira' e, especialmente, paranaense, também entre os emigrantes poloneses assentados
no local — cito palavras de Jan Sgk (1985): “sem levar em conta as visdes politicas e
religiosas apresentadas, tornou-se [...] o mais original poeta de origem polonesa a morar
permanentemente no Brasil™.

O colorido curso da vida do “solitario do Parana” é tema para um romance®
fascinante, bem como uma caracteristica geral de sua criagdo literria, ainda esperando
um estudioso * que a ela se dedique. O presente artigo é apenas uma contribuigdo para
um futuro trabalho mais amplo: nele busco mostrar o caminho da tradicdo romantica no
drama Guirlandas Paranaenses — uma das mais importantes e maiores obras de Milan
Grzybezyk. Esse, contudo, ndo ¢ um tema simples, pois o romantismo funciona, na
mencionada obra, como um ponto de referéncia fundamental: fonte de ideias patridticas,
reservatorio de associagdes culturais, ensinamentos morais, maximas e citagdes.

Antes de Milan Grzybczyk tornar-se um cantor das belezas da natureza brasileira,

! Tadeusz Milan (Grzybczyk) é o autor de um tomo poético, publicado as proprias expensas,
intitulado Guirlandas Paranaenses. Peca teatral, datado de 1921. Esse tomo continha o drama do
titulo e uma coletanea de poemas. Em periodo posterior, publicou poemas e artigos jornalisticos
na imprensa polono-brasileira. Consideravel parte de seu arquivo estd em manuscritos, muitos
dos quais se perderam.

2 No original: ,,bez wzgledu na prezentowane poglady polityczne i religijne uchodzit [...] za
najoryginalniejszego poete polskiego pochodzenia, zamieszkatego na state w Brazylii”.

* Interessantes detalhes biograficos acerca da vida de Milan Grzybczyk podem ser encontrados
em: SEK, 1985 apud ARHENS, 1960, p. 25; KRAWCZYK, 1961, p. 4-9. Relato de encontro com
o poeta também pode ser encontrado em OLCHA, 1971, p. 131-137. Valorosas informagdes sobre
a etapa polonesa da biografia de Milan Grzybczyk foram compartilhadas comigo por Andrzej
Dziedzic, presidente da Stowarzyszenie Mito$nikéw Debowca i Okolicy (Associacdo de Amantes
de Dgbowiec e cercanias), a quem, neste espaco, deixo meus mais sinceros agradecimentos.

4 Além dos supramencionados artigos, que relacionam os temas memorialisticos com as
caracteristicas gerais da criagdo de Milan Grzybczyk, Agnieszka Mocyk (2005, p. 156-158)
também faz referéncia a seus versos. Contudo, a autora ndo faz menc¢ao as Guirlandas Paranaenses,
das quais trata o presente artigo. Jan S¢k (1986, p. 161-207) chama atencdo para a escassez de
trabalhos a respeito da produgao literaria de emigrantes poloneses no Brasil.
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ficou conhecido como um guardido da identidade polonesa, mais um poeta-professor
da historia polonesa e propagador dos mitos nacionais. E precisamente esse o tom das
Guirlandas Paranaenses — drama em versos, de 35 paginas, escrito em 1915 (e publicado,
em versdao ampliada, em 1921) como resposta as necessidades artisticas dos alunos dos
jovens que moravam na comunidade Afonso Pena, onde também residia Grzybczyk®. O
autor, no Prologo da edi¢dao de seus poemas, descreve as circunstancias da producdo de

seu texto da seguinte maneira:

em 1915, no grupo de jovens naquele momento reunido na colonia
Affonso Penna, surgiu a ideia de organizar folguedos tradicionais da
Noite de Sao Joao — as margens do rio Iguassi. Com esta inteng¢do, fui
encarregado a criar uma pega para amadores que desejassem atuar no
papel de faunos, rusatki etc. A trama que disto surge constitui, agora,
o conteudo do primeiro e do terceiro atos das Guirlandas Paranaenses
(MILAN GRZYBCZYK, 1921a, p. 5)°

(No original: W roku 1915, w kotku mtodziezy, chwilowo zebranej na
kolonii Affonso Penna, powstala mys$l urzadzenia sobie tradycyjnej
zabawy w Noc Swietojanskg — nad brzegiem rzeki Iguassu. W tym
celu poruczono mi obmysle¢ akcje dla amatorow, pragnacych wystapic¢
w rolach roznych faunow, rusatek itp. Powstata stad osnowa stanowi
becnie tres¢ 1 i I aktu Wiankow paranskich).”

Desta forma — como também podemos concluir das demais partes da introdugao
— a obra foi apresentada em 1915, contudo, para a edi¢gdo em livro, de 1921, foram
acrescentados ainda o Ato Il e a cena do Juizo (MILAN GRZYBCZYK, 1921a, p. 5).

Apresentando no Prologo sua intengdo criativa, o autor chamou as Guirlandas
paranaenses de “mais um fio ligando-nos a terra natal”™ e expressou sua esperanga de
que “as Guirlandas Paranaenses sirvam, no seio de nossa emigracdo, para despertar o
sentimento de polonidade, por meio de elevados estimulos™ (MILAN GRZYBCZYK,
1921a, p. 5-6).

3 Nas primeiras décadas do século XX, eram bastante populares a preparagdo e apresentacdo de
pecas por grupos teatrais amadores no seio da emigracdo polonesa no Brasil.

¢ Todas as citagdes foram extraidas da edi¢do publicada em Curitiba, 1921.
7 Todas as tradugdes de Luiz Henrique Budant.
¥ No original: ,,jeszcze jedng wigcej nicig taczaca nas z krajem rodzinnym”.

? No original: ,,ze przyczynig si¢ one wérod naszej emigracji do rozbudzenia poczucia polskosci,
wyplywa-jacego z wyzszych pobudek”.

Revista X, v. 15, n. 6, p. 497-511, 2020. 500



H Universidade Federal do Parana
\26\’ ‘ STA Departamento de Letras Estrangeiras Modernas

ISSN: 1980-0614

\

A realizagdo destas inteng¢des exigiu o recurso a “lingua comum™? dos mitos
poloneses, frases e simbolos, que falavam aos coragdes e mentes, consolidados,
reconheciveis, conhecidos. Esta “lingua comum” alcangou sua mais plena forma
precisamente no periodo do romantismo, nos tempos da escravidao nacional polonesa, a
qual — recordamos — ainda se mantinha em 1915.

Milan Grzybcezyk dividiu sua pega em quatro atos ndo muito extensos. Composta
de trés atos e uma cena extra do Juizo, colocada, o que chama atencao, ndo ao final da
peca, mas entre o segundo e o terceiro atos. Todas as cenas se desenvolvem as margens
do rio Iguagu na Noite de Sao Jodo!!, em todas — tal qual no Dziady de Mickiewicz ou na
cena Preparacdo, que abre o Kordian de Stowacki — aparecem personagens invocadas
do além. Esta convencdo, de modo absolutamente claro, dialoga com uma das mais
importantes ideias do romantismo: a crenga sobre o inquebrantavel laco a ligar o mundo
visivel e o sobrenatural'?.

O ato I das Guirlandas paranaenses “remete aos tempos mitologicos da historia
da Pol6nia”* (MILAN GRZYBCZYK, 1921a, p. 11): no palco aparecem rusatki'* e uma
bruxa, figuras originarias das lendas polonesas e dos poemas romanticos, € sobretudo
Wajdelota'® e o Vate, que em um elevado dialogo apresentam a esséncia da polonidade. De

acordo com suas palavras, o “espirito” nacional polonés se revela mais pleno nos ideais

19No original: ,,wspdlnego jezyka”

1" As tradigdes folcloricas eslavas da Noite de Sdo Jodo, originarias ainda dos tempos pré-
cristdos, trazem a mente a tradicdo brasileira das Festas Juninas. Grzybczyk, certamente de modo
intencional, faz referéncia a festa eslava — sua obra era dirigida aos emigrantes vindos da Poldnia,
em geral chegados ao Brasil ha pouco tempo, pelos quais as Festas Juninas poderiam ser vistas
como uma tradi¢do diferente, muito pouco conhecida.

12 Para exemplificar, Adam Mickiewicz (1997, p. 271) escreve sobre seu Dziady que sua “ideia
geradora” € “a crengana influéncia do mundo invisivel, imaterial, na esfera dos pensamentos e agdes
humanas” (“ideg macierzysta” jest “wiara we wptyw $wiata niewidzialnego, niematerialnego, na
sfer¢ ludzkich mysli i dziatan™)

13 No original: ,,odnosi si¢ do czaséw bajecznych historii Polski”.

14 Nas crengas populares polonesas, as rusatki eram seres fantasticos que habitavam os lagos, rios
ou florestas, que com sua beleza seduziam os viajantes. Aparecem em muitas obras da literatura
polonesa, principalmente no romantismo.

15 Na mitologia lituana pagd, Wajdelota é um espirito guia e, a0 mesmo tempo, adivinho e poeta.
Esta personagem foi popularizada por Adam Mickiewicz, em seu poema Konrad Wallenrod
(1828).
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do amor e da entrega aos outros, pois ha séculos a nagdo polonesa “amava — entregava-
se — e morria”!® (MILAN GRZYBCZYK, 1921a, p. 18), seguindo o modelo da lendaria
Wanda.

O ato II, num resumo simbolico, apresenta um “retrato espiritual da Polonia até
sua queda”’ (MILAN GRZYBCZYK, 1921a, p. 11). A cena apresentada nele tem carater
visiondrio: eis que, diante dos olhos do Vate, surgem figuras ilustrando a historia da
Polonia: inicialmente Zawisza Czarny (figura que personifica a hombridade e a santidade
da cavalaria polonesa, mas também dos rebelados e soldados), depois, em pose real, uma
alegoria da Polonia (saudada com honra pelo Vate), a seguir o demonio Boruta (alegoria
dos defeitos nacionais), e, por fim, o principe Jozef Poniatowski (que ¢, aqui, simbolo da
queda heroica da Republica das Duas Nagoes, sendo ele apresentado no momento de sua
morte, na correnteza do rio Elstera: “a cavalo, com a espada abaixada em maos, como sao
apresentados nos retratos”!®, dizendo as palavras “A honra de minha nagéo, eu a entreguei
nas maos de Deus”" (MILAN GRZYBCZYK, 1921a, p. 27)%.

Entre os atos II e III, da-se a cena do Juizo, na qual se pesa a “balanga do destino”
da Polonia. Aqui, o protagonista ¢ o Grao-Procurador “ao lado das hostes infernais™?!
(MILAN GRZYBCZYK, 1921a, p. 29) — em suas falas acusatérias, ele rememora as
paginas negativas da historia da Polonia (marcadas pela trai¢dao, pelo egoismo e pela
corrup¢ao), louva perversamente a ideia de progresso (ao qual muitos compatriotas
serviam, esquecendo a tradicdo nacional e os valores comunitarios), evoca toda uma
pléiade de figuras (principes, magnatas, nobres, dignitarios, banqueiros, industriais,

diplomatas e religiosos, mas também comerciantes, burgueses, camponeses € até mesmo

16 No original: ,,kochat — poswigcat si¢ — i mart”.

17 No original: ,,duchowy obraz Polski az do jej upadku”.

18 No original: ,,konno, z szablg pochylong w dtoni, jak go przedstawiajg na portretach”.
1 No original: Honor mego narodu zdatem w rece Boga!”.

2 Trata-se de parafrase das tltimas palavras que teriam sido ditas por Jozef Poniatowski antes
de sua morte, na batalha de Lipski (1813). De acordo com os relatos historicos, teriam elas sido:
“Confiou-me Deus a honra dos poloneses, apenas a Deus eu a devolvo” (No original: ,,B6g mi
powierzyl honor Polakow, Bogu go tylko oddam.”) (MARKIEWICZ; ROMANOWSKI, 2001, p.
332).

2 No original: ,,w otoczeniu zgrai piekielnej”.
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judeus, ou seja, “representantes de varias classes e partidos” (MILAN GRZYBCZYK,
1921a, p. 11), que davam mais valor ao comportamento conciliatorio e leal do que a
servir a patria. O contrapeso a massa anonima de renegados e conformistas ¢ aqui,
em primeiro lugar, o Coro, composto de quatro poetas polonesas (Adam Mickiewicz,
Zygmunt Krasinski, Kornel Ujejski e Juliusz Stowacki) e, em segundo lugar, encerrando
a cena, uma triunfal procissdo de herdis nacionais com a divisa “nosso signo ¢ a cruz e
a espada!” (MILAN GRZYBCZYK, 1921a, p. 35), marchando ao passo do “hino da
vitoria”* (p. 36). Na primeira linha desta longa procissdo seguem os vates, atras deles
os membros da Confederagcdo de Bar, os soldados das Legides de Henryk Dabrowski,
os revoltosos de 1863, os soldados do ano 1905, a I Brigada liderada (o que ¢ curioso)
por Ignacy Daszynski e, a frente de todos, “no cinzento casaco de legionario, o espirito
de Chrobry — Jozef Pitsudski”® (MILAN GRZYBCZYK, 1921a, p. 37). Por conta
do encerramento muito sentimental, a cena do Juizo ¢ transformada em ‘“‘apoteose da
ressurrei¢do da Polonia™?® (p. 5).

O ato IIT apresenta, a partir de uma perspectiva mais universal, o destino dos
imigrantes poloneses. Eis que, durante a Noite de Sao Jodo, as margens do rio Iguagu,
se iniciam as buscas por uma flor encantada que “trara felicidade ao mundo””” (MILAN
GRZYBCZYK, 1921a, p. 41) e permitira descobrir os segredos do futuro. O mistério do
futuro ¢, efetivamente, revelado, sendo apresentado pelo Espirito da Selva local e pelo
Vate polonés. A luz de sua profecia, a chave para um futuro feliz é o labor na construgdo de

um mundo baseado em ideais de liberdade e irmandade, na terra brasileira, na nova patria

22 No original: ,,przedstawicielstwo réznych klas, partii”.
# No original: ,,a hastem naszym krzyz a miecz!”.
2 No original: ,,hymnu zwycigstwa”.

» No original: ,,w szarym legionisty ptaszczu, duch Chrobrego — Jozef Pitsudski”.

Jozef Pitsudski (1867-1935) — um dos maiores lideres politicos poloneses. Apos a consolidagao
da II Reptiblica, em 1918, foi aclamado comandante da nagdo e marechal, cumprindo, até sua
morte, a funcdo de lider de fato da Polonia. Surge disto a comparagdo com Bolestaw Chrobry, um
dos mais afamados reis da historia da Polonia. Ignacy Daszynski (1866-1936) — ativista politico,
socialista, primeiro-ministro do governo polonés em 1918, presidente do Senado da II Republica.
Assim como Pitsudski, Daszynski atuou no sentido de formar as Legides Polonesas em 1914, mas
o comandante da famosa I Brigada dos Legionarios foi Pitsudski.

26 No original: ,,apoteoz¢ zmartwychwstania Polski”.

¥ No original: ,,co szcze$cie Swiatu niesie”.
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dos emigrantes poloneses. O tom desta profecia sublinha a cena final da encenagado, na
qual o Espirito da Selva se transforma no jovem principe da lenda e suas palavras “Olhai!
- este € o vosso futuro® (MILAN GRZYBCZYK, 1921a, p. 46) sdo acompanhadas pela
melodia da... Marselhesa.

O tom patriotico da pega € reafirmado por elementos musicais e visuais adicionais,
detalhadamente descritos pelo autor nas didascalias. As cenas centrais sao acompanhadas
pela melodia de cantos patrioticos poloneses: Bogurodzica, Mazurek Dgbrowskiego e
Choral, esta tltima de autoria de Kornel Ujejski®. A atmosfera elevada é criada também
por fragmentos de pecas musicais fortemente ligadas a cultura polonesa: o Noturno de
Frédéric Chopin (no inicio do ato I), bem como “os fortes acordes, a exemplo da marcha
de Chopin”* (acompanhando o mondlogo do Vate, no ato II). A atmosfera especifica
também ¢ criada por outras citacdes musicais, acentuando o carater fantastico de algumas
cenas: um acompanhamento indefinido de instrumentos que seguem o levantar-se das
rusatki (no ato 1), a valsa Na falach Wisty*' (acompanhando o0 mesmo motivo), bem como
0 “hino da vitoria” (na cena do Juizo).

O tom musical é acompanhado por quadros vivos®? com as quais o autor enriqueceu
o mundo apresentado em sua obra. E, novamente, eles apresentam personagens ou cenas
simbolicas, retiradas de lendas polonesas ou da poesia romantica: o “quadro vivo de
Wanda”?**, circundado por personagens que fixam nela seu olhar (final do ato I- MILAN
GRZYBCZYK, 1921a, p. 18), depois “o quadro vivo do motivo de Jan Stowacki ‘Que
os vivos ndo percam a esperan¢a’* (final do ato IT - MILAN GRZYBCZYK, 1921a, p.

28 No original: ,,Patrzcie! — to przysztos¢ wasza!!!”.

2 Choral, de Kornel Ujejski, ¢ um dos mais afamados poemas patridticos do romantismo, tendo
sido escrito como reagdo aos acontecimentos do massacre da Galicia, em 1846. Na versdo cantada
— com melodia de Jozef Nikorowicz -, a obra se tornou excepcionalmente popular no século XIX,
principalmente na regido da Galicia (entdo ocupada pela Austria), cumprindo 1a até mesmo a
funcdo de hino nacional.

¥ No original: ,,silne akordy, na przyktad z marsza Chopina”.

3! Trata-se de valsa composta por Adam Wronski (1850-1915), violinista, maestro e compositor
polonés, a qual se tornou popular no inicio do sé¢c. XX. (WRONSKI, 1900).

32 Tableaux vivants eram uma convenc¢do do teatro popular, entre os séculos XIX e XX.
(PIOTROWSKA, 2011).

3 No original: ,,zywy obraz Wandy”.

3 No original: ,,zywy obraz z motywu J. Stowackiego Niechaj zywi nie tracq nadziei”.
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27)%, a “apoteose da ressurrei¢do da Polonia™®, a encerrar a cena do Juizo*’ e, finalmente,
o final do ato III, no qual o “principe da lenda”?*®, simbolizando a liberdade, aparece, tendo
por fundo musical a Marselhesa®.

Também tem origem romantica a maioria das personagens apresentadas em
Guirlandas Paranaenses: tanto as figuras fantésticas (a Bruxa, rusafki, os faunos, o
Demonio e seu servo Boruta, o Grao-Procurador*®) quanto o grupo de profetas romanticos
(Wajdelota, o Vate, os quatro poetas romanticos*' que aparecem no coro, representados
como “figuras de arcanjos” - MILAN GRZYBCZYK, 1921a, p. 29)*, e sobretudo toda
a pléiade de herdis nacionais, para os quais a inventividade do autor previu at¢ mesmo
a possibilidade de extensdo da pega. No Prdlogo, Milan Grzybczyk declara: “considero
[...] todas as Guirlandas mais como uma ideia de uma obra eternamente viva e de um
epos que nunca se encerra, cujas paginas a serem preenchidas serdo selecionadas pelo

Espirito da na¢do”™** (1921a, p. 5).

35 Trata-se de poema de autoria de Juliusz Stowacki, intitulado Testament moj (1840).
3 No original: ,,apoteoza zmartwychwstania Polski”.

37 Como observa Magdalena Piotrkowska, a apoteose era um dos mais populares motivos
apresentados nos quadros vivos. (PIOTRKOWSKA, 2011, p. 85-86).

3 No original: ,.krolewicza z bajki”.

3 Tem carater semelhante a alegoria da Polonia, apresentada no ato II como “uma virgem com
uma estrela na testa, usando uma faixa em que se 1€, em letras douradas, Liberum veto” (MILAN
GRZYBCZYK, 1921, p. 22). No original: ,,dziewica z gwiazda u czota, przepasana czerwong
szarfy ze ztotymi literami Liberum veto”.

40 A presenca do Diabo e de Boruta (figura ao mesmo tempo cdmica e diabolica) pode-se derivar
da popularidade do tema faustico na literatura romantica polonesa. (KRUKOWSKA; . AWSKI,
1999-2001).

41 Creio que, aqui, Milan Grzybczyk refere-se ao mito oitocentista dos trés vates. Na verdade, ele
introduziu em seu palco quatro poetas, nao apenas trés, mas isto pode ser indicio de que o mito
dos trés vates sofria alteragdes dindmicas, aquela altura. Sobre este tema, consulte-se Markiewicz
(1984, p. 37-71).

2 No original: ,,w archanielskich postaciach”.

# O motivo do “arcanjo” (ou a imagem do poeta possuidor da for¢a de um arcanjo) aparece mais
de uma vez no Konrad Wallenrod, de A. Mickiewicz, bem como nos poemas de K. Ujejski.

# No original: ,,Uwazam [...] cale Wianki raczej za pomyst do utworu wiecznie zywego i nie
konczacego si¢ nigdy eposu, ktorego karty wypetnia¢ beda wybrane Duchy narodu”.
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Em quase todas as cenas das Guirlandas Paranaenses, um Vate anOnimo cumpre
um papel especifico, dotado por Grzybczyk do poder de “ressuscitar” (invocar do além-
tamulo) outras personagens. FE diante de sua face, entdo, que aparecem os demais
personagens da pega®®. Este Vate foi representado em pose arquirromantica: “lembra a
figura de um mago™® (MILAN GRZYBCZYK, 1921a, p. 13), ¢ declama seus mondlogos
“de modo reflexivo” , “apoiado sobre as maos™ (p. 19) — bem como Mickiewicz “na
rocha de Judah™®, conforme apresentado no conhecido quadro de Walenty Wankowicz®.

Nas cenas e episodios supramencionados, salta aos olhos uma intensa presenga
da tradi¢ao romantica. Sem duvida, as Guirlandas Paranaenses sao uma ilustracao da
certeza da missdo patridtica da poesia, constituem um fragmento particular do epos que
apresenta os feitos do “espirito” da nagao polonesa, apresentam uma longa série de herois
nacionais, revelam um carater especifico do mundo apresentado, no qual os motivos
realistas coexistem com a esfera dos fendmenos fantésticos e sobrenaturais.

Mas isto ndo ¢ tudo. Milan Grzybczyk preencheu sua obra com criptocitagdes
e alusdes as obras poéticas romanticas (particularmente Kornel Ujejski e Zygmunt
Krasinski).

Os fragmentos estilizados como poesia romantica sao declamados especialmente
pelo coro de poetas romanticos: Adam Mickiewicz, Zygmunt Krasinski, Kornel Ujejski
e Juliusz Stowacki. Nos quartetos declamados por Mickiewicz, podem ser ouvidos ecos
do Konrad Wallenrod (e também... dos versos de Kornel Ujejski). O Krasinski das
Guirlandas paranaenses faz referéncia direta aos Salmos do futuro (Psalmy przyszitosci),
um de seus mais famosos poemas (KRASINSKI, 2017, p. 159-238). Nas palavras de

Ujejski ressoam fragmentos de seu verso Cruz e espada! (Krzyz a miecz!) Na estrofe

#Vem a mente, aqui, a famosa Aula XVI do terceiro curso das prele¢des parisienses de Mickiewicz,
na qual o poeta apresenta a ideia do drama nacional eslavo. Um dos pontos deste projeto foi a
proposta de introducdo, no palco, da figura do autor (o poeta), diante de cujos olhos deveriam
aparecer as outras personagens: “a narragdo [...] deveria ser feita diante do ptblico pelo poeta e
ilustrada com imagens panoramicas”. (MICKIEWICZ, 1998, p. 197).

% No original: ,,przypomina posta¢ maga”.
47 No original: ,,w zamysleniu”, ,,wsparty na dtoni”.
# No original: ,,na Judahu skale”.

4 Tenho em mente o Portret Adama Mickiewicza na Judahu skale (1827-1828), pintado pelo
pintor roméantico Walenty Wankowicz. Atualmente, pode-se encontrar a obra no Museu Nacional
de Varsovia.
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pronunciada por Stowacki pode-se, também, reconhecer ecos da Resposta aos salmos do
Sfuturo (Odpowiedz na ,, Psalmy przysztosci”) (SLOWACKI, 2005, p. 373-387) (e, talvez,
do Salmo do lamento (Psalm zZalu) de Krasinski).

A fim de demonstrar a esséncia destas operagdes ¢ da exatidao da estilizagao

levada a cabo por Milan Grzybczyk, observemos um fragmento:

Quando ja houverem gelado as palavras —

esperando tanto a época de dor,

teremos levado o sangue teu ao jarro —

“levando o vaso de sangue e o vaso de lagrimas!” (MILAN
GRZYBCZYK, 1921a, p. 30).

(No original: A gdy nam stowa zamarty juz —
Czekajac dtugo na cierpien kres,

Tosmy krew Twoja wzieli do kruz —

,Niosac krwi dzbany i dzbany tez!”)

Os fragmentos correspondentes do poema original Cruz e espada! de Ujejski:

Ja desces tu dos limiares celestiais

Noés vamos, pois, em paz ao Juizo

Levando nosso sangue derramado ao jarro;

Entdo tu nos perguntas: criangas, de onde? [...]

E Tu nos dizes: “sois fiel, povo!”

Ide dar o embate final ao vosso inimigo

Entdo poremos bandeiras em frente as cidades

Vasos do sangue nosso e vasos de lagrimas (UJEJSKI, 1900, p. 46).

(No original: Z niebieskich progow ty schodzisz juz
To my spokojni idziem na sad

Niosac krew naszg zlang do kruz;

Wigc nas zapytasz: Dzieci, a skad? [...]

A Ty nam rzeczesz: ,,Wiernys ty lud!

IdZ w boj ostatni wrogom na kres.”

Wiec miast choragwi poniesiem wprzod

Dzbany krwi naszej i dzbany tez.)

A proximidade entre os supracitados versos ¢ impactante. Prova disto ¢ a criagao
do “nés” lirico (a representar a coletividade dos poloneses implorando ajuda a Deus), o
uso dos mesmos motivos (sofrimento e sacrificio, simbolizados pelos “vasos de sangue”

e pelos “vasos de lagrimas”), o ritmo idéntico na versificagdo de ambos os versos em
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polonés*®, enfim — o alto grau de retesamento dos sentimentos patridticos e religiosos.
De fato, nos demais fragmentos a precisdo da estilizacdo nao ¢ tdo grande, mas
precisamente gracas a isto surge um efeito interessante: os versos ditos, nas Guirlandas
paranaenses, pelos vates romanticos tornam-se um enunciado s0, sao um equivalente da
poesia romantica patriotica, com os motivos para ela caracteristicos: sangue e sofrimento,
martirio e sacrificios postos no altar, esperanca e dedicagdo, cruzes e espadas, o povo
e o milagre. Paira sobre elas a mais romantica de todas as ideias: a crenca na missao
especifica do poeta e na forga da palavra poética, tendo o condao de transformar o “pao

de cada dia” em esséncia angelical.

k) ok ok

Com tal conclusdo se poderia dar bom fim as presentes reflexdes. Sob a intensa
luz da tradigdo romantica, as Guirlandas Paranaenses mostram-se como expressao da
imponente capacidade poética de seu autor e, concomitantemente, como testemunho
legivel da forca do codigo cultural romantico, que emprestava aos emigrantes poloneses
a lingua para a expressao de suas emocgodes coletivas e reflexdes identitarias. Contudo, se
afastar-se, por um momento, do olhar do romantismo, pode-se enxergar as Guirlandas
Paranaenses por uma perspectiva algo distinta. Eis que surgem na obra motivos que
ultrapassam a imaginagdo oitocentista sobre a polonidade, os poloneses e o patriotismo:
¢ a melodia da Marselhesa, o grupo de rebeldes de 1905, as figuras de Ignacy Daszynski e
Jozef Pitsudski e, finalmente, a potente fé na chegada de uma era de verdadeira liberdade
que se poderia realizar justamente aqui, na terra brasileira. Desta maneira, em Guirlandas
Paranaenses, avelha patria (a Polonia) ficalado alado com anova (o Brasil), o romantismo
se mistura ao socialismo, a ideia de independéncia nacional se plasma com o postulado da
liberdade individual e da irmandade inter-humana.

A tradicao romantica mostrou-se, para Grzybczyk, nao apenas uma chance, mas
também uma tarefa que exigia superagao. Tendo em mente todos os efeitos ideologicos e
artisticos das Guirlandas Paranaenses, pode-se, pois, afirmar que Milan Grzybczyk sabia
ndo apenas evocar 0s mitos nacionais poloneses, imitar o estilo da poesia romantica e
fazer referéncia as divisas romanticas, mas também era igualmente capaz de processa-los,

enriquecendo-os com suas proprias esperangas ligadas a nova patria € uma ordem mais

0 Guirlandas paranaenses é uma obra que, em sua totalidade, faz uso de rimas. Dominam nela, é
claro, as rimas graves, mais proprias a melodia da lingua polonesa, mas nas falas dos poetas surgem
diversas rimas agudas, como que saidas diretamente dos poemas de Ujejski ou de Krasinski.
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justa no mundo.

Em 22 de setembro de 1921, nas paginas do jornal Lud, meritorio 6rgao da
comunidade polonesa no Brasil, aparece uma nota assinada por Milan Grzybczyk,
informando sobre a edi¢do, com financiamento proprio, de uma coletanea de poesias
intitulada Guirlandas Paranaenses. No anuncio, o autor da dados detalhados aos futuros
compradores®!, ¢ seu anuncio termina com a seguinte observagao: “aviso que este livro
serve apenas para aqueles mais inteligentes™2,

Esta admoestagao particular —tao atipica—, escrita certamente em tom parcialmente
humoristico, mas também parcialmente sério, entrega bem a mensagem do tomo
recomendado por Grzybczyk. Apenas os leitores “mais inteligentes” conseguiriam, pois,
desatar a densa tessitura de alusoes literarias e evocacdes culturais que criam o pano de
fundo poético das Guirlandas Paranaenses. E apenas “aos mais inteligentes” receptores
o autor poderia enderecar a mensagem de suas poesias — ligadas as tradi¢des polonesas e
aos valores nacionais, mas também, corajosamente, dar relevo aos novos caminhos das
errancias e buscas da emigracao. A lingua desta nova poesia, uma poesia de dupla raiz,
acabava de surgir.

Tradugdo: Luiz Henrique Budant

3! Provavelmente, Milan Grzybczyk distribuiu as Guirlandas paranaenses parcialmente fora do
mercado editorial.

52 Reproduzo, aqui, trecho do antincio: “Saiu da grafica o primeiro livro de poesias paranaenses,
intitulado Guirlandas Paranaenses. Prego do exemplar: 2$500. Encomendas devem ser feitas
junto a Konstanty Dgbrowski — Caixa Postal 313 — Curityba. Aviso que este livro serve apenas
para aqueles mais inteligentes. No original: ,,Wyszta z druku pierwsza ksigzka poezji paranskich
zatytutowana Wianki paranskie. Cena egzemplarza 2$500. Zamoéwienia przyjmuje Konstanty
Dabrowski — Caixa Postal 313 — Curityba. Uprzedzam, ze ksigzka ta nadaje si¢ tylko dla osob
inteligentniejszych. Tadeusz Milan.” (MILAN GRZYBCZYK, 1921b, p. 3).
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