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RESUMO: O romance grafico Persépolis, de Marjane Satrapi, tra-
duzido do francés para o portugués brasileiro por Paulo Werneck, ¢ o
corpus dessa pesquisa. Nesse artigo apresentamos a analise das repre-
sentacdes de normas presentes no romance grafico por meio de exem-
plos de oralidade fingida com vistas a analise linguistica das normas
e dos fendmenos variaveis que incidiram sobre o texto final traduzi-
do, dando énfase a alguns tragos gramaticais do portugués brasileiro:
demonstrativos esse/este, formas do imperativo, relagdes pronominais
vocé/te, emprego dos verbos ter e haver, emprego de nos e a gente
evidenciando as representagdes de normas linguisticas do portugués
brasileiro que estdo presentes no texto final traduzido de Persépolis.
PALAVRAS-CHAVE: Quadrinhos; Tradugao; Oralidade Fingida.

ABSTRACT: The graphic novel Persepolis, by Marjane Satrapi,
translated from French into Brazilian Portuguese by Paulo Werneck,
is the corpus of this research. In this article we present the analysis
of the representations of norms present in the Grafic Novel by means
of examples of pretended orality with a view to the linguistic analy-
sis the norms that focused on the translated final text, emphasizing
some grammatical features present in Brazilian Portuguese: demons-
tratives esse/este, imperative forms, pronominal relations vocé / te,
employment of verbs fer and haver and employment of nos/a gen-
te. We also present which representations of Brazilian Portuguese
language norms are present in the final translated text of Persepolis.
KEYWORDS: Comics; Translation; Pretended Orality.
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INTRODUCAO

E facil, desde o primeiro contato, constatar que as historias em quadrinhos (HQ)
sdo um género de texto que requer uma leitura peculiar, visto que a unido da imagem com
o texto escrito amplia o universo de percepgao do leitor. Diante da voz do texto escrito e
da imagem, como realizar a traducdo de uma histéria em quadrinhos? De certa forma, ha
uma ampliacdo dos recursos que serdo aplicados na tradugd@o: o autor utilizou a imagem
que deve ser considerada pelo tradutor como chave de leitura. A premissa principal dessa
pesquisa ¢ de que as normas linguisticas incidentes no texto, por meio das escolhas do
tradutor e também dos agentes normatizantes, assim como os tracos de oralidade fingida,

sao fatores que influenciam no texto final traduzido e publicado.

CADA UM EM SEU QUADRADO

A partir dos elementos presentes na linguagem dos quadrinhos, o trabalho do
tradutor dessas histdrias ndo se restringe ao texto escrito, € preciso levar em conta outros
desafios que vao desde uma linguagem icOnica até as varias normas linguisticas que
incidem no texto.

No género quadrinhos, os baldes expressam a fala de cada personagem, e os autores
usam os recursos graficos para expressar a oralidade na escrita, o que leva o pesquisador
(e, por conseguinte, o tradutor) a rever os conceitos de lingua falada e lingua escrita
bem como suas inter-relacdes. Nas Historias em Quadrinhos (daqui em diante HQ) toda
representacdo escrita de usos supostamente orais sera sempre um fingimento, impossivel
de escapar do hibridismo que caracteriza todo e qualquer uso da lingua. O texto traduzido
de HQ, para ser publicado, teve de passar por diversas etapas de normatizacao. Em geral,
as escolhas do tradutor buscam corresponder ao género do texto, ao publico alvo e as
normas editoriais impostas pelos agentes normatizantes. A relagdo entre fala e escrita ¢
muito estreita e a linguagem dos quadrinhos oferece uma caracteristica essencial a mais:
a oralidade fingida — conceito que explicitaremos mais adiante.

Sendo assim, o uso abundante de didlogos tem uma estreita relagdo com a
oralidade fingida e as normas que incidem sobre o texto traduzido. A oralidade fingida
influencia na forma de apresentacdo dos didlogos que precisam parecer o mais espontaneo
possivel. As normas da lingua falada espontanea incidem sobre o texto dos didlogos
que sdo representados pela lingua escrita. Por fim, o texto do tradutor passa por agentes

normatizantes antes da publicacdo que também superpdem ao conjunto suas normas
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tornando o texto final um exemplo hibrido de texto normatizado.

LINGUAGEM? QUE LINGUAGEM?

Para a tradugdo dos quadrinhos, Guerini (2013) destaca as caracteristicas desse
género cuja compreensao passa tanto pela linguagem verbal como pela linguagem visual,
as quais, como sistemas semidticos, trabalham conjuntamente na producdo dos sentidos.
Faremos, entdo, um direcionamento terminoldgico sobre qual conceito de linguagem sera
usado na determinagdo de uma linguagem dos quadrinhos. A linguagem é de dominio
individual e de dominio social, ela ndo se classifica unicamente em uma categoria dos
fatos humanos, dificultando a definicdo de sua unidade. em cada texto estd um sistema
linguistico. como produto individual, cada texto € unico e singular, e é escrito com uma
intengdo especifica.

Eisner (1995) explica o conceito de quadrinhos como arte sequencial e trata
das tematicas implicitas no universo artistico daqueles que trabalham com a linguagem

especializada das HQ:

A arte sequencial, particularmente como ¢é aplicada as historias em
quadrinhos, destina-se essencialmente a reproducdo. Portanto, devem
visar quase simultaneamente a estética e as técnicas. Ha poucas
oportunidades para se improvisar nesta disciplina. A arte sequencial,
especialmente nas historias em quadrinhos, ¢ uma habilidade estudada,
que pode ser aprendida, que se baseia no emprego imaginativo do
conhecimento da ciéncia e da linguagem, assim como da habilidade
de retratar ou caricaturar ¢ de manejar as ferramentas do desenho
(EISNER, 1995, p.144).

As situagdes comunicativas em que as linguagens especializadas estao inseridas
também cabem no universo de producdo das HQ. Em geral quem procura informagdes
mais especificas sobre a produ¢ao das HQ ¢ um publico que pretende aprender mais sobre

a nona arte e tem um interesse explicito em suas técnicas e estruturas peculiares.

Linguagem dos quadrinhos e a traducio: olhos de ler e ver

As HQ s3o um suporte semiotico que proporciona uma leitura propria, na medida
em que sua estrutura ressignifica a nog¢ao tradicional de texto, pois inclui em seu conceito
ndo s6 a linguagem verbal mas também a visual.Sendo assim, a tradu¢ao de HQ também

apresenta aspectos particulares a serem considerados.
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Se para o leitor comum, aquele que faz das HQ um meio de entretenimento ou
de leitura preferida e tem como acesso a esta midia a tira didria do jornal e da revista,
¢ preciso exercer sobre a leitura da arte sequencial habilidades interpretativas, visuais
e verbais, atribuidas principalmente pelo cddigo tinico entre texto e imagem (EISNER,
1999, p.8), para o tradutor de HQ, as habilidades necessarias estao contidas principalmente
na considera¢ao de que a linguagem verbal e a linguagem visual sdo indissocidveis e
formam uma unidade a ser considerada na tradugdo dos baldes, que sdo os objetos da
tradug¢ao nos quadrinhos.

Para uma compreensdo da linguagem das HQ, Cirne (2000) caracteriza a midia
dos quadrinhos por meio de seus elementos semioticos, fazendo uma ponte entre a estética
e a semidtica, disciplinas que, embora representem campos distintos, colaboram entre si

na consolida¢do da linguagem das HQ como uma nova estética:

A rigor, a estética e a semiotica sdo campos distintos, mas ousemos
pensar suas problematizacdes. Qualquer nova perspectiva estética,
inclusive, so6 existe na medida em que uma conquista semidtica,
experimental ou ndo, se consolida formalmente enquanto signo
capaz de investir, do social ao cultural, na aventura do imaginario: a
descoberta de novos caminhos significantes, como no dadaismo, como
na antropofagia, como no neoconcretismo. Como no poema/processo
(CIRNE, 2000, p. 26).

Hé também a caracterizacdo imagética, na maioria dos textos em quadrinhos,
da personalidade das personagens e, em alguns casos, da linguagem do género comico/
humoristico, jogo de palavras, expressoes idiomaticas, girias, ironia, dentre outras que
exigem do tradutor uma sensibilidade para a sele¢do de recursos com a finalidade de
utilizar adequadamente as imagens na realizagcdo de seu texto final.

Se acrescentarmos a necessidade do conhecimento da linguagem especializada
das HQ pelo tradutor, a tradugdo da arte sequencial se torna ainda mais peculiar, pois as
sugestoes imagéticas e a narracao dos textos em quadrinhos precisam ser consideradas
como um discurso especializado.

Pode ser simples a ideia de que o tradutor sé traduz o texto dos baldes e seus
cartuchos e, porque nao traduz as imagens, essas sao irrelevantes no processo tradutorio.
No entanto, a escolha do tradutor ao traduzir um baldo sempre estara associada as imagens
do quadro e a estrutura narrativa que configuram a peculiaridade da linguagem das HQ.

Para Meschonnic (2010), a tradugdo de textos € uma traducao de discurso e nao

de lingua, assinala ainda que “ndo se traduz mais a lingua, ou, entdo, desconhece-se o
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discurso e a escritura. E o discurso, e a escritura, que é preciso traduzir(2010, p. 20).

Considerando que a unidade da linguagem, para Meschonnic, ndo se resume so a
unidade da palavra, a unidade passa a ser o discurso, todo o sistema do discurso (idem, p.
31), o que se traduz ¢ discurso. A partir dessa afirmacao a linguagem dos quadrinhos, que
tem um discurso proprio, precisa ser bem conhecida para ser traduzida.

Os quadrinhos se revelam como uma linguagem especifica que tem ndo s6 uma
lingua, mas também um discurso especifico. Ao traduzir um baldo, o tradutor precisa
conhecer as caracteristicas do discurso quadrinhistico e a partir deste conhecimento
estruturar suas escolhas, sempre respeitando a indissociabilidade entre o verbal e o ndo
verbal.

Vejamos entdo, para ilustrar, a importancia da escolha do texto relacionado a
imagem em uma tira da prancha Love Story do romance grafico Persépolis de Satrapi
(2011):

Tira 01: em francés

Mo LOVE STOR

e ——1
—
0

JE PERDIS ENRIQUE DE VE MAIS SES AMIS ANARLAISTES M'ADDPTERENT. LA ViE ww‘:umumia.a ALLST DE
| MA Vie ETAIT PARTAGEE ENTRE EUX , MON LILEE ET LA MAiSON DE PAIR. AVEL L'USAGE DE TOUTE
| FRAU DOKTOR. HELER . SORTE. DE STUPEFIANTS: HERBE ,
SHT, ...
I | o iy !
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| —_
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LYCEE _
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7 JE ME FAISAIS DES TRIPS LES WEBK-ENDS
4 ETCA SE VDYATT SUR MO VISAGE -
~ =R

Fonte : SATRAPI, Marjani. 2011. Persepolis. Franga: L’ Association.
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Tira 02: em portugués

w¥ LOVE STORY

PERDI O ENRIQUE DE ViSTA, MAS FUi ADOTADA PELOS ANARQUISTAS
APSOS DELE. MINHA VIDA ERA DIVIDIDA ENTRE ELES, O LiCEU E A
CASA DA FRAU DOKTOR HELLER.

. 34
.

EU PASSAVA OS FiNS DE
P V3 SEMANA CHAPADA, E DAR
NOTAR. 1550 NO MEY

Fonte : SATRAPI, Marjani. 2007. Persépolis Completo. Sao Paulo: CIA das Letras.

A imagem da personagem amarrada aos locais, no requadrol, sugere a divisdo de
tempo de Marjani entre os amigos e outras atividades. Na senten¢a em francés, a autora
usa a voz ativa: ses amis anarchistes m’adopterent que poderia ser facilmente traduzida
por uma sequéncia direta: seus amigos anarquistas me adotaram. No entanto, pelo fato da
imagem representar uma atitude pouco ativa da personagem, o tradutor, Paulo Werneck,
optou pela voz passiva no portugués: fui adotada pelos anarquistas amigos dele. A
imagem de uma agdo sem a participagdo da personagem sugeriu uma opcao verbal que
também demonstrasse a passividade.

No requadro 2, em portugués, percebemos que o tradutor manteve o nome da
escola em franc€s Lycée francgais de Vienne. Esses elementos visuais-textuais que,
nos quadrinhos, ndo s3o nem cartuchos narrativos ¢ nem fala dos personagens, sao
denominados inscri¢des. As inscri¢des em Persepolis aparecem tanto em farsi (principal
lingua do Ird) como em francés e na maioria das vezes o tradutor optou por ndo traduzi-
las. A razao dessa opgao parece estar ligada ao idioma falado no momento em que essas
inscrigdes aparecem. O tradutor precisava transmitir a ideia de que, naquele momento, a
personagem conversava, lia ou ouvia o farsi ou franceés.

O tradutor de quadrinhos, além de ter em mente uma definicdo da linguagem

dos quadrinhos, precisa reconhecer nas HQ seu suporte artistico de grande importancia,
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principalmente pelo seu alcance enquanto texto, literatura e produto da midia de massas.
Ja em 1975, Anselmoafirmava que as HQ deveriam ser classificadas como meio de

comunica¢do de massa (MCM) porque tinham caracteristicas essenciais como:

Envolvimento com maquinas de mediagcdo da comunicagdo, a impressao,
por exemplo; atinge vasta audiéncia em breve periodo de tempo; as
mensagens originam-se de uma ampla organizagdo de profissionais e
divisdo de trabalho; reflete a educagdo de um povo; difundem instantanea
e rapidamente mensagens; estendem a informagao, a diversdo e o ensino
ao homem comum, combatendo privilégios no acesso a informacao
(ANSELMO, 1975, p. 23).

Com o desenvolvimento dos quadrinhos como um género textual surgiu o conceito
de romance grafico (em inglés graphic novel) que sao, segundo Braga (2006) , livros que
contam uma histéria longa por meio da arte sequencial. O termo ¢ usado para definir as
distingdes subjetivas entre um livro e outras historias em quadrinhos (BRAGA, 2006,
p. 67). Foi Will Eisner quem popularizou o termo romance grdfico (RG), que apareceu
na capa de seu livro 4 contract with God (1978). No entanto, o formato de historias
em quadrinhos mais extensas e com tematicas sociais ou filoséficas tem como precursor
Richard Kyle que usou o termo nos anos 1960 (BRAGA, 2006, p. 68). Atualmente, o
termo se aplica a edi¢des encadernadas publicadas para estruturar uma historia longa em

quadrinhos.

A ORALIDADE FINGIDA E OS QUADRINHOS: DO FALADO AO ESCRI-
TO REPRESENTANDO O FALADO

Em geral, elementos da fala sdo transcritos para um texto escrito em passagens
de dialogos com objetivos variados, dentre eles o de caracterizar as personagens, sua
personalidade, sua classe social, seu grau de instru¢do. Brumme (2008) conceitua a
oralidade fingida como as variedades de manifestagdes orais que se pretendem refletir
no texto escrito e que sdo confrontadas com problemas como as diferencas culturais,
a relagdo norma-uso, a relacdo oral-escrito e os recursos de uma lingua para outra. A
oralidade fingida também pode ser classificadacomo construida, ja que ha uma ilusao de
que ¢ uma representacao fiel da linguagem falada na escrita.

As historias em quadrinhos s3o textos que, por causa de seus recursos graficos
representados pelos requadros, baldes e sarjetas, tém uma estrutura hibrida de género

textual na qual estdo presentes normas da linguagem oral e escrita e suas variagdes. Os
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simbolos, imagens, expressoes das personagens e caracteristicas da fala estruturam uma

oralidade fingida (fictive orality), conceito assim definido por Sinner:

A oralidade fingida ¢ uma variedade linguistica situacional que difere
da fala espontdnea em varios aspectos. A fala na ficgdo € o produto
de recriag@o ou evocacao estilizada por parte de um autor. Embora o
realismo e a autenticidade possam ser as qualidades mais celebradas,
em ultima instancia, as fung¢oes literarias e a dimensdo semiotica do
dialogo impdem restricdes significativas sobre as decisdes tomadas
tanto pelos autores do texto-fonte como pelo tradutor'. (SINNER, 2009,
p. 07) [traducdo nossa]

Sinner (2009) chama a atencao para uma analise da oralidade fingida com o intuito

de observar a representacao de norma especifica:

Na maioria dos estudos sobre oralidade fingida — realizados de uma
perspectiva translatologica — se enfoca a distancia da oralidade real
para determinar os padrdes e as convengdes da representacdo do oral na
ficgdo — supondo, como ja assinalei, que ndo coincidem com a propria
natureza do ficticio® (SINNER, 2009, p. 437).[tradugdo nossa]

Na narrativa feita em quadrinhos, cada personagem assume um estilo oral. Ha
uma espécie de marca da oralidade. Como a linguagem das HQ ¢ composta por recursos
especiais, termos especiais e ainda sofre certa oscilacdo dependendo das personagens, a
oralidade fingida ¢ ainda mais notavel.

Segundo Guilhelm Naro (apud SINNER, 2009, p. 107), as HQ sao um género
excepcional de oralidade fingida porque constituem uma representacdo do oral que ¢
aceita pelos leitores. Ha marcas profundas da oralidade nas HQ e os baldes sdo uma

representacao grafica do falar. As onomatopeias, o jogo de palavras e até as interpretagoes

' The fictive orality, a situational linguistic variety, differing from spontaneous speech in various
respects. Speech in fiction is the product of stylised recreation or evocation by an author. While
realism and authenticity may be the most celebrated qualities, ultimately, the literary functions
and the semiotic dimension of dialogue place significant constraints on the decisions taken both
by the source text authors and the translator (SINNER, 2008, p.07).

2 En el grueso de los estudios de la oralidad fingida — se han realizado muchos trabajos
recientemente desde una perspectiva translatologica — se enfoca la distancia de la oralidad
real, para determinar las pautas y convenciones de la representacion de lo oral en la ficcion —
suponiendo, como he sefialado, que no coinciden por la propia naturaleza de lo ficticio (SINNER,
2009, p. 437).
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de estruturas completamente inventadas, como a fala de animais, caracterizam a linguagem
das HQ e suas especificidades.

Pensando natraducdo e no tradutor, a predominancia da representagdo oral
na escrita das historias em quadrinhos necessita de uma atengao especial. Uma ironia
em francés pode ndo representar o mesmo efeito quando traduzida para o portugués
brasileiro (daqui em diante PB). Além do mais, apesar dos baldes representarem a fala
dos personagens, essa representacao esta efetivada em um texto escrito, que limita muitos
aspectos reais da oralidade.

Nos requadros a seguir, que fazem parte da prancha narrativa La féte (A festa) de
Persépolis aparece um ditado infantil em francés que tem rimas: sors de ta cachette, ne
sois pasmauviette! No texto traduzido para o PB, por Paulo Werneck, o ditado nao foi
escrito com rimas e tao pouco pareceu uma quadrinha infantil: sai do esconderijo, ndo
seja frouxo! As escolhas do tradutor nao consideraram a rima. O tradutor também nao
buscou expressoes no PB que refletissem um ditado popular ou infantil como no texto em

francés:

Tira 03: La Féte

ON IDEE, c”ETAT BE PLCER DES CLOUS ENRE LEs DolGTs

AL NOM BU MilLioN DE LA FACON] BES POINGS AMERICAINS POUR. ATTAQUER. RAMINE.

RAMINE | RAMINE !
SORS DETA CACHETTE!
NE sois PAS MAUVIETTE!

Fonte: SATRAPI, Marjani. 2011. Persepolis. Franca: L’ Association.
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Tira 04: A Festa

MINHA IDEIA ERA ENCAIXAR UNS PREGOS ENTRE 0S5 DEDOS;
EM NOME DE 1 MiLHAO | QUE NEM UM SOCO-INGLES, PARA ATACARLO RAMIN, ~ .. -
DE MORTOS VAMOS DAR . R er P o
UMA LICAD NO RAMIN! : 1 :
TENHO UMA IDEIA...

RAMIN! RAMINT )
SAl DO ESCONDERITO!
NAO SEJA FROUXO! -

Fonte : SATRAPI, Marjani. 2007. Persépolis Completo. Sao Paulo: CIA das Letras.

Na tradugao desses requadros, Werneck considerou a espontaneidade da fala das
criangas e optou traduzir mauviette pelo adjetivo frouxo com o sentido de covarde. Outra
observagao diz respeito a norma do modo imperativo: conforme ja ¢ habitual no PB, ha
o uso simultaneo de formas atribuidas pela norma-padrao candnica ao pronome fu (sai) e
ao pronome vocé (seja). Cabe lembrar que a forma prevista por essa norma-padrao para
o pronome fu (s€) € totalmente desconhecida dos falantes do PB. Esse hibridismo de

normas ¢ denominado como terceiro codigo por Baker, que assim o explica:

O conceito de terceiro codigo deve ser mais explorado se quisermos
explicar as peculiaridades da lingua de traducdo de uma forma mais
matizada, como um fendmeno distinto. Por exemplo, ¢ inegavel que
a copresenga de cddigos nao ¢ a unica restricdo em vigor na tradugao:
outras pressdes podem ocorrer e contribuir para a estrutura distintiva
do texto traduzido. Além disso, a propria natureza dessa copresenga de
codigos tem de ser esclarecida. Esta exigéncia surge do fato de que a
mera presenga de dois cddigos em umunico evento nao € suficiente para
distinguir a tradugdo de outros processos, tais como em um enunciado
ou texto escrito de um aluno de uma segunda lingua nos quais se
reconhece igualmente que o aprendiz emprega conscientemente dois
codigos® (BAKER, 1998, p. 3). [tradug@o nossa]

* La notion de troisiéme code doit étre examinée plus a fond si nous voulons rendre compte
des particularités de la langue de traduction d’une fagon plus nuancée en tant que phénomeéne
distinct. Par exemple, il est indéniable que la coprésence de codes n’est pas la seule contrainte
a jouer en traduction: d’autres contraintes s’exercent et contribuent a la structuration distinctive
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Para Baker, o tradutor utiliza um terceiro codigo linguistico nas tradugdes. Esse
codigo € um processo consciente ou inconsciente de representagdes do idioma de chegada.
Variagoes lexicais e de normas sao processadas e aparecem de forma marcante no texto

traduzido.

O HIBRIDISMO INEVITAVEL DAS HQ: NORMAS E FENOMENOS VARI-
AVEIS QUE SE MISTURAM

Reacdes contrarias a usos linguisticos costumeiros da comunidade falante se
baseiam no conceito de norma-padrdo. A norma padrao pode ser descrita como um
modelo artificial de preceitos institucionalizados que tentam codificar os usos linguisticos
de determinadas classes sociais (BAGNO, 2003, p.65).

A norma-padrao representa uma forga social centripeta que tenta conter as
mudangas de uma lingua em constante transformagao. Por utilizar exemplos de usos
descontextualizados em sua descricao, quase sempre extraidos da tradi¢do literaria, a
norma-padrdo, em geral, se afasta do discurso real do falante de um determinado idioma e
serve muito mais como um controle de casta social do que como uma descrigao cientifica
das normas de uma lingua.

A norma culta também suscita em seu historico terminoldgico muitas discussoes.
Por tras do termo norma culta, estao dois conceitos que para Bagno (2003) sdo totalmente
opostos: “um modelo de atividade escrita inspirado nos usos que aparecem nas grandes
obras literarias criando um padrao a ser observado por qualquer falante” (p. 43) e outro
conceito que “se refere a linguagem concretamente empregada pelos cidaddos que
pertencem aos segmentos mais favorecidos da nossa populagao” (p. 51).

Em contraste com as duas normas anteriores — padrao e culta — temos a norma
popular, termo que designa um conjunto de variedades que nao constituem objeto de uma
normatizagao consciente, €, por nao corresponderem aos usos das classes favorecidas sao
consideradas como portadoras de erros e desvios. Bagno explica que a norma popular
designa “as variedades linguisticas relacionadas aos falantes sem escolaridade superior
completa, com pouca ou nenhuma escolariza¢ao, moradores da zona rural ou das periferias

empobrecidas das grandes cidades” (p. 59).

du texte traduit. De plus, la nature méme de cette coprésence de codes demande a étre clarifiée.
Cette exigence découle de ce que la simple présence de deux codes dans un méme événement
ne suffit pas a distinguer la traduction d’autres processus, tels un énoncé ou le texte écrit par
un apprenant de langue seconde, ou on reconnait également que I’apprenant ou I’interlocuteur
emploie consciemment deux codes (BAKER, 1998, p.3).
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Tanto norma culta como norma popular expressam conceitos com problemas de
definicao. Para tanto, Bagno (2003) propde uma nova terminologia: (1) norma padrao —
porque exprime verdadeiramente seu sentido: um ditame, uma lei artificial e arbitraria;
(2) variedades prestigiadas — termo que procura mostrar que o que esta em jogo nao € a
lingua propriamente dita, mas sim o prestigio social dos falantes (p. 65); (3) variedades
estigmatizadas — caracterizam os grupos sociais desprestigiados do Brasil (p. 67).

Na Gramatica pedagogica do portugués brasileiro (2012a), Bagno retoma o
conceito de norma culta com o intuito de abranger as variedades urbanas de prestigio e

adota a terminologia de portugués brasileirocontemporaneo, por considerar que:

E uma lingua plena, perfeita para atender a todas as necessidades da
intera¢do social e da construcdo da identidade dos cidaddos de uma
nacao soberana, rica e importante. Temos que estudar e ensinar a nossa
lingua com base no que ela ¢ aqui e agora, no Brasil do século XXI
(BAGNO, 2012a, p. 111).

Descrever uma lingua € um trabalho que parte do uso dessa lingua no discurso dos
falantes. Uma norma linguistica nasce e se imp0e na interagao incessante entre discurso e
gramatica que para Bagno sao indissociaveis.

Para a andlise de normas linguisticas nesse trabalho usamos o referencial do
portugués brasileiro contempordneo explicitado por Bagno e a base das conclusdes
esta ligada a ideia de que a relagdo norma/lingua tera como ponto de partida “as formas
genuinamente brasileiras de falar e escrever.” (BAGNO, 2012a, p. 33).

O hibridismo ¢ uma caracteristica marcante no género quadrinhos. Na linguagem
das HQ se observa o hibridismo na unido entre o verbal e o ndo verbal. A imagem nao ¢
sO um apoio grafico da palavra, mas sim parte integrante do texto, que leva ao surgimento
de um conjunto hibrido. O autor dos quadrinhos, muitas vezes, ndo escreve so6 os baldes
ou os cartuchos, ele também ¢ o autor dos desenhos, seu texto ¢ um todo configurado,
hibridamente construido.

As normas linguisticas nos textos das HQ também sao hibridas j& que os autores
procuram caracterizar personagens através das falas e também precisam submeter seu
texto a uma aceitagdo editorial para publicagdo atitude que acaba por fazer incidir sobre o
texto dos quadrinhos variadas representacdes de normas. A oralidade fingida e os agentes
normatizantes influenciam nesse hibridismo de normas, tdo evidente no discurso dos
quadrinhos. O que chamamos aqui de agentes normatizantes sao aqueles que, entre o texto

entregue pelo tradutor e a obra publicada, aplicaram suas representagdes de uma norma
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durante o processo de produgdo da obra: revisores, preparadores de texto, diagramadores,
editores, etc. Por isso dizemos que, no processo de tradugdo, ocorre um hibridismo de
normas: nao ¢ o texto produzido pelo tradutor que chega intocado ao mercado, mas sim
um texto resultante de diversas interferéncias dos agentes normatizantes.

Outra especificidade do discurso quadrinistico para o tradutor se refere a
linguagem sintética das HQ. O autor das HQ ¢, quase sempre, quem escreve e ilustra.
Todo espaco dos requadros ¢ calculado em fun¢do dos desenhos e do espago reservado
aos cartuchos e baldes. O tradutor ndo pode aumentar o tamanho do texto escrito sem
modificar a distribuicdo do desenho no espago. Entdo, ¢ preciso que o tradutor esteja
atento ao tamanho de seu texto traduzido para evitar a descaracterizagdo do espago dos
desenhos nos requadros. Para Paulo Werneck esse foi um dos desafios na traducao de

Persépolis:

k) Que diferencas hd, em sua opinido, na traducdo de
historias em  quadrinhos e outros géneros de texto?

Os quadrinhos sdo o teste fatal do didlogo e da sintese: a fala precisa
caber no baldo, de preferéncia sem perder contetido. Muito tradutor
tarimbado tropeca justamente no didlogo (que existe também em
literatura) e no poder de sintese (entrevista com Paulo Werneck,
12/09/2013 in BRAGA, Ana Claudia Vieira, 2013, anexo I).

Em Bagno (2012b), as caracteristicas de hibridismo avangcam sobre o conceito
de géneros textuais e desconsideram suas diferengcas como marca de especificidade. A
presenca de tracos da fala na escrita ou vice-versa impossibilita uma rigida separagao
entre texto falado e texto escrito: “Nem mesmo as diferengas devidas ao género textual e a
variacao estilistica podem servir hoje de argumento para qualquer tipo de distingdo nitida
entre fala e escrita” (BAGNO, 2012b, p. 347).

Considerando que o hibridismo esta presente também nos usos das normas
linguisticas do texto traduzido de Persépolis para o PB, analisamos como esse hibridismo
aparece na perspectiva de representacdo da norma e nos tragcos de oralidade fingida a
partir dos seguintes fatos gramaticais, também denominados fendmenos variaveis
do portugués brasileiro: demonstrativos (formas com -ss- e -st-); formas verbais no
imperativo: indicativo e subjuntivo; relagdes pronominais vocé/te, vocé/o/a e vocé/lhe;

uso dos verbos ter e haver e uso de nos e a gente.
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METODOLOGIA DA ANALISE

O Romance Grafico (daqui para frente RG) Persépolis esta dividido em quatro
livros na publicacao em francés, sem numeragao de paginas. No texto traduzido ndo aparece
essa divisdo por livros e, para facilitar a andlise dos dados, numeramos manualmente as
paginas. A numeragdo comeca na primeira pagina da prancha de abertura O véu (p. 1) e
vai até a ultima pagina da prancha O fim (p. 354).

Os dados quantitativos foram tabelados por ocorréncias na obra toda e fizemos um
levantamento por amostragem de trés pranchas das quais retiramos as transcrigdoes para
demonstrar a metodologia de analise. As trés pranchas das quais retiramos as ocorréncias
para uma analise mais detalhada foram Moscou, A sopa e Love story.

Apresentaremos as normas das ocorréncias linguisticas do PB analisadas tendo
como referencial o portugués brasileiro contempordneo a partir de uma relagdo norma/
lingua que descreve “as formas genuinamente brasileiras de falar e escrever” (BAGNO,
2012b, p. 33).

Exemplo da analise

Na impossibilidade de apresentamos, em sua totalidade, a analise desenvolvida
em todas as pranchas, ja que isso acarretaria um texto muito extenso para um artigo,
apresentaremos a seguir as tabelas completas com os dados das ocorréncias presentes nas
trés pranchas analisadas e o exemplo da analise de uma das pranchas, Moscou, com o fim
de esclarecer como foi feito o levantamento dos dados coletados na analise das normas

das ocorréncias e variagdes linguisticas do PB.

Pronomes demonstrativos — formas -ss- e -sz-

O pronomes demonstrativos aparecem em Persépolis nas duas formas -ss- (isso,
essa e flexdes) e -st- (isto, esta e flexdes). A tabela abaixo apresenta o levantamento
quantitativo das ocorréncias no texto de Persépolis em PB, essas ocorréncias foram

consideradas tanto nos baldes como nos cartuchos:
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Tabela 1: total de ocorréncias

FORMAS N° %
-SS- 196 84
-st- 37 16

TOTAL 233 100

Fonte: Os autores.

A preferéncia pelas formas -ss- ¢ evidente ao considerarmos o nimero de
ocorréncias. Em algumas situagdes aparecem as duas formas em uma mesma prancha e
até mesmo em uma mesma situagdo de distancia do objeto em relagdo ao falante.

Com facilidade encontramos pranchas completas sem nenhuma ocorréncia da
forma -st- e em outras, quando o interlocutor aponta o objeto a ser demonstrado, ndo tem

distin¢do de norma no uso das formas -ss- € -st-.

Tabela 2: levantamento de dados da prancha Moscou

Prancha Ocorréncias Texto em PB

a) Fereidum nomeou a si mesmo ministro da
justica dessa pequena republica (p. 51 RQ 3)

b) Isso, mesmo! (p. 51 RQ. 4)
c¢) Estou convencido disso, tio. (p. 51 RQ 4)

d) Isso € hora pra vocé vir com essas conversas

Moscou F -§S§-
ormas -ss (.53 RQ 1)
e) Isso! (p. 54 RQ 3)
f) Vocé tem mais historias como essa. (p. 54
RQ9)
g) Se eu te conto tudo isso. (p. 56 RQ 7)
Formas -st- Nenhuma ocorréncia

RQ - requadro

Fonte: Os autores.
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Para ilustrar, apresentamos a prancha dap. 51 (SATRAPI, 2011) na qual o emprego
da forma dessa no requadro 3, isso no requadro 4 e disso no requadro 5 evidenciam a
preferéncia pelas formas -ss-.

No primeiro requadro as falas: vé se ndo chateia e ta bom, pode ir sdo tragos de
oralidade fingida, pois sdo expressdes que fazem parte da fala espontanea. No segundo
requadro a interjeicdo uau! expressa a admiragdo de Marjane e também € um trago de
oralidade fingida.

No requadro 4, a linguagem icOnica aparece em um baldao no formato de explosao

e evidencia a irritagdo e o grito do personagem.

... FEREIDUN NOMEOU A Si_
MESMO MINISTRO DA JUSTICA
DESSA PEQUENA REPUBLICA.

VE SE NAD CHATEIA.
ELE ESTA CANSADO!

VOU COMECAR: EU TiNHA 18 ANOS

%AGN&O Draa'u TiO, FEREIDUN, E 0S
i E PROCLAMARAM A

INDEPENDENCIA DA PROVINCIA

p—— iIRANIANA DO AZERBAITAO.., TE p9-evss ;AJUSTiM :
S 1 0S HOMENS SAD IGUALS
| PERANTE A LE.
Y B
) | Ve
g“ /
(7 7 )
i@ ik Tabicd AN
[ el T B B R AN
EL) ESTAVA COM ELE PORQUE ENTAO ViIREI SECRETARIO DE FEREIDUN, ["oma NoiTE €0 Tive oM
TINHAMOS AS MESMAS IDEIAS. ERA UM TEMPO DE SONHOS E PESADELO TERRIVEL:
JA O SEU AVO SE MANTEVE ENTUSIASMO. MORTOS, SANGUE....

FIEL AD XA.

O AZERBAITAO € $0 O COMELO!
VAMOS LIBERTAR O iRA
PROVINCIA POR PROVINCIA,
PEDACO POR PEDACOMN!

v/

E5TOU CONVENCIDO DisS0, TiO.
A__J

MEL FiLHO E UM
TRAIDOR/ i$50 MESMO!
VAI ENCONTRAR O
CRETING DO MEU iRMAO!

Na proxima tira, da p. 53, (SATRAPI, 2011), no requadro 1 aparecem dois usos das
formas -ss-. No requadro 2, as reticéncias evidenciam a linguagem iconica e a oralidade
fingida. Para esse contexto a ideia de suspensdao demonstra a apreensdao do pai com a
doenca do filho.
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|
i550 € HORA PRA VOCE ViR COM
ESSAS CONVERSAS? VAMOS, ME AJUDE!

TA
TA ! N\
< \

€ UM POUCO
TARDE PARA
DEMONSTRAR
SEU AFETO!!

A lingua oral tem muitos espagos para renovacao e reestruturagdo das frases.
E possivel imaginar um dialogo no qual alguém repete palavras e nio completa suas
sentencas. Por isso, para representar a lingua oral com a lingua escrita, as reticéncias sao
muito usadas como marca de oralidade fingida. Na proxima prancha da p. 54 aparecem trés
empregos que expressam sentimentos diferentes, no requadro 6, a tristeza; no requadro 8,

a ideia de continuidade; no requadro 9, a distragdo e suspensao de pensamento.

ELE TiNHA UMA NAMORADA QUE
LUTAVA AO SEU .
UMA MOCA DE BOA FAMILIA.

PARA VOCE!

M

FEREIDUN,
5 VISITA

FEPRRREY
484449

PRPFFPEREFPPPY
,...»;»-n-)-»rm
r

rr

CHOCOLATE PRA VOCE .
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Na proxima tira, da p.56, ha mais uma ocorréncia da forma —ss- no requadro 3. As
exclamacdes repetidas, também no requadro 3, sdo marca de linguagem iconica e oralidade

fingida e expressam a necessaria énfase aos sentimentos de revolta da personagem.

€ VERDADE QUE VOCE FOI
TERRIVELMENTE TORTURADO, iGUAL
AD SIAMAK, O PAI DA LALEH?

FOIi SEU PAI QUE

Imperativo — indicativo/ subjuntivo

O uso do imperativo no PB se relaciona com o emprego dos modos subjuntivo ou
indicativo. Em Persépolis nao aparece nenhuma forma tu como pronome de tratamento
ou pessoal, por isso analisamos as ocorréncias de vocé com subjuntivo € vocé com
indicativo, como nos exemplos faca (vocé) / faz (vocé).

Ao considerarmos as normas do PB para o imperativo foi possivel verificar que
o fenomeno da inversao de formas oriundas do indicativo e subjuntivo ¢ comprovado
no texto traduzido de Persépolis. Na gramatica tradicional do portugués o imperativo
afirmativo na 2° pessoa do singular ¢ formado pela retirada do -s final da conjugacao do
presente do indicativo: fu estudas, no presente, se conjuga no imperativo estuda [tu].
Com o pronome vocé, o imperativo vira da terceira pessoa do singular (e/e) do subjuntivo
presente: [que] ele fale no presente do subjuntivo, se conjuga fale vocé no imperativo.

Visto que em Persépolis ndo se usa fu, todas as formas de imperativo deveriam,
pelas regras gramaticais, apresentarem as formas oriundas do subjuntivo, mas pela analise
quantitativa, isso nao se comprova. O que temos ¢ uma maioria de formas oriundas do

indicativo.
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Outra observagao importante diz respeito a primeira pessoa do plural. O imperativo
de nos aparece na formacao ir seguido de infinitivo. A tabela a seguir indica o numero de

ocorréncias:

Tabela 3: total de ocorréncias

FORMAS Ne %

INDICATIVO 105 78

SUBJUNTIVO 29 22
TOTAL 134 100

Fonte: Os autores.

Pela 6tica da gramatica normativa, so seria possivel usar as formas no subjuntivo,
mas o tradutor preferiu seguir os usos normais brasileiros. Vejamos o exemplo de analise

na prancha Moscou:

Tabela 4: levantamento de dados da prancha Moscou

Prancha Ocorréncias Texto em PB
a) Da um tempo, Marji (p. 50 RQ 7)

b) Vé se ndo chateia. (p. 51 RQ 1)

Imperativo ¢) Vai encontrar o cretino do seu irmao. (p.
Indicativovocé |51 RQ 4)
d) Olha so. (p. 55 RQ 4)

e) Toma um presente. (p. 57 RQ 3)
Imperativo f) Me ajude. (p.53 RQ 1)

Moscou

Subjuntivo/vocé | g) Tenha bons sonhos. (p. 57 RQ 3)

RQ requadro

Fonte: Os autores.

Na proxima tira, da p. 50, (SATRAPI, 2011) da historia Moscou, o contexto ¢é
bem informal. O pai de Marjane chama a ateng¢ao da filha e utiliza o imperativo oriundo
do presente do indicativo da (voc€) no requadro 3. Ele usa uma expressao fixa “dd um

tempo”, extremamente informal e que sé se usa com verbo no indicativo.
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COMO ELA € DOCE!
EL VOU DORMIR AQUI HOJE E
TECONTO UMAS HISTORIAS.

DA UM TEMPO,
MARTI!! DA UM

Novamente em um contexto informal, no requadro 1, o pai de Marjane fala com a
filha e usa a forma vé (voc€). No requadro 4, o avo de Marjane fala com o filho e também
aparece o fendmeno da inversao de formas do imperativo. Os tragos de oralidade fingida
reforgam o contexto informal. Marjane usa a intejei¢ao uau!/, no requadro 2, que tem no
texto um papel iconico, e as reticéncias do requadro 3 indicam a continuidade da historia.

No requadro 4 o baldao explosao revela um sentimento de raiva do avo de Marjane.

... FEREIDUN NOMEOU A i
MESMO MINISTRO DA JUSTICA
DESSA PEQUENA REPUBLICA.

VOU COMELAR: EU TiNHA 18 ANOS

QUANDO MEU TiO, FEREIDUN, E 0S
AMIGOS DELE PROCLAMARAM A
iNDEPENDENCIA DA Pﬂp\gm FL A J0STiCA

{f AN, o I ]

RANIANA DO AZERBAITAO I éSENHA BOF‘ES“E_ DA DEMOCS

05 HOMENS SAQ iGUALS
PERANTE A LEI.

o

W

"‘\\((/

ESTAVA COM ELE PORQUE ENTAQ VIREI SECRETARIO DE FEREIDUN. ["oma noiTe ev TIVE UM
NHAMOS AS MESMAS IDEIAS. ERA UM TEMPO DE SONHOS E PESADELO TERRIVEL:
JA O SEU AVS SE MANTEVE ENTUSIASMO. MORTOS, SANGUE...
FIEL AD XA. - =
MEQ FILHO & UM 0 AZERBAIJAO E SO O COMELO!

- VAMOS LIBERTAR O iRA _
S et PROVINCIA POR PROVINCIA,
CRETINO DO MEU IRMAO! PEDACO POR PEDACO!!
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Na tira a seguir, requadro 1, o imperativo aparece na forma me ajude oriunda do
subjuntivo, mas nao podemos dizer que € um contexto formal e nem uma construgao
coerente com as regras postuladas pela gramatica tradicional ja que a frase comega com
um pronome obliquo fato que ¢ considerado inadequado nas descri¢des tradicionais das
normas de lingua portuguesa. A forma vamos reforga a funcao conativa da frase. Um traco

de oralidade fingida ¢ a repeti¢ao de palavras ou frases, no requadro 1, Ta bom, ta bom!

iS50 € HORA PRA VOCE ViR COM
ESSAS CONVERSAS? VAMOS, ME AJUDE!

SEU AFETO!

Um exemplo de imperativo na primeira pessoa do plural: vamos fazer usado em
sua forma ir + infinitivo aparece no requadro 3 da proxima tira. A interrogacao sozinha,
requadro 3, aparece nos baldes e ¢ um trago de linguagem iconica. E possivel entender
que o personagem ficou em divida ou mesmo nao compreendeu o que foi dito. Apenas
um sinal de pontuacao representa muitas palavras, demonstrando os recursos possiveis

que sao usados na linguagem sintética nas HQ.
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ELE TiNHA UMA NAMORADA QUE = .
LUTAVA AD SEU LADO. { J . VAMOS FAZER UM FILHO!
UMA MOCA DE BOA FAMILIA. PRECLSA!

VISITA

FEREIDUN, '
PARA VOCE!

Na proxima tira um exemplo de hibridismo de normas. Em um mesmo contexto
o personagem usa as formas do imperativo oriundas do indicativo e do subjuntivo: toma
requadro 2 e tenha requadro 3. Nos brasileiros nunca usamos “tem” no imperativo, por

1ss0 soaria estranho “tem bons sonhos”; dai o uso que o tradutor fez de “tenha”.

TOMA UM PRESENTE: UM
CISNE QUE FiZ NA CADEIA.
E DE MiOLO DE PAO.
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Relagdes pronominais

No RG Persépolis ndo aparece nenhuma ocorréncia de /he como objeto direto em
rela¢do a vocé. Nunca € usada a forma 7« e a predominancia da correlagdo VOCE — TE ¢

de 90% nas ocorréncias.

Tabela 5: total de ocorréncias

CORRELACAO n° %
VOCE—TE 85 90
VOCE— O/A 9 10

VOCE—LHE (OBJ. DIRETO) 0 0
TOTAL 94 100

Fonte: Os autores.

Na analise da prancha Moscou, os resultados foram confirmados:

Tabela 6: ocorréncias na prancha Moscou

Prancha Ocorréncias Texto em PB
a) Eu vou dormir aqui hoje e te conto umas
historias. (p.50 RQ 6)
Correlacdo
b) Foi o seu pai que te contou. (p. 56 RQ 7)
Vocé—te
¢) Se eu te conto tudo isso, € porque €
Moscou importante que vocé saiba. (p.56 RQ 7)
Correlacdo
Nenhuma ocorréncia
Vocé—o/a
Correlacdo
Nenhuma ocorréncia
Vocé—lhe
RQ- requadro

Fonte: Os autores.

Na tira a seguir, da pagina 50, o tio conversa com Marjane. No requadro 1 a

sobrinha usa vocé para falar com o tio e logo depois, no requadro 2, o adulto usa ze.
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COMO ELA € DOCE!
EU VOU DORMIR AQUI HOTE E
TE CONTO UMAS HISTORIAS.

Em seguida, no requadro 3 da proxima tira, um exemplo no qual vocé e te aparecem

em um mesmo baldo:

€ VERDADE QUE VOCE FOi
TERRIVELMENTE. TORTURADO, iGUAL
AD SIAMAK, O PAI DA LALEH?

FOi SEU PAI QUE

Verbos ter e haver

SE EU TE CONTO TUDO (550,
€ PORQUE € iMPORTANTE

O verbo ter no sentido de “existir” j& se encontra consagrado pelo uso na fala de

muitos brasileiros, até mesmo na fala de brasileiros escolarizados. Em Persépolis o verbo

ter com sentido existencial e também na formacao de tempos compostos € empregado em

62% das ocorréncias:
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Tabela 7: total de ocorréncias

FORMAS N° %

TER 49 62

HAVER 29 38
TOTAL 78 100

Fonte: Os autores.

Nas pranchas analisadas detalhadamente ndo apareceu nenhuma ocorréncia do
verbo haver. Como nas HQ a presenca da oralidade fingida influencia no discurso, o
verbo ter com fungdo existencial aparece em maior nimero, confirmando o hibridismo

das normas e também da oralidade fingida.

Tabela 8: total de ocorréncias na prancha Moscou

Prancha Ocorréncias Texto em PB

a) Se pelo menos tivesse sido preso.

(p-5S0RQ 2)
Verbo ter
Moscou b) Na minha familia tem muitos herois
(p-57RQ4)
Verbo haver Nenhuma ocorréncia

RQ - requadro

Fonte: Os autores.

O verbo fer aparece em maior nimero na formagdo de tempos compostos em

Persépolis como mostra o exemplo da proxima tira da p. 50 requadro 2:

Revista X, v. 15, n. 2, p. 64-95, 2020. 88



B SE ELE PELO MENOS TIVESSE SibO PRESO... |

MEU PAI TEVE UMA PERNA
CORTADA, E NADO CONFESSOU!
ENTAO CORTARAM UM
BRACO DELE...
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A gente e nos

O uso de a gente vem ganhando espago no PB. Em Persépolis aparece um

equilibrio entre o uso de nds e a gente:

Tabela 9: total de ocorréncias

PRONOMES N° %
NOS 115 51

A GENTE 110 49
TOTAL 225 100

Fonte: Os autores.

Na prancha Moscou as ocorréncias encontradas foram:

Tabela 10: ocorréncias na prancha Moscou

Prancha Ocorréncias Texto em PB
a) No6s nos divorciamos. (p.55 RQ 6)
Nos
Moscou b) Os russos ndo sao como nads. (p.55 RQ 8)
¢) Por que vocé ndo vem morar com a gente.
A gente

(p. SO0RQ 5)

RQ - requadro

Fonte: Os autores.

Para analise, vamos considerar se o contexto ¢ formal ou informal. As marcas de
oralidade fingida relacionadas as ocorréncias de normas se mostram bem explicitadas nos
usos de nos e a gente no PB. Em contexto de fala espontanea mais monitorada aparece
mais a forma nods. Mas, como ja dissemos, o hibridismo de normas ¢ também fator
determinante na andlise do RG Persépolis.

Na tira a seguir, Marjane é uma crianga e usa em um contexto informal a gente:
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| . £ €U TINHA UM HERGSI NA . -
FAMILIA ... NEM PRELISO DIZER COMO ELA E DOCE! _
SUE GOSTEI DELE NA HORA. EU VOU DORMIR AQUI HOJE E
TE CONTO UMAS HISTORIAS.

=3

e

Na proxima tira no requadro, quando o tio de Marjane conta sobre sua experiéncia
familiar, ele emprega nos em sua fala. Apesar de estar conversando com a sobrinha

pequena, o tio usa uma linguagem mais formal:

ERA A MINHA MULHER,
NOS NOS DIVORCIAMOS...
MAS POR QUE A CABELA ¢
DELA FOi APAGADA?
$ 7.

CONSIDERACOES FINAIS SOBRE A ANALISE DAS OCORRENCIAS
DOS FENOMENOS VARIAVEIS DO PORTUGUES BRASILEIRO

A presente pesquisa explicitou, de maneira tedrica e comparativa, as caracteristicas
da traducdo de quadrinhos e as ocorréncias de normas linguisticas e oralidade fingida em
um texto traduzido do francés para o portugués brasileiro.

As normas linguisticas influenciam o resultado de um texto traduzido, na medida

em que ficam perceptiveis as suas representacdes hibridas nos quadrinhos pela sua
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linguagem e especialmente por causa da oralidade fingida.

A afirmacao inicial de que nossa analise tem como base o PB, tornou possivel
a conclusdo de que, por razdes editoriais € por causa do terceiro codigo presentes
nas tradugdes, o tradutor Paulo Werneck empregou, em seu texto traduzido, aspectos
normativos do PB descritos em Bagno (2012b).

Com a analise de Persépolis foi possivel identificar, atentando para as ocorréncias
de fatos gramaticais, que Paulo Werneck também privilegiou as normas caracteristicas do
portugués brasileiro contemporaneo dentro da variedade de prestigio urbana, conforme
a descricdo que dela fazem os compéndios gramaticais mais recentes publicados no
Brasil. Essa op¢ao pelo portugués brasileiro urbano contemporaneo se evidencia,
quantitativamente, nos resultados obtidos na coleta e analise dos fenomenos variaveis do

PB analisados, conforme o quadro abaixo:

Tabela 11: resumo das ocorréncias de marcas e variagdes gramaticais

pevons: [l wetacoms e | 3032

QOcorréncias Ocorréncias QOcorréncias Ocorréncias Ocorréncias
233 134 94 78 225

-SS- -st- indi- | subj- V(:Zé/ V::/cf/ Vlohceé/ ter | haver | nés gefl te

84% | 16% | 78% | 22% | 90% | 10% - 62% | 38% | 51% | 49%

196 37 105 29 85 9 - 49 29 115 110

Fonte: Os autores.

O portugués brasileiro (PB) vem sendo estudado como uma lingua autonoma, com
caracteristicas proprias € normas empiricamente comprovadas. Muitas normas reais do
PB diferem das normas codificadas da tradi¢ao normativa porque nos estudos cientificos
sobre a lingua majoritaria do Brasil sdo considerados os aspectos genuinos da fala dos
brasileiros.

A premissa principal dessa pesquisa era de que as normas linguisticas incidentes
no texto, por meio das escolhas do tradutor e também dos agentes normatizantes, assim
como os tragos de oralidade fingida, sao fatores que influenciam no texto final. Além disso,
a propria estrutura da linguagem dos quadrinhos e suas caracteristicas, que vao desde a

linguagem icoOnica até os recursos graficos especificos, demonstram que o trabalho do
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tradutor dessas histérias ndo se restringe ao texto escrito nos baldes e nos cartuchos. A
oralidade fingida presente nos quadrinhos também colabora para a analise de um idioma
genuino, ja que, mesmo que nao premeditada, a inten¢ao € mostrar o uso da lingua em seu
nicho mais natural: o didlogo.

Portanto, um género como os quadrinhos, em que a relagdo entre lingua falada
e lingua escrita € pautada em suas semelhangas e nao por suas diferengas, ¢ um suporte
ideal para a confirmagao de que, para uma descri¢cao honesta das regras do PB, ¢ preciso
considerar a fala daqueles que usam o idioma cotidianamente.

Desse modo, os resultados obtidos ap06s a analise nos levaram a concluir que o texto
final traduzido de quadrinhos sofre influéncia dos tragos de oralidade fingida presentes no
texto fonte e que as variedades de normas linguisticas constituem um fator determinante
no resultado final desse texto, ja que o tradutor, consciente ou inconscientemente, deixa
incidir sobre ele suas marcas de norma e, para a publicagdo, os agentes normatizantes
também decidem sobre as opg¢des normativas por eles consideradas aceitaveis para o
mercado editorial.

A tradugdo € considerada por muitos um oficio e tem uma fung¢ao social importante.
Nesse sentido, a pesquisa sobre os mecanismos de traducdo de um género de texto
especifico pretende contribuir para a defini¢ao e fixagao dos estudos da tradugao como

area de conhecimento especifico, a tradutologia.
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