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LETRAMENTO CRITICO (VISUAL E RACIAL): DESCONSTRUINDO

REPRESENTACOES UNIVOCAS E SUAS VIOLENCIAS

Critical Literacy (Visual and Racial): Deconstructing Univocal Representations and
Their Violence

Andréa Cotrim SILVA (UNIP)'

RESUMO: As praticas do Letramento Critico e de suas vertentes (Letramento
Visual e Letramento Racial) nos servem como um modo de docéncia que
estimula o pensamento reflexivo do aluno, em prol da formac¢do de identidades
menos violentas. Isto sé pode acontecer mediante a desconstru¢do dos saberes
impostos pela coloniza¢do, de suas “verdades universais” como a nogdo de
moderno versus primitivo, bom versus ruim, justo versus injusto, superior
versus inferior ou qualquer outra hierarquizacdo de desigualdade, o que acaba
gerando a marginalizacdo de certas identidades e seu modo de vida.
Pretendemos, a luz de Souza (2016), Vattimo e Zabala (2011), Monte Moér
(2018), Collins (2000), dentre outros tedricos da educacio, do pds-colonialismo
e do feminismo mostrar como diminuir no publico a violéncia da representacao
cinematografica hegemonica, em relagdo a determinados grupos sociais como os
afro-americanos, ora legitimando, ora repudiando  discriminagdes
interseccionais, apontando para tentativas de rupturas e suas re-partilhas de
sentido (RANCIERE, 2005). Por extensdo, objetivamos um exercicio
pedagdgico critico que privilegie a expansdo de pontos de vista e agéncia em
sala de aula.

PALAVRAS-CHAVE: letramento critico; cinema; educacao de lingua inglesa;
violéncia; decolonialidade.

ABSTRACT: The practices of Critical Literacy and its aspects (Visual Literacy
and Racial Literacy) serve us as a teaching mode that stimulates the student's
reflective thinking, in favor of the formation of less violent identities. This can
only happen through the deconstruction of knowledge imposed by colonization,
of its “universal truths” such as the notion of modern versus primitive, good
versus bad, fair versus unfair, superior versus inferior or any other hierarchy of
inequality. This leads to the marginalization of certain identities and their way of
life. We intend, in the light of Souza (2016), Vattimo; Zabala (2011), Monte
Moér (2018), Collins (2000), among other theorists of education, post-
colonialism and feminism, to show how to reduce the violence of hegemonic
cinematic representation in the public, in relation to certain social groups like the
African-Americans, sometimes legitimating, sometimes  disaffirming
intersectional discriminations pointing to attempts at ruptures and their “re-
distributions of meaning” (RANCIERE, 2005). By extension, we aim for a
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critical pedagogical exercise that privileges the expansion of views and agency
in the classroom.

KEYWORDS: critical literacy; cinema; English language education; violence,
decoloniality.

A proposta de Letramento Critico (re)definida por Souza (2016), com base nos
ensinamentos de Paulo Freire (1921-1997), nos estimula nao somente a decolonizar o
pensamento acostumado a categorias fixas de significado, impostas por uma visdo
ocidentalizada, mas também a rever nossa pratica em sala de aula, enquanto docentes
que almejam tanto uma reflexdo critica como uma postura ética por parte de nossos
alunos, diante das adversidades. Segundo o autor, torna-se um objetivo pedagdgico
preparar aprendizes para confrontos e conflitos com as diferencas de toda espécie. Para
tanto, € preciso sair da sensagdo de conforto acalentada por nossas verdades
pretensamente inquestiondveis e, por consequéncia, violentas, posto que obliteram
outras formas de se ver, sentir e interagir (n)o mundo.

Logo, Letramento Critico € para Souza sendo um processo constante de reflexao
sobre um texto (verbal, sonoro, visual etc.) que sabidamente tem origem no contexto de
seu autor, interpretado por um leitor, igualmente, produtor de significados e que precisa
se tornar autoconsciente da origem de seus pensamentos e valores como tendo sido
elaborados em uma coletividade sécio-histérica especifica.

Duas das vertentes do Letramento Critico sdo o Letramento Visual e o
Letramento Racial. Em se tratando do Letramento Visual ou aquele que se presta a
andlise das imagens, partimos do pressuposto que nenhuma visualidade pode ser
transparente ou inconteste; cada intérprete mobiliza sentidos advindos de sua cultura,
experiéncias, valores e crencas para a compreensdo dos dados imagéticos que podem,
eventualmente, ser reorganizados por um olhar mais atento do objeto. H4, portanto, uma
vontade nossa de analisar o visual na sua expansdo de sentidos e na miriade de
indagacOes que este processo evoca.

Comecemos pela noc¢do de real, realidade e representacio com vistas a
representacdo cinematografica do Outro ndo-hegemonico, ou seja, o Outro mulher,
quilombola, refugiado, negro(a) ou qualquer um que seja frequentemente figurado as
margens, despontando com generalizacdes excessivas € necessitando travar
constantemente uma luta por reconhecimento e dignidade. E, ao falar do Outro que nos

¢ tao diferente e, a0 mesmo tempo, tdo igual, ha de se refletir igualmente sobre o nosso
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locus de enunciacdo ou o territério onde e do qual se fala, suas concessdes e
vulnerabilidades, subalternidades e privilégios, mediante contextos diversos que s6
podem ser compreendidos por meio da nocdo de signo oscilante, conforme explica

Souza (2004), citando Bhabha e Bakhtin:

Contrario a uma visdo abstrata e idealizada do signo saussuriano que
pressupde uma ligacdo direta e imediata entre o significante e o significado,
ou seja, entre a palavra e o conceito/significado, Bhabha postula algo
semelhante ao signo opaco e material bakhtiniano; no conceito de signo
abstrato saussuriano, o signo ja vem pronto, normatizado e pré- interpretado,
ndo havendo espaco para a variagdo e para outras interpretagdes. Enquanto
conceito de signo onde a ligacdo entre o significante e o significado j4 vem
normatizado, ele dispensa, portanto, o lugar do intérprete e a necessidade do trabalho
de interpretacdo. Trata-se de um conceito de signo que ndo atende a
problemdtica pds-colonial uma vez que tal conceito ndo dd conta das
justaposicdes conflitantes linguisticas e culturais comuns em tais contextos.
Por outro lado, o conceito sécio-histérico do signo bakhtiniano (Bakhtin
1973), prevé que a conexdo entre o significante e o significado seja feita
indiretamente, mediada por intérpretes ou usudrios da linguagem situados
socialmente sempre em determinados contextos ideoldgicos, histéricos e
sociais, marcados por todas as varidveis existentes nesses contextos (classe
social, sexo, faixa etdria, origem geogréfica etc.). Como tal, o signo
bakhtiniano € sempre material, produto de condi¢des determinadas de
producdo e fruto do trabalho necessirio da interpretagdo. Tal conceito de
contexto e de condi¢des sdcio-histdricas de producdo e de interpretacdo é
chamado por Bhabhade locus de enunciagdo (SOUZA, 2004, p. 08).

Deste modo, o signo saussuriano normatiza conceitos, engessando-os, uma vez
que nao pressupde o papel do intérprete, nem as condi¢des de produgdo do significado.
As epistemologias que apostam na fixidez do signo e que ditam, arbitrariamente, o que €
a verdade acabam por legitimar seu proprio poder (FOUCAULT, 2007), em prejuizo da
pluralidade de saberes, culminando no silenciamento do sujeito que, ultrajado em suas
opinides, modos de vida e direitos, ndo dd a ver sua visdo de mundo (VATTIMO;
ZABALA, 2011). Este silenciamento do sujeito ocorre porque um significante estavel
desconsidera, invariavelmente, o consentimento daqueles a quem pretende definir, a
exemplo do termo “mulher” que transcende a definicdo de género, dada a sua
constituicdo interseccional de etnia, classe social, escolaridade etc., em diferentes
contextos geograficos e histéricos. A categoria “género”, portanto, nao vem separada de
outras discursividades.

Satya Mohanty (1997, p. 116) corrobora Bhabha, ao explicar que a critica ao
signo saussuriano esbarra no campo politico justamente quando destrincha este “social”
em coletividades e/ou subjetividades, nos termos mencionados (género, sexualidade,

raca, classe econOmica, faixa etdria, origem geografica, religiosidade) e seus
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significados culturais, fundantes da condicdo de exclusdo e/ou de pertencimento em
espacos especificos. Sdo exatamente essas varidveis as quais Bhabha e Mohanty se
referem que fazem do signo um predicamento movente € ndo aleatério. Em outras
palavras, ndo existe relagdo univoca entre significante e significado como suposto por
Saussure; a nog¢do de signo presume, sim, um contexto de onde intérpretes surgem,
estabelecendo elos de sentidos (SILVA, 2017). O processo de significa¢do interconecta
significante (palavra, imagem, gesto) e significado (conceito, objeto), mediante um
referente cultural e histérico-social.

Ja, o signo bakhtiniano concebe as no¢des de temporalidade e historicidade do
significante, exigindo inumeras releituras do interpretante, dentro de uma teia de
significados possiveis, o que implica dizer que a realidade ndo € uma s6 e a mesma para
todos. O real fisico é, eminentemente, a representacdo da verdade de um grupo e nao se
constitui sendo como um (re)corte simbdlico do real ou, analogamente e na esteira de
Bakhtin, uma contencdo singela da realidade, permeada por incessantes construgdes
socio-historicas, como ja dissemos.

Isto posto, ainda que alguns filmes parecam ensejar um direcionamento
monolitico para os nossos sentidos ou algum tipo de controle simbdlico, aos moldes do
signo saussuriano, dada uma montagem criteriosa das cenas e de suas sequéncias,
enquadramentos, iluminagao, angulagdo etc., por parte do esforco conjunto de diretores,
roteiristas, atores, dentre outros, percep¢des sequer imaginadas vém a tona, em virtude
do universo particular de cada espectador.

Ainda assim, a questdo do modo dominante de representacdo e de seu carater
politico necessita de nossa atencdo, pois insiste em um regime estereotipado de certos
grupos sociais, cristalizando e disseminando preconceitos, ao que demos o nome de
“violéncia da representacdo” ou a condi¢do mesma de toda e qualquer tentativa que
busca visibilizar alguns grupos, sobretudo formados por pessoas brancas,
heterossexuais, euro-estadunidenses e de classe média, invisibilizando outros, a
exemplo de indigenas, latinos, afro-americanos, asidticos, os quais sdao geralmente
assinalados como primitivos, exdticos, tolos, subservientes, caricatos, etc. Seguiremos,
entdo, com uma breve descri¢do do Outro ndo-hegemonico, durante algumas décadas da
principal industria cinematogrifica mundial e, posteriormente, a sugestdo de trabalho
destas percep¢des em sala de aula, convocando os estudos dos Letramentos Visual e

Racial.
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As representacdes desfavordveis de certos grupos sociais nem sempre passaram
despercebidas por tedricos que examinaram producOes filmicas estadunidenses.
Indigenas de aldeias diferentes chegaram a reclamar de equivocos culturais e histdricos,
pois alguns deles eram retratados como guerreiros quando, na verdade, nao passavam de
fazendeiros pacificos. Os hispanicos também protestaram, reiteradas vezes, contra o
rétulo de preguicoso, membro de gangue, de “chicano” ultrarreligioso e/ou mal-
intencionado, de revoluciondrio, toureiro, etc., enquanto suas mulheres eram associadas
a danca e a fogosidade. Representacdes preconceituosas também nao pouparam os afro-
americanos que desde o trafico negreiro sofrem com o desejo velado, mas sist€émico ou
ad aeternum de dominagdo (SILVA, 2017, p. 76).

Por sua vez, Giroux (1995) sustenta que a representacdo do mundo nas telas
coloca o negro em severa desvantagem porque embora a violéncia pareca atravessar
designadas fronteiras de classe, raga e espago social, a representagdo da violéncia na
midia popular é vastamente retratada em termos raciais. Deste modo, a compreensao
generalizada que se tem € de que a vida urbana estd associada aos crimes cometidos
pela juventude negra, uma vez que a estética do audiovisual assinala, recorrentemente, a
desordem dos guetos, das escolas decadentes, dos professores desanimados, dos
arrastoes, do desemprego e do ddio social. Todo esse empenho em criminalizar o negro
afasta da sociedade branca quaisquer responsabilidades sobre a violéncia e
desigualdades enfrentadas por certos grupos sociais:

Como o contexto e as condi¢des para a producdo de representacdes violentas
sdo justificados em nome do entretenimento e dos lucros de bilheteria alta, os
jovens se véem cada vez mais tanto sujeito como objeto de violéncia
cotidiana e brutalidade (...) a cultura da violéncia tratada com desdém pela

televisdo, videos e filmes € muito difundida para ser ignorada ou rejeitada
(GIROUX, 1995, p. 05).

Quando falamos de violéncia da representacdo, ndo nos restringimos ao ambito
cotidiano da agressao fisica, da verbal ou da coletiva das guerras; existe uma violéncia
simbdlica das relagdes de poder que se esconde no apagamento d outro quando ele deixa

.o . - .. 2 -, . .
de existir socialmente e ndo tem o direito de narrar-se”. Esta questdo € redimensionada

por Vattimo e Zabala (2011) quando ambos afirmam que a violéncia, por si so,

* Nesse sentido, o estudo sobre “representagdo da violéncia” assume uma amplitude considerdvel, dada a
natureza indissocidvel dos conceitos ‘“representacdio” e ‘“violéncia, assim, denominado, por nés, de
“violéncia da representacio”.
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prescinde dos insultos verbais e dos assassinatos sanguinolentos. Bourdieu (1989), ao

seu turno, coopera com a noc¢do de violéncia simbdlica, exercida como forma de

dominacdo:
Nao basta notar que as relacdes de comunicagdo sdo,de modo inseparavel,
sempre, relagdes de poder que dependem, na forma e no conteiido, do poder
material ou simbdlico acumulado pelos agentes (ou pelas instituicdes)
envolvidos nessas relagdes [...]. E enquanto instrumentos estruturados e
estruturantes de comunicag@o e de conhecimentos que os sistemas simbodlicos
cumprem a sua func¢do politica de assegurar a dominacao de uma classe sobre
outra (violéncia simbdlica) dando o refor¢o de sua propria forga as relagdes

de forca que as fundamentam e contribuindo, assim, segundo a expressio de
Weber, para a “domestica¢do” dos dominados (BOURDIEU, 2012, p. 11).

J4, para Ranciere (2005), a violéncia complexifica-se nas partilhas desiguais de
sentido, pois ndo temos acesso a tudo; ha verdades encobertas, em decorréncia de um
mecanismo ao qual o autor chama de “policia”. Destarte, criam-se sentidos que sio
endossados, em detrimento de outros que sdo ofuscados. Transpondo-nos para o cinema,
os valores dominantes da colonialidade e de suas estruturas de poder enaltecem,
sobremaneira, a branquitude, desfavorecendo os demais grupos étnicos sutil ou
escancaradamente, mas sempre a exaustdo, podendo propagar injustica, édio racial e
descaso, ndo obstante um enredo despretensioso ou aparentemente desvinculado de
alguma ideologia (SILVA, 2017).

Constatamos, desta maneira, que a representacdo hegemoéOnica do Outro vem,
desde o inicio de Hollywood, na chave essencialista dos sujeitos subalternos, embora
tenha havido algumas tentativas de desestabilizacdo.Via de regra, o homem negro dos
filmes das décadas de 1910 e 1920 era caracterizado como lascivo, perigoso e causador
de intrigas. Tomemos como exemplo O nascimento de uma Nagdo (1915), de D. W.
Griffith, o qual apregoa, tenazmente, um arsenal de falsidades ideoldgicas, a comegar
pela inscricdo grafica, j& na primeira cena: “O carregamento de Africanos para a
Ameérica plantou a primeira semente de desunido”. Inverdades como esta sdo agravadas
pela atuag@o jocosa de atores brancos que utilizavam uma técnica chamada blackface, a
qual consistia em pintar seus rostos com cortica queima da para encenar pessoas negras
de indole duvidosa. Abaixo, o desenho mostra a representacdo caricata da populagcao
negra, até meados de 1940, quando ainda hd uso de blackface. O esquema é uma
releitura nossa do signo saussuriano nos sets de cinema, pois relaciona o homem negro a

significados restritos, ora como ameagador, ora como o “preto velho” e servil, de acordo
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com sua compleicdo fisica para uma plateia, majoritariamente, branca.
Concomitantemente, a mulher que se consagra nas telas é a “Mammy”, reconhecida
como boa cozinheira, mas rabugenta, ao passo que a mulher negra magra era destinada a

papéis que ressaltavam sua sensualidade.

Esquema:
Signo (negro/a)

Significante Significado
Blackface cartunesco, tolo, desumanizado
Homem forte ameacgador
“Preto velho” Pai Tomas assexuado,
“Preta velha” Mammy
Negra jovem Hipersexualizada

Fonte: SILVA (2017, p.141).

Nos anos posteriores, 0 negro era extenuantemente estampado como vitima e
observador passivo de sua prépria saga, ao passo que a representacdo da mulher negra
persistia em atribui¢Oes estereotipadas, relacionadas a sua sexualidade exacerbada ou a
sua arrogancia, supostamente, nata.

Reiteramos que ao longo dos séculos, diretores afro-americanos apostaram
incessantemente em producdes independentes’, as quais ndo contavam com o
investimento de Hollywood. Houve, no entanto, uma re-partilha do sensivel, em meados
dos anos 1950, quando despontaram atores glamurosos, sofisticados, inteligentes e
amdveis como Poitier e Belafonte, responsiveis pela sistematizacdo positiva da
negritude, em uma época de militancia (ndo) violenta pelos Direitos Civis. Nos anos
1970, por exemplo, o movimento blaxploitation, inspirado pelas lutas antirracistas dos
Panteras Negras e de lideres como Martin Luther King e Malcolm X, da década
anterior, havia rearticulado a imagem do homem negro como viril, inteligente e
“descolado”, atuando nos espacos de poder e reconhecimento como um detetive ou

transitando por lugares de contraven¢do com relativo prestigio e glamour. A mulher

3 Ler informagdes mais detalhadas a respeito das tentativas de ruptura da representacdo hegemonica na
tese de doutorado de SILVA, A. A. C. O sensivel (ndo) partilhado: a violéncia poética e politica da (ir)
representagdo do negro em Hollywood, 2017.

SILVA, 2019
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negra, no entanto, persistia na figuracdo sexualizada, embora também ganhasse mais
poder e autossuficiéncia. J4, nos anos 1990, o desafio de diretores como Spike Lee era o
de retomar a temdtica do racismo e de seus efeitos nefastos, enquanto a maioria dos
filmes, a despeito dos levantes populares e de outras lutas sociais, sublinhavam o afro-
americano como coadjuvante, na chave do “melhor amigo” do branco protagonista.
Alguns atores como Eddie Murphy, Wesley Snipes, Whoopi Goldberg e Denzel
Washington assumem maior destaque, ocasionalmente, resvalando a estereotipia do
negro comico, atrevido, fanfarrdo ou excéntrico.

Mas, a constatacdo de uma mudanca expressiva, deu-se, de fato, durante a Era
Obama (2009-2016), em que uma profusdo de filmes realca a participagdo da negritude
na causa abolicionista dos séculos XVIII e XIX e na militancia pelos Direitos Civis, das
décadas de 1950 e 1960. Coincidéncia ou ndo, foi durante o governo do primeiro
presidente de pele escura nos Estados Unidos que a temética negra torna-se enredo tanto
em producgdes timidas, como aquelas de orcamento mais robusto. Filmes, séries e
documentarios ganham as telas. O mordomo da Casa Branca (2013), Doze anos de
escravidao (2013), Selma - uma luta pela igualdade (2015), Os oito odiados (2016), O
nascimento de uma nagdo (2016) e Estrelas além do tempo (2017) perfazem o rol de
producdes do grande circuito®, desde a posse de Barack Obama, em 2009. E natural
cogitarmos que o contexto politico contemporaneo estivesse entrelacado com a feitura
destas obras, de alguma maneira, e que este tivesse mobilizado um campo de sentidos
especifico. Afinal, é a primeira vez que a narrativa negra avanca e pode ser contada
como um épico, uma histéria com suas feridas, porém, exitosa, uma vez que alcancga,
concomitantemente, na vida real, o cargo mais alto do governo. Neste sentido, hd o que
Ranciere denomina como politica ou re-partilha dos sentidos, isto €, o que

rompe a figurag@o sensivel na qual se definem as parcelas e as partes ou sua
auséncia a partir de um pressuposto que por defini¢do nao tem cabimento ali:

a de uma parcela dos sem- parcela. Essa ruptura se manifesta por uma série
de atos que reconfiguram o espaco onde as partes, as parcelas e as auséncias

* Outros filmes de menor bilheteria sobre a tematica negra tomaram as telas, durante a Era Obama: Red
Tails (2012), EUA, Direcdo: George Lucas; For Colored Girls (2010), Canadd, Direcdo: Tyler Perry;
Precious (2010), EUA, Direcdo: Lee Daniels; Cercas (2016), EUA, Direcdo: Denzel Washington;
Michelle e Obama (2016), EUA, Direcdo: Richard Tanne; A procura da Liberdade (2016), EUA.
Direcdo: Peter Cousens, além dos documentdrios What happened, Miss Simone? (2016), EUA, Dire¢do:
Liz Garbus, 13th (2016), USA, Direcdo: Ava DuVernay e das producdes televisivas Raizes (2016), EUA.
Direcdo: Bruce Beresford et al e Showing Roots [Raizes de uma amizade] (2016). EUA. Direcdo: Michael
Wilson.
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de parcelas se definiam. A atividade politica é a que desloca um corpo do
lugar que lhe era designado ou muda a destina¢@o de um lugar; ela faz ver o
que ndo cabia ser visto, faz ouvir como discurso o que sé era ouvido como
barulho (RANCIERE, 2005, p. 42).

Em outras palavras, a imagem convencional do negro como lascivo, preguigoso,
tolo, hipersexualizado, ingé€nuo ou passivo, pelo viés homogeneizante do signo
saussuriano assume, resultante de um periodo sécio-histérico diverso e de seus novos
paradigmas, um cardter politico que redistribui saberes, neste caso, por meio da arte
como forma de deslocamento, incbmodo, deslumbramento e, sobretudo, ressignificagao.
Nos filmes citados, tem-se uma temporalidade de protagonismo para os afro-
americanos, em uma esfera diametralmente oposta a anterior.

Pode-se dizer que este processo ininterrupto de construc¢do de sentidos imbrica o
esquema signico bakhtiniano, o qual concebe o significado como categoria subjacente
ao contexto sdcio-historico do diretor/produtor/roteirista/espectador, etc. Em nossa
pesquisa, notamos que se o filme sobre a trajetdria negra € realizado por uma pessoa
negra, ha énfase na coragem e na resiliéncia de seu povo, quer durante as rebelides
abolicionistas, as marchas pelos Direitos Civis, os segregados do Jim Crow, os
confrontos com a KuKluxKlan, quer no combate a qualquer outra sorte de opressdo. Em
contrapeso, quando o realizado ré branco, hd uma exaltacio da valentia de um
personagem branco, na defesa da causa negra, pois ele acredita na conciliagcdo do povo
estadunidense (SILVA, 2017, p. 141-144). A guisa de ilustra¢do, apropriamo-nos do
esquema de Souza (2004, p. 119) sobre o signo bakhtiniano, ao seu turno, uma
reinterpretagdo do signo de Saussure, acrescido dos referentes contextuais (intérprete,

sujeito e seu locus de enunciacio):

SN

SIGHIFICANTE SGHIFICAD

P T HRPRENE
SUTEITD
Liseusd dle 2annngiag i

Fonte: SOUZA (2004, p. 119).
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De acordo com a nossa interpretacdao do diagrama de Souza, a desconformidade
na narrativa de diretores negros, em relagdo as mesmas historias contadas por brancos é
evidente, mas vale a ressalva de que a maioria dos filmes dirigidos por negros ainda
conta com o dinheiro de produtores brancos, a exemplo de Doze anos de escraviddo de
Steve McQueen, na direcdo e Brad Pitt, na producao (SILVA, idem). Em filmes assim,
o branco também aparece para ajudar o negro nos conflitos raciais, como explicitamos

abaixo:

Signo (negro/a)
Significante Significado

Fimes sobre escravidao / MDCivis negro/a
protagonista na

sua
emancipacao.

\ / resiliente, mas
atuante,
\ / viril,capaz.
\/ branco “Salvador” ou
racista.

Intérprete

Contexto Eventos Momento

Era Obama de 2009 a2016

Em busca demais representatividade 2015 a atualidade

Fonte: SILVA (2017, p. 144).

Resta-nos saber se a proeminéncia de diretores negros € suas tematicas
pedagégicas e reivindicatdrias persistirdo no governo de Donald Trump. Se depender
das redes sociais, sim, visto que a pouca representatividade destes filmes nas
premiagdes de 2015 e 2016 ocasionou manifestos de grande repercussdo, a exemplo do
#oscarsowhite.

O rompimento da representacdo hegemonica visa uma redistribuicdo de sentidos
estéticos e politicos mais equanime e, por consequéncia, menos desigual no mundo

vivido. Quando voltamos nosso olhar para questdes de género, por exemplo,
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constatamos que a desigualdade é mais abrangente, pois intersecciona opressdes como

explica Collins:

Primeiro, o pensamento feminista negro promoveu uma mudanca
paradigmdtica fundamental na maneira como pensamos sobre as relacdes
injustas de poder. Ao abracar um paradigma de interse¢do de opressdes de
raca, classe, género, sexualidade e nacdo, bem como de agéncia negra
feminina individual e coletiva dentro deles, o pensamento feminismo negro
reconceitualiza as relacdes sociais de dominacdo e resisténcia (COLLINS,
2000, p. 273).

A socidloga brasileira Sueli Carneiro, por sua vez, nos atualiza com mais um
tipo de violéncia interseccional, a “estética”, posto que impde padrdes étnicos de beleza

a mulher negra:

Em relagdo ao tdpico da violéncia, as mulheres negras realcaram uma outra
dimensdo do problema. Tem-se reiterado que, para além da problematica da
violéncia doméstica e sexual que atingem as mulheres de todos os grupos
raciais e classes sociais, hd uma forma especifica de violéncia que constrange
o direito 2 imagem ou a uma representacdo positiva, limita as possibilidades
de encontro no mercado afetivo, inibe ou compromete o pleno exercicio da
sexualidade pelo peso dos estigmas seculares, cerceia o acesso ao trabalho,
arrefece as aspiracOes e rebaixa a autoestima. Esses sdo os efeitos da
“hegemonia da branquitude” no imagindrio social e nas relagdes sociais
concretas” (CARNEIRO, 2003, p. 122).

Por fim, as préticas de Letramento Critico envolvem sempre uma relacdo eu-
outro. Como sustenta Souza (2016), ao procurar redefini-las, € preciso que o aprendiz
aprenda a “ler se lendo” e descubra que seu mundo, seus valores e seus significados se
originaram na coletividade:

Isso significa que j4 ndo basta entender o letramento critico como um
processo de revelar ou desvelar as verdades de um texto construidas e tendo

origem no contexto do autor do texto. Entendemos agora que o processo é
mais amplo e complexo: tanto o autor quanto o leitor estdo no mundo e com o

3

mundo. Ambos - autor e o leitor -sdo sujeitos sociais cujos ‘“‘eus” se
destacaram de e tiveram origem em coletividades sdcio-histdéricas de “ndo-
eus”; isso ndo apenas cria um sentido de identidade e pertencimento para o
sujeito social, mas também uma consciéncia histérica (SOUZA, 2016, p. 03).

Em consonancia com Souza, Vattimo e Zabala (2011) propdem o
enfraquecimento de qualquer metafisica ou fundamento nocivos sobre o Outro,
reforcados pelos sistemas de produgdo simbolicos, a exemplo da midia audiovisual. Se
a violéncia da representacdo contra os afro-americanos deu-se, mormente, pela
figuracdo estereotipada de personagens irrelevantes ou que apenas ancoravam

protagonistas brancos, tal regime hegemdnico sofre, com o passar dos anos, rupturas
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que suscitaram representacdes mais positivas. Isto s6 € ou foi possivel, em decorréncia
de contextos sdcio-histéricos que ressignificaram verdades pré-estabelecidas. A fim de
realizarmos um trabalho com o letramento critico (visual e racial), reiteramos Souza
(2016), para quem uma pds-critica s6 pode ser aquela que busca a origem sécio-
histérica dos significados que atribuimos aos textos.

O estudo do cinema, em sala de aula, pode se configurar como territorio
decolonizador, a partir do momento que tanto crengas totalizantes como conceitos
bindrios de “centro e margem”, ‘mais civilizado e menos civilizado”, ‘igual e desigual”
etc. sdo problematizados (MONTE MOR, 2018), diminuindo distincias e injusticas
sociais. O professor de cultura, lingua e literatura estrangeira, cuja préaxis se alinha a
uma proposta social, transdisciplinar e transversal e que pretende analisar filmes com os
seus alunos, tem de se inteirar de contetidos outros que ndo somente os da sua drea
especifica de atuacdo. Além de pedagogias educacionais criticas, ¢ importante estudar
Histéria dos Estados Unidos, histéria da representacdo filmica, epistemologias
decoloniais, de género e de raca e, mais especialmente, o cinema e suas convencoes
enquanto linguagem multimodal. Logo, sugerimos que o aluno (re)pense como as
relacdes de poder sdo firmadas, a relevancia dos papéis, de acordo com a raga, o género,
a classe social, econdmica, cultural, religiosa, etaria etc. dos personagens; o quanto esta
figuracdo € ou ndo estereotipada, discriminatdria, subalternizada, bem como a questdo
inevitdvel sobre a importancia da representatividade de determinados grupos no
audiovisual. Por fim, podemos tracar um paralelo com o que € dominante em nosso
pais, em que instancias héd racismo, machismo e demais hierarquias de desigualdade e
com qual frequéncia estas discursividades aparecem nas midias. Tal investigacdo
ultrapassa o espaco escolar, ou seja, implica também em sondar o que a(s)
comunidade(s) pensa(m) sobre o assunto a ser discutido, em um exercicio de expansao
interpretativa, como prescreve Monte Mor (2018).

Espera-se que o resultado seja a multiplicidade de percepg¢des, de si e do outro,
re-partilhas mais igualitarias dos sentidos, em um espaco dissensual; porém, sempre em

prol da formacao de identidades menos violentas.
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