“FLORES” E “HUMORES”: TRAZER SHAKESPEARE PARA AULAS DE HOJE

Margarida Gandara Rauen'

Apesar de os temas das pecas de William Shakespeare, tais como o amor, a vinganga,
a opressdo e o poder serem atuais e universais, o imagindrio das personagens estd muito
distante de nossa época e isto torna o seu estudo dificil, mesmo para leitores de lingua inglesa.
Os Dois Cavalheiros de Verona e A Megera Domada, as duas pecas mais antigas, sdo de
1590. As mais recentes, incluindo-se A Tempestade, Henrique VII € Os Dois Nobres
Senhores, estdo entre 1611 e 1613-14. Essas datas foram estabelecidas com base em
suposicdes e estudos como os de Stanley Wells e Gary Taylor, editores e pesquisadores
ingleses que fornecem informagdes sobre a histéria de encenacdo e transmissdo dos textos.
Portanto, pelo menos 400 anos nos separam das pegas produzidas entre o final do século XVI
e a primeira parte do século XVII.

O objetivo deste relato € considerar topicos fundamentais para o preparo de
professores e estudantes de literatura dramadtica, de teatro e/ou literatura em geral, mas
contemplando, principalmente, os que ndo t€m proficiéncia para ler Shakespeare em lingua
inglesa. Ao ler as pecas de Shakespeare em lingua portuguesa temos um problema a mais
porque muitas tradug¢des ndo tém notas de rodapé ou final, onde sejam explicados os sentidos
das palavras, da poesia e das idéias de época (topicalidades).

A questdo das topicalidades ndo ocorre somente para textos antigos. Rir das piadas de
um programa de televisdo atual como “Casseta e Planeta” sem ter visto as novelas e os
noticiarios da semana também ¢ praticamente impossivel. Em minha experi€ncia, ha dez anos,
como professora de literatura dramadtica estrangeira traduzida, percebo que uma das maiores
dificuldades dos estudantes focados em interpretagdo e direcdo teatral com textos de
Shakespeare se encontra em perceber as sutilezas de metdforas e imagens.

Um exemplo estd nas flores que a personagem Ofélia, perturbada com a indiferenca do
principe e a morte de seu pai, Polonio, distribui na peca Hamlet (1603). Ofélia distribui as
flores no Ato 4, cena 5, que vocé pode conferir numa das traducdes de Hamlet: As flores sdo:
“fennel” (erva-doce) que era um simbolo de bajulacdo; “columbines”, que significavam

ingratiddo; “rue” (arruda) signo de arrependimento; “daisy” (margarida) simbolo de
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hipocrisia; e “violets” (violetas) equivalentes a lealdade. Ao distribuir flores aos personagens
no contexto da peca, Ofélia, para o publico do século XVII, estd fazendo elogios e criticas ao
comportamento dos mesmos. Hoje, porém, na cultura brasileira, essas flores ndo trazem a
mesma mensagem. E por isso que alguns diretores preferem ignorar a traducio e fazem com
que a atriz, em siléncio, apenas distribua flores, até mesmo flores iguais, confeccionadas de
um mesmo material. Este tipo de simplificacdo € muito comum, mas outros preferem
acrescentar o texto explicativo sobre o significado de cada flor para cada personagem porque,
ao mostrar Ofélia distribuindo qualquer flor, sugere-se que ela ndo esteja licida e, no entanto,
através da escolha das flores, ela demonstra perfeita clareza ndo sobre o relacionamento entre
Laertes, Gertrudes (a rainha) e Claudius (o rei), presentes na cena em questao.

Um aspecto fundamental para entendermos as personagens de Shakespeare hoje tem a
ver com os “humores.” No que vocé pensa quando diz a palavra HUMOR? Em algo
engracado? Nao era bem esse o sentido no final do século XVI e inicio do XVII, quando os
humores se relacionavam a uma tipologia de comportamentos. De certa forma, ainda usamos
um pouco disso quando dizemos que o nosso humor estd ruim ou bom, etc... Mas na época de
Shakespeare, existia uma teoria sobre os humores e pecas inteiras foram escritas a partir do
assunto, como a comédia Cada Homem em seu Humor (Every Man in His Humour, 1601) do
dramaturgo Ben Jonson (1572-1637).

Este assunto dos humores € explicado por pesquisadores do pensamento antigo como
Maurice Hussey, que publicou um livro chamado O Mundo de Shakespeare e seus
contempordneos (The World of Shakespeare & his contemporaries. London: Heinemann,
1971.) Hussey, tilizando um livro raro chamado Kalendar and Compost of Shepherds (1493),
de Guy Marchand, esclarece que, segundo os estudiosos do século XV, o ser humano era
composto de quatro humores: a célera, o sangue, a fleuma e a melancolia.

Ao compreender cada um desses tipos, os leitores poderdo identificar tracos
importantes nas personagens de Shakespeare. Segundo Hussey, a pessoa colérica (“choleric”)
¢ como o fogo, quente e seca, geralmente magra e esguia, ardilosa, irada, apressada,
desmiolada, tola e maliciosa. Prefere as roupas pretas se vestir e se parece com o ledo porque
esbraveja e luta. A pessoa sangiifnea (“sanguine”) é como o ar quente e himido. E grande,
generosa, moderada, cordial, alegre, sorridente, saudavel e graciosa. Adora roupas coloridas e
parece o macaco: quanto mais bebe, mais alegre fica. A pessoa fleumatica (“phlegmatic”) é
como a dgua fria e imida. E pesada, lenta, sonolenta e maliciosa. Gosta da cor verde e, como
a ovelha, parece ser mais inteligente quando estd bébada. A pessoa melancélica

(“melancholic”) é como a terra fria e seca. E pesada, ardilosa, traicoeira, maliciosa e lerda.
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Ama o preto e, como o porco, adormece quando bebe demais. A relacdo com as bebidas vem
de estudos sobre o comportamento dos animais sob o efeito do dlcool. Os antigos "cientistas"
acreditavam que, quando um animal estd alcoolizado, ndo sofre inibi¢éo e, assim, revela o seu
verdadeiro carater.

O equilibrio dos quatro humores variaria em cada pessoa, sendo que o cardter
individual refletiria o humor predominante. Os humores, além de sua coeréncia fisica, teriam
relacdes amplas com a natureza (especialmente elementos e animais) e a astrologia, conforme

podemos observar no quadro ilustrativo.

Humor e sua Planeta Signos do Elemento | Vento Estacao Periodo da
localizacao Zodiaco do ano Vida
Sangue/ Jupiter Gémeos, Ar Sul Primavera Infancia
Figado Libra e Aquario
Colera/ Marte Aries, Ledao e Fogo Oeste Verao Adolescéncia
Bile amarela Sagitdrio
Fleuma/ Lua Touro, Virgem e Agua Leste Outono Adulto
Sangue Capricornio
Melancolia/ Saturno Cancer, Peixes e Terra Norte Inverno Velhice
Baco Escorpido

Traduzi o quadro acima do livro de Maurice Hussey, mas ele existe num livro
chamado Optic Glass, publicado em 1631. Essas associa¢des sdo encontradas em emblemas e
nas metdforas da poesia da época. Nos personagens dramdticos, podem indicar a "forca
motivadora" e esclarecer conflitos (o personagem pode estar, também, lutando contra um
padrdo de humor indesejavel.)

Em o Mercador de Veneza, quando Porcia conversa com Nerissa sobre a forca dos
impulsos, estd implicito o tema da variacdo de temperamentos, no Ato 1, cena 2: “O cérebro
pode promulgar leis contra a paixdo; porém, uma natureza ardente salta por cima de um frio
decreto. A louca juventude € semelhante a uma lebre franqueando as redes do estropiado bom
conselho” (trad. MEDEIROS e MENDES, p. 293). Em A Tempestade, a forca do elemento
fogo aparece quando Prdspero adverte Ferdinando sobre o namoro com Miranda: “As maiores
juras de amor s@o palha para o fogo que corre nas veias. Abstenha-se delas, ou entdo ... pode

ir dando adeus aos votos de casamento” (trad. VIEGAS-FARIA, p. 87).
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Na peca Trabalhos de Amor Perdidos, em traduc¢do por Aimara da Cunha Resende ha
varios exemplos do uso especifico de humores na dramaturgia. No Ato 1, cena 1, temos a
associacdo explicita entre um humor e um elemento quando o Rei conversa com Cabecdo e
diz: “... tomado de negra melancolia, entreguei o humor deprimente e sombrio a cura saudavel
do ar ...”(trad. RESENDE, p. 20). No Ato 1, cena 2, temos referéncia clara aos humores
quando Meio-Quilo descreve a sua amada Dalila para o patrdo, Sr. Armado: “Era feita com os
elementos que formam uma personalidade, que sdo quatro humores; ou com trés deles, ou
dois, ou um s6.” (trad. RESENDE, p. 33). Nova mengdo estd no Ato 2, cena 1, quando Marie
confirma para a Princesa que Longaville é um zombeteiro: “E o que dizem os que o seu
humor conhecem” (trad. RESENDE, p. 46). Neste tltimo caso, temos um uso mais proximo
ao sentido atual de temperamento.

Tanto em outras comédias quanto em tragédias, pode-se identificar a presenca da
teoria dos humores. Em Medida por Medida, no Ato 2, Cena 2, Isabel se refere a influéncia do
humor no modo de falar: “Aquilo que no capitdo nada mais é que uma palavra colérica, nao
passa no soldado de pura blasfémia” (trad. MEDEIROS e MENDES, p. 142). Em Otelo,
quando Desdémona conversa com Céssio, lago e Emilia sobre a alteracdo de comportamento
de Otelo, também aplica o termo humor. A op¢do de Onestaldo de Pennafort é traduzir
“humour” como “gé€nio,” apagando o uso explicito do termo da fala de Desdémona no Ato 3,
cena 4: “Ai de mim ... O meu marido ja ndo é o mesmo marido. E se estivesse mudado de
semblante como estd de génio, eu nao poderia reconhecé-lo” (trad. PENNAFORT, p. 145).

Em Rei Lear, no Ato 4, cena 2, vemos nova énfase na forca dos humores quando
Albania, chocado com a frieza de Goneril, a agride com palavras: “Se me fosse permitido
deixar que as minhas maos obedecessem ao meu sangue encolerizado, elas haviam de
estracalhar essa carne e esmigalhar esses 0ssos, muito embora sejas Satands vivo, protegido
pela forma de uma mulher” (trad. NEVES, p. 252).

Ao ler autores(as) estrangeiros(as) em tradugio, a nossa recep¢ao dos/das mesmos(as)
se processa através de mediadores: os/as tradutores, que interferem profundamente no texto.
A recepcdo de William Shakespeare em lingua portuguesa pode ser muito facilitada através
das tradugdes anotadas (com notas de rodapé ou final sobre as escolhas de tradutor). Mas
deve-se lembrar que tradutores diferentes t€m solucdes diferentes para um mesmo texto.

Em minha pratica didatica, um procedimento bastante eficiente para vivenciar essas
diferengas tem sido o de oficinas e dindmicas de leitura comparativa. Trata-se de solicitar,
aos estudantes, que encontrem versdes diferentes de tradugdes de uma mesma peca. Neste

caso, as mais disponiveis em bibliotecas € no mercado, que os alunos geralmente trazem,
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costumam ser as de Carlos Alberto Nunes, Barbara Heliodora e Millor Fernandes, tradutores
que, no entanto, ndo oferecem notas. Vale ressaltar que a falta de notas ou a pequena
quantidade das mesmas em algumas publicacdes ndo ocorre por incapacidade do tradutor, mas
porque, muitas vezes, os editores preferem publicar a obra ndo anotada, economizando, assim,
espaco e material.

De qualquer forma, nas dinamicas de leitura comparativa para identificacio de
diferengas, o objetivo ndo deve ser hierarquizar tradugdes, tentando defender esta ou aquela,
melhores ou piores, mas sensibilizar professores-estudantes-leitores para essa polémica
questdo da diversidade textual causada com a interferéncia de cada tradutor. Uma solucgdo
tradutoria pode, inclusive, omitir referenciais antigos, muitas vezes com o objetivo de facilitar
o0 texto para leitores e tornd-lo comunicativo atualmente.

Nas traducdes explicativas e anotadas, também podemos verificar o quanto hd
sentidos, além dos comentados aqui, que deixaram de ser utilizados ao longo dos séculos,
conforme a linguagem figurativa que sugeria, aos espectadores de antigamente, acdes,
emogdes, mitos e lendas especificos de seu imagindrio. Se vocé€ quiser pesquisar esse assunto,
recomendo as traducdes anotadas de: Antdnio e Cleopatra e Cimbeline, Rei da Britania, por
José Roberto O’Shea; Rei Lear, por Aila de Oliveira Gomes; Sonho de Uma Noite de Verdo,
por Erick Ramalho; Trabalhos de Amor Perdidos, por Aimara Resende; as comédias
traduzidas por F. Carlos de Almeida Cunha Medeiros e Oscar Mendes: As Alegres Comadres
de Windsor, Medida por Medida, O Sonho de Uma Noite de Verdo, O Mercador de Veneza e
A Megera Domada. A edicdo bilingiie de Otelo por Onestaldo de Pennafort oferece
interessantes comentdrios sobre a variagdo de termos em edi¢des de lingua inglesa, indicando
0 quanto o texto pode ser instavel, mesmo em lingua inglesa.

Em minha situagdo especifica de trabalho para a cena, a opc¢ao por traducdes anotadas
tem sido muito util, especialmente com elencos, diretores e em oficinas de leitura também
com estudantes de literatura dramdtica, que muitas vezes t€m pouquissimo tempo € acesso a

obras de referéncia adequadas para pesquisar sentidos obscuros.
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