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DEU A LOUCA NOS CONTOS DE FADAS

Fairy Tales Have Gone Crazy

Cristiane Manzan PERINE, UFU*
Marisa Martins Gama HALIL, UFU ?

RESUMO: Sabemos que a Literatura possibilita ao leitor uis@o critica e criativa do
mundo, ja que o texto literario ndo descortina umrcal significado, mas amplia-se,
abrindo sentidos varios e alargando as visfes smbeeijeitos e a sociedade. Por este
motivo, defendemos a importancia do trabalho coliteeatura na sala de aula. Seja
agregada oficialmente ao curriculo e trabalhadacatidiano escolar como uma
disciplina; seja de forma ocasional, trabalhada dfitinas, de modo a reforcar os
contetdos ministrados em sala de aula. Desse nesti®,trabalho tem por objetivo
relatar a experiéncia frutuosa de um projeto dguisa e extensao desenvolvido através
do ensino de literatura em contexto de escola galbA escola péde incentivar a leitura
aos alunos ao fornecer a possibilidade de freqientaficinas em horario extra-classe.
Os ministrantes das oficinas foram professoregigstas prestes a terminar o curso de
Letras, cursando a disciplina Pratica de EnsinolLitleratura e orientados por um
professor experiente. Pudemos perceber que ossakmaentiram mais motivados e
interessados em aprender e conseguiram adquirirvisda mais ampla de literatura,
gue vai muito além daquela fixada nos livros dimt#i

PALAVRAS-CHAVE: literatura; oficina; professor em formacéo

ABSTRACT: We all know that literature enables the readerewetbp a critical and
creative view of the world, as the literary textedo't open only one meaning, but
amplifies itself, unlocking several meanings anteeging the visions upon the subject
and the society. For this reason, we believe inrttportance of the work with literature
in the classroom. Either officially connected te tburriculum and used in the daily
school life as a subject or in an occasional wagduin workshops, as means of
reinforcing the contents provided in the classrodrhereby, this research has as
objective to report the fruitful experience of ae@arch and extension project developed
through the teaching of literature in public sclsodlfhe school had a new chance to
encourage the students to read by providing thenpdissibility to attend the workshops
apart from the classes. The teachers were stuthitg a practical subject on teaching
literature and they were guided by an experiencetépsor. We could perceive that the
students felt more motivated and interested inniegr and succeeded in having a
greater view upon literature, which goes beyondcthese book.

KEYWORDS: literature; workshop; pre-service teacher

! Graduanda na Universidade Federal de Uberlandia.
Doutora, docente da Universidade Federal de Utdidamorientadora do projeto.

PERINE & KHALIL




REVISTA X,volume?2, 2011 21

INTRODUCAO

Acreditando na possibilidade de pensar e re-pensata de aula de literatura,
este ensaio se propde analisar e refletir sobre prosposta de leitura dos contos de
fada em sala. Nesse sentido, este ensaio se a@anfigmo apresentacdo de um projeto
de extensao, o qual reune um carater tedrico e@rdtal projeto denominado “Deu a
louca nos contos de fadas”, serviu de espaco deriérpia para futuros professores,
alunos estagiarios, muitos deles prestes a ademtrarsala de aula pela primeira vez e,
ao mesmo tempo, foi importante para os alunos dalapublica que participaram do
projeto, uma vez que foi um espaco de encontrosa tle experiéncias e aprendizagem.
O principal tema abordado foi 0 género caractedzaat narrativas curtas e populares,
conhecidas como contos de fadas. Os contos de iadasram entre os celtas por volta
de 1600 a.C, surgiram da imaginacdo coletiva e erontados oralmente
(BETTELHEIM, 2002). Muito tempo depois comecarargea escritos, e chegaram atée
nés atraves de Perrault, na Franca, dos Irmdosn@rina Alemanha, e de outros
autores. Hoje sao vistos em filmes, desenhos awmsnadaté mesmo histdrias em
quadrinhos, tais como as histérias de Chapeuzineon®ho e o conto dos Trés
Porquinhos. Em sala de aula sdo usados desdenusinps anos de alfabetizagcdo como
forma de incentivar o gosto pela leitura. A finatié primordial do projeto aqui relatado
foi retomar o género conto de fadas com o publdmescente através de oficinas e,
além disso, proporcionar espaco para de praticantecpara os professoras em
formacéo.

Cumpre ressaltar que a oficina a ser descrita &z gle um projeto maior
entitulado “Oficinas de Narrativa Literaria”, o dq@doordou diversas tematicas ligadas a
obras narrativas na literatura, abarcando a t@adjoe fundamenta a nocdo da
universidade: ensino, pesquisa e extensao. Um giaepdez alunos esteve envolvido
neste projeto de extensdo e, de forma individualeau grupos, desenvolveram
diferentes oficinas. Relatamos neste ensaio anafida qual participamos como
professoras em formacao, a definicdo de contosdesfque norteou este trabalho, a
justificativa de escolha por tal género, o conted¢opesquisa e participantes e uma

breve descricdo da realizac&o da oficina.
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O QUE SAO CONTOS DE FADAS?

Tracamos primeiramente uma breve definicdo do @ee contos de fadas.
Podemos definir o conto como um género literariom@ narrativa concisa e curta em
extensdo. Um conto possui caracteristicas estrsitpraprias, o enredo em geral €
simples, sem complicacbes e tempo e espago sdcdekmmitados. E uma narrativa
linear que conta sempre com um narrador, um pegsomgrincipal e um incidente
predominante, um climax (WERNER, 1999). Um questmento inicial que aparece
quando nos remetemos aos contos de fada, é juseuperque recebem este nome,
uma vez que nem sempre ha presenca de fadas. @s ffadem ou ndo aparecer no
enredo, a escolha das fadas faz alusdo aos peessngge desempenham o papel de
mediadores, aqueles que aparecem na historia naelggmeente em momento de
angustia e ajudam o herdi de alguma forma, os gs@i8o retomados adiante.
Involuntariamente, ao ouvir a expressao contosaded, o que nos vem a mente de
imediato s&@o as conhecidas frases: “Era uma wen, neino distante..."que s&o como
palavras magicas que nos fazem adentrar num nowdanum mundo em que tudo é
possivel e, apds grandes dificuldades, o personggemipal quase sempre tem um
final feliz. E o famoso: “(...) e foram felizes pasempre”.

Dentre as caracteristicas pertinentes aos contéasdds cabe ressaltar que ha
uma nitida distingdo entre o bem o mal, ou sejgyersonagens que sdo apresentados
como bons e os personagens do mal. Esses, noamsdal trama, sdo punidos por suas
atitudes, humilhados, e podem até mesmo conheceorte; faz-se justica, fazendo
prevalecer a vitéria do bem sobre 0 mal. Os moarBm sempre a imagem de serem
pessoas generosas, com bom coracédo, que sofremirgusdicadas por algum motivo,
0 qual o conto nos dara a conhecer, mas ao firlreeompensado por seu sofrimento.
Tal fronteira que separa 0 bem e o mal enfatizéerfoente a caracteristica do
personagem, ndo h& momentos de hesitacdo entrendad®m e a maldade, as
caracteristicas do ser sdo bem definidas.

Os nomes dos personagens sao populares, comcegnplexdo classico Joéo e
Maria. No entanto, os personagens podem nao teesjomque facilita ainda mais
nossa identificacdo com os personagens; € o quelmnos em A Bela Adormecida,
Chapeuzinho Vermelho, O Pequeno Polegar, A GataaBeira, O Gato de Botas,

dentre outros.
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Embora tal constatacéo seja bastante explicitaysmpagem principal, o heroi,
passara por diversas aventuras e dificuldades,pnocesso de crescimento e superacao
para ao final ser recompensado com o tdo espenaddliz, 0 que aparece ligado ao
amor, a formacdo de um casal, e deixa no ar a @eiama historia que pode ter
continuidade, aticando a imaginacao do leitor. Asaover, a concretizacdo do final
feliz € o fato que mais atém a atencdo das pesssasontos de fadas, ja que isso cria
esperancas que todos podem passar por turbulésgEesa-las e serem premiados com

o final feliz. Como exp&e Robert:

Ele (o conto de fadas) descreve essencialmentgassagem — passagem necessaria,
dificil, cheia de mil obstaculos, precedida de paagdes aparentemente
insuperaveis, mas que tem um final feliz apesatude. Sob as fabula¢cdes mais
inverossimeis, desponta sempre um fato bem rescessidade de o individuo passar
de um estado a outro, de se formar através de mdt@sas dolorosas que sé
terminam com o seu acesso a uam verdaeira materi@®BERT, 1987, p.9 apud.
SILVA, p.81)

Pode-se dizer que as historias de fadas aindaesmemuita seducdo junto a
leitores de qualquer idade nos dias de hoje. Omatias contos de fadas modernos séo
encontrados em livros, filmes, desenhos animaduossias e até mesmo nas novelas.
Vérias releituras dos classicos contos de fadasstéocriadas, desde as parafrasticas,
nas quais ha uma adaptacdo que segue as mesmas diahtexto de origem; as
parodisticas, nas quais ha uma negacao do texteipoi As parddias, hoje, sdo o tipo
de intertextualidade mais recorrente em relacaeléitura dos contos de fadas. A
impressao que temos € que com essas parodiasivearag consequentemente, 0
surgimento de novas histérias, estas se tornam pnaigmas de nossa realidade, de
nosso cotidiano e, consequentemente, tém maisdid em chamar nossa atencao.
Parddia € um conceito que nos remete a Bakhtin7j1¥8uma intertextualidade que
produz um efeito cébmico. A nosso ver, a primeistaji corremos o risco de agir com
certo preconceito e ver tais obras como cépia osmmoeplagio, no entanto, trata-se
apenas de estabelecer um novo encontro com oftextn

POR QUE CONTOS DE FADAS?

A ousadia da pratica investigativa a ser descrigeguir, reside na enorme

capacidade de encantar e entreter, criancas, javextiltos, que os contos de fadas
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apresentam. Os contos de fadas fazem parte do gogtdar. Tendo em vista que 0s
contos de fadas constituem uma narrativa de toomtass estorias sao simples e faceis
de entender e, por isso, mesmo envolventes. Somashko, Sdo prazerosas, evocam
emocodes, medo, fascinio, apreenséo, alegria, demttes outros sentimentos, somos
convocados a compartilhar dos mesmos sentimenwpealgsonagens. Talvez seja esse
0 motivo pelo qual despertam sutilmente nosso ess® e tém grande aceitagdo na
sociedade. Como expde Bettelheim (1980), os catedsdas tém capacidade de falar
simultaneamente a todos os niveis da personalitdadana pelo uso de uma linguagem
muito simbdlica sem recorrer tanto ao pensamengadd em outras palavras, sao
narrativas que nao envelhecem, como veremos adgartbam nova cara e novo corpo,
renascem a cada nova verséo criada.

Uma de nossas preocupacdes era justamente o espagalido a literatura na
grade curricular das escolas publicas, o qual éomestrito e por vezes insatisfatorio. A
aula de literatura aparece a sombra da aula dealipgrtuguesa. Em nossa vivéncia em
sala de aula da rede publica, o que constatamas érm belo texto literario é muitas
vezes tomado apenas para remeter a algum item tigah®afazer a ligagdo com a aula
de portugués ou é tomado apenas para uma inte@oetie texto superficial, a qual
ignora que “estamos falando do encontro de ddisrés, do autor e de seu leitor. “Sao
dois mundos que se tocam” (SILVA, 2008) e, portaatdeitura de um mesmo texto
nunca sera igual para dois leitores. E, nesse rsovde encontros, percebemos
nitidamente o que Jorge Larrosa (2000, p. 139)oauthavia dito, o texto convoca o
leitor e lhe oferece hospitalidade, ha entdo unortnc da hospitalidade do livro e a
disponibilidade do leitor, o que ele define comaumalentrega “condi¢cdo de um duplo
devir’. Da forma como vem sendo abordada a liteaatos alunos tém um contato
muito superficial com o que é literatura e issobaceepercutindo em suas vidas e na
aversao a leitura que boa parte deles apresentzebeese amplamente a presenca da
literatura em sala de aula apenas como instrunpartoensinar algo e abordada apenas
por uma funcdo utilitarista. Ndo que a literatuéeo rpossa ter funcédo didatica, ela
ensina, e muito, por si prépria. Porém, toma-la cama simples missao de
ensinamento, de transmissao de valores, comproan@teaginacdo, o despertar das
emocOes e a criatividade dos leitores. Nada podstituir o valor estético da obra
literaria, a expresséo do belo, da arte. O valtgties é, por si sO, valor educativo. Na
colocacao de Perroti (1986, p.70), “pelo propristimmento de que se utiliza, a

literatura € uma licdo permanente de linguagem.$ddgproposta foi, entéo, levar os
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alunos participantes do projeto a um novo encootreio de descobertas com a
literatura. E esse encontro se deu através dossaiet fadas. Compartilhamos com a

visdo de Silva (2008), a qual afirma que:

Se o professor despertar a atencdo do jovem leéiar a relagdo que existe entre o
processo de construgdo do texto e seu significeldoserda capaz de apreciar mais
intensamente as obra que ler e, mais do que iss®,capaz de prosseguir em seu
percurso de leitor sozinho. Para que isso possateusy, porém, € preciso que o
professor se assuma de fato como docente, ouasgjale que conduz. Conduzir ndo
é cobrar, nem punir, nem intimidar. E andar jubbm passo mais a frente, talvez, por
ja conhecer o caminho, mas permitindo ao grupdidaea o prazer da descoberta de
novas trilhas e novas paisagens. (p.45)

Nossa proposta é que eles possam mergulhar nest#ss,c fazendo
associacdes pessoais e criando suas proprias eiebes estas histérias. Além disso, a
forma como serdo abordados, aliados a producdomatogréfica, historia em
quadrinhos, séries de TV e musicas, que séo oftes que atraem muito 0os alunos
pode resultar em uma combinagdo muito atrativa @araesmos. Sao formas diferentes
de interagir com os alunos, fazé-los sentir, peasae viver aquela fantasia, seja qual
for o lugar, o tempo ou a cultura ali representa@oprofessor deve saber aproveitar o
atraente, rico e variado mundo da fantasia, coma imesgotavel fonte de motivacéo
didatica e de uma grande importancia pedagdgicte tabalho foi desenvolvido
através de fundamentacdo tedrica e pratica poe mhrtprofessor orientador e dos
alunos em sala de aulBor meio de oficinas como esta, o professor pazalkinar a

criatividade do aluno, os sentidos, dentre outspeetos.

CONTEXTO DE PESQUISA E PARTICIPANTES

Temos que analisar um contexto de pesquisa comtigos de participantes.
Temos de um lado um grupo alunos do curso de Letmasando a disciplina Pratica de
Ensino de Literatura, em uma universidade fedesalnterior de Minas Gerais. Tal
disciplina retne carga teorica e pratica. Segun@oesnenta, sua meta € oferecer um
conhecimento de préticas reais educacionais relagas ao ensino e a pratica de
literatura, buscando-se incitar no académico deaked sua construgdo como sujeito
que tem dominio de sua propria pratica e de seel gagial. Nesse ambito, coloca-se
relevo sobre o educador que tem como tarefa fund@inea formacdo de leitores

criticos e criativos.
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Por outro lado, temos os alunos uma escola daes@elual da cidade. Na
escola funciona um projeto conhecido como PROETIPonjeto Escola de Tempo
Integral. Tal projeto entrou em vigor na escolazf07 e, desde entéo, visa ao reforco
escolar e a um trabalho extracurricular com turoh@sensino fundamental (5° ao 9°
ano). Aqueles alunos que se interessam pelo projetdiante consentimento dos pais
podem participar do mesmo. Assim sendo, os alunogpem o curriculo basico a
tarde (turno regular) e, pela manha, participamP@ROETI. O projeto busca um
preenchimento do tempo dos alunos de forma pragutima vez que passam o dia
envolvidos com a escola. Sua matriz € voltada pgoionar aulas de reforcgo, visto que
os alunos tém tempo destinado a fazer os devereasdesob acompanhamento e |lhes
sao oferecidas oficinas e atividades multidiscgis diversas. Como informado na
descricdo do programa, o PROETI visa disponibilizapacos e propostas socio-
educativos que proporcionem o desenvolvimento rategya interacdo da comunidade
estudantil por meio da realizacdo de experiéncagadoras, possibilitando a melhoria
da qualidade de vida e a incluséo social. Confoomexpresso no site do projeto, a
proposta atende criancas e jovens, preferenciadmastque estdo em situacdo de
vulnerabilidade e risco social bem como as quesaptem problemas de aprendizagem.
Acrescentamos ainda que o PROETI conta com um edjfsco privilegiado, muito
amplo, com quadras, salas de aula bem equipadasecomsos multimidia, auditério e
area ao ar livre. Assim, nossa intervencéao foizada junto aos alunos do 6° ano, com
faixa etaria entre 11 e 12 anos, totalizando 40aauos quais faziam parte do PROETI.
A escolha em trabalhar como 6° ano veio de um acoain os coordenadores do
PROET], visto que nossa intengéo era levar o pr@etlunos que estivessem iniciando

o ciclo do ensino fundamental.

A OFICINA: “DEU A LOUCA NOS CONTOS DE FADA”

Para se entender a oficina, procedemos, a seguiruma detalhada descricao
das atividades realizadas. Num primeiro momentopegamos a dialogar com 0s
alunos a respeito da visdo que eles tinham a tesges contos de fadas. Abrimos a
conversa com alguns questionamentos, tais comaaisQéo os contos de fadas que
vocés conhecem? Quais sdo 0S personagens maissdiaves de gue meios Vocés

tiveram contato com os contos de fadas? Vocésmastacontos de fadas?
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Na sequéncia, mostramos um trecho do fiBheek 2 como video motivador
para guiar a discussdo e adentrar no tema dosscdetdadas modernos. No trecho
escolhido, apareciam diversos personagens famosasdos de outras historias
classicas. Havia um concurso de musica que pa@diggograma americaonerican
Idol, e os candidatos eram personagens de contos @ dadtando musicas famosas.
Apbs o trecho, foi pedido aos alunos que idensBean quais 0s personagens famosos
estiveram ali presentes. Neste ponto, os alundgiparam bastante da oficina e se
mostraram animados diante 8brek que nos pareceu ser um personagem que agrada a
todos. Ficaram muito agitados também pela menc¢foagyama americano, o qual tem
uma versdo brasileira muito popular. A partir dasstragcbes dos alunos, fomos
guestionando sobre as histérias originais em gige garsonagens apareciam € 0s
incentivamos a contar estas historias. Neste mamgwemos a oportunidade de fechar
esta discusséao inicial falando numa perspectivacie8obre o que sdo contos de fadas,
suas caracteristicas e estruturas, procurandonésp@s questdes antes levantadas,
numa breve exposi¢ao teorica.

O proximo passo foi uma tentativa de ouvir maisiedenente a voz dos
alunos, dar atencédo ao que eles tinham a dizes eyemo tempo, proporcionar um
espaco de interacdo entre alunos e professoragéesta. Guiamos entdo a discussao.
Primeiro eles tiveram que relembrar a historia @iddss Porquinhos para, em seguida,
assistir a um video em que a mesma aparece de fgwa e cantada, numa primeira
aproximacdo histéria e musica. Os participantestacam espontaneamente e
acompanhando com palmas a cancdo “Quem tem meddokdo mau?”. Tal
acontecimento nos surpreendeu, pois temiamos gaa&b gostassem na masica, pelo
fato de que se trata de uma cancao de tom infaatipropria historia cantada da um ar
infantil; no entanto, eles se mostraram atentosdérgm para que repetissemos o video,
e assim o fizemos. Isso é préprio dos contos dasfaal capacidade de nos convidar a
adentrar um reino infantil. A histéria seguinte #ide Jodo e o Pé de Feijao; eles
discutiram a historia e depois assistiram a umaaeeem que ha apenas ilustracoes,
relembrando o poder das imagens ao contar umaihis@ mesmo procedimento foi
adotado com Alice, apés discutida sua versao @igassistimos a um trecho do filme

“Alice no pais das maravilhas’o qual foi recorde de bilheteria recentemeritelos

®*SHREK 2.Direcéo de Andrew Adamson; Kelly Asbury; Conrad iver. EUA: DreamWorks
SKG. DVD (1h 45min), legendado. (EUA, 2004)
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comentarios que fizeram, a maioria disse ter \sfibme. ApoOs esta sessao de contar
histdrias, nos remetemos a Branca de Neve e 0sABéEs e pedimos que os alunos
contassem essa historia em detalhes. Dois alunafergeeram para ir a frente da turma
contar a histdria aos colegas.

Por fim, os alunos assistiram a um episédio de &fawm seriado mexicano
considerado um fendmeno de audiéncia com mais @nd® de sucesso no Brasil. Por
ser antiga, a série conta com recursos de produg@&o simples. Parou de ser gravada
em 1980, porém, continua a ser reprisada em mas$ graises pelo mundo, incluindo
Japao, China, Australia, Franca, Italia, Portugek®ados Unidos, conforme informado
no site oficial da série. O episddio mostrado aos alunmmega com o professor
“Girafales” tentando comecar a aula e sendo imegedos alunos que querem que ele
conte uma historia. Ele afirma ndo saber contanueia histéria. Entdo aparece o super
heroi Chapolin, que intimida o professor, dizende gai contar uma historia: “E néo
me diga que vocé ndo gosta de contos de fadas!epieodio escolhido, ha uma
releitura da obra Branca de Neve e os Sete Andésriai@ comica. Para exemplificar,
na historia temos um espelho magico que é ligadwce fosse uma TV, com direito a
comerciais entre uma transmissao e outra, um eingorre de pneumonia galopante,
um cacador que pergunta que pecado cometeu Brardawe, e a rainha que responde:
“ser mais bonita que eu”, e o cacgador replica: ;uitdo vou passar a vida cortando
pescocos de mocas por ai, um atras do outro”. Entdagador pergunta: Por acaso, a
beleza € um pecado? A rainha diz: “Sim” E ele oesle: “Poxa, e eu que nem me
confessei!” Ou ainda quando Branca de Neve convasauma cigarra na floresta e
pergunta: “Como estd seu marido?” E ela respondé&e foi fumado!” Ha vérios
trocadilnos que deixam a histéria divertida. Par sen seriado famoso e popular,
conseguiu prender a atencao dos alunos e elesvadirdm muito, particularmente,
gostaram da cancdo que os sete anfes sempre cantavamada Tchuin tchuin
tchunclain” e cantaram diante do video. Lembramos egte mesmo episédio do
Chaves pode ser encontrado também na forma de bwoo e videogame. Ao final
debatemos sobre o que havia de diferente sh@riai e o efeito de humor obtido, uma

vez que eles deram boas gargalhadas.

“ALICE NO PAIS DAS MARAVILHAS. Direcéo de Tim BurtarEUA: Walt Disney Pictures.
DVD (1h 48 min), legendado. (EUA, 2010)

® Site oficial: www.turmadochaves.com
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No segundo dia de oficina, partimos entédo para ainoadagem dos contos de
fadas mais encontrados nos tempos modernos, wigtag primeiro dia concedemos
bom espaco as versfes antigas. Os alunos assiastisamvideo com os personagens de
Mauricio de Souza com a turma da Monica, em que aNdgzia o papel de
Chapeuzinho e de repente para e grita que ja sawan questiona por que todas as
vezes tem que ser sempre igual, ja que ela jarsmegala mesma historia. A partir dai
pudemos abordar as mudancas nestas historias. sA fta personagem foi muito
persistente para auxiliar a introducdo do assudtoitrecho Magali se cansa de ser
Chapeuzinho e; parte para Hollywood, pois, querasee profissional e interpretar
outros papéis, ter novas falas, porque ja cansontelgretar sempre a mesma historia.
E os outros personagens saem a procura de uma @bapeuzinho. Assercao
semelhante faz Monteiro Lobato, ao ponderar quenhd notado que muitos dos
personagens das minhas historias ja andam abased&l viverem toda a vida presos
dentro delas. Querem novidade. Falam de correr ndma fim de se meterem em
novas aventuras.” (LOBATO, 1993, p.11)

Interpelamos os alunos perguntando se copiar @riaiste outra pessoa € certo ou se é
um crime. Eles afirmaram convictos que copiar ums#dha é um crime. Perguntamos,
entdo, se a histéria que eles assistiram con@stiaim erro, uma vez que recontava
uma histéria ja conhecida. Eles ficaram confusdé.qdie um dos alunos nos disse que
ndo se pode copiar tudo igualzinho, mas se vocéamaljumas coisas ai pode.
Introduzimos, entédo, os conceitos de parddia etéxtelalidade. Optamos por trabalhar
com outras versdes de Chapeuzinho. Projetamosto texteldo e convidamos dois
alunos para ir a frente ler o texto de ChapeuzmMaonelho de Raiva, de Mario Prata
para os colegas e, discutimos com os alunos estaoveNeste texto, conhecemos uma
Chapeuzinho mais moderna e até mesmo rebelde egialogo com a avo, no qual
dispara as divergéncias de ideias tipicas de umzecsa entre uma jovem na atualidade
e uma senhora idosa. Depois, 0s alunos assistitam\ddeo da histéria de Fita Verde
no Cabelo, escrita por Jodo Guimardes Rosa, e deostzb o modelo do jogbhe
Sim$, como se a histéria se passasse dentro do jdgdamiliaridade com o jogo
despertou a atencdo dos alunos que,ntaote, ficaram surpresos e assustados

com o final da histdria, visto que, nela, naooh@aradigma do final feliz e a avé morre

® Nome de uma série de jogo eletrdnico de simulagaddh criada pelo designer de jogos Will
Wright em 2000The Simaisa uma combinagéo de técnicas graficas em 3D e 2D
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diante dos olhos da neta. Foi curioso percebepeessao facial dos jovens e a tristeza
com a morte da personagem. A falta do final fekmisou um estranhamento. Na
sequéncia, os alunos foram convidados a ler a wets@mada Chapeuzinho Azul, em
que o personagem principal € um menino que vaiaviseu avd. Curiosamente o texto
fora escrito por um aluno de 6° ano de uma escstiadeal, 0 que nos serviu de
propésito para dizer aos alunos que eles tambéroagzes e desafiad-los a escrever um
texto criando uma nova versdao de chapeuzinho. Ap#sagreguica de alguns e da
conversa que eles insistiam em instaurar, elesegoiram produzir os textos. Pedimos
a trés alunos

Dentre os varios alunos que se ofereceram pardrénée da sala e ler suas
histérias aos colegas, escolhemos trés, aleatantam€omo encerramento da oficina,
0s alunos assistiram ao clipe da musica “Joao éakMde Chico Buarque e ouviram a

"E como uma forma de

musica tema do classico de mesmo nome “A Bela era
mostrar uma aproximagado com os contos de fadaap#ias da literatura, mas também
através de outras artes, como a musica. Nesse nmmauitos deles deixaram de lado
as cadeiras e foram se sentar no chdo, mais préximdeldo. Encerramos com um

clima bem descontraido.

OS ALUNOS AUTORES

Os textos dos alunos esbanjaram criatividade. De@mtinuidade a tradicdo
ao comecar os textos com o “Era uma vez...”, j peeeptivelmente, 99% dos alunos
utilizaram essa formula de entrada para adentrazoosos de fadas e, a partir dai,
propuseram novos desenlaces, recorreram aos olssfreservaram algumas
caracteristicas ou propuseram outras totalmentasndv frase final “e foram felizes
para sempre...” ndo teve tamanha incidéncia quaatdra.

O primeiro elemento a ser considerado na escriaatl;mos € justamente aquilo com
que primeiro nos encontramos: o titulo. Nos tityosvaleceu o uso de um objeto ou
caracteristica, nesse caso o Chapeuzinho, queagemnpanhado de alguma cor. A néo
atribuicdo de nome ao personagem, a sua ndo-idagéb e referéncia a um objeto &

relevante porque facilita a identificacdo ddolecom o personagem. Um dos nossos

" Vers&o em portugués da cancéo origiftak Beauty and the Beast”.
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autores, porém rompe ao nomear uma vovo Dilma,eentgnto. A cor também é algo
gue nao pode passar despercebido. Em ChapeuzintmeNe, cabe lembrar que o
vermelho é a cor do proibido, da sensualidade ené cor que chama atencdo. O
vermelho de Chapeuzinho refor¢ca a lembranca dé&gdic sexual da menina. Ja em
Fita Verde no Cabelo, o verde ao contrario do vérmendica o “sinal aberto”, a

permissdo para avancar. O verde também nos renmatgudidade, ao crescimento, 0
que € outra caracteristica marcante nesta persongge optarmos por uma leitura
politica, Fita Verde foi escrito na época da ditadoilitar no Brasil, 0 que nos faz

pensar em esperanca e até mesmo no verde do risoand&o enfatizado na época. E
a cor do Brasil. A cor nos textos dos alunos, adréao da simbologia que carregava
nos classicos, parece ser apenas uma questaondiéddedo pessoal, utilizaram a cor
de que mais gostam para atribuir o titulo. Tahssp ijustifique o porqué de a maioria
das meninas nomearem uma Chapeuzinho Rosa.

Para inicio de conversa, em uma dessas histodasmhChapeuzinho Preto
gue, quando chega a casa da vovozinha, a casangbadda e eles enfrentam o lobo, que
responde que quer apenas um pedaco de pizza. Goplap € quem vai afirmar que
violéncia ndo leva a nada, e eles acabam fazendma@encom o lobo. Nossa autora
aqui faz questéo de enfatizar que tal episodisirgir uma amizade. A criancga revela
através de seus escritos um sentimento que en#ariger no momento da criacédo e

que fica revelado em sua obra. E o que nos traelBeim:

Percebi que esses contos, num sentido bem maisndmfdo que outros tipos de
leitura, comecam onde a crianca realmente se aacot seu ser psicoldgico e
emocional. Falam de suas pressdes internas gragesund modo que ela
inconscientemente compreende e — sem menospretataasnteriores mais sérias
que o crescimento pressupde — oferecem exemplds ¢ solugbes temporérias
guanto permanentes para dificuldades premente80(p914)

Parece mesmo que as criangas gostaram de camactanzlobo faminto, ou
talvez isso queira dizer que j& se aproximava a Horalmoco e elas tinham fome no
momento em que escreveram seus contos. Ha ous@ovem que a garota, que agora é
a Chapeuzinho Lilas, é abordada pelo lobo mau quégana estrada. A menina hesita,
tem medo. Mas, ele apenas diz que tem fome. Entathe da dois bolinhos e ele
educadamente agradece e vai embora satisfeitob@®dqui é educado, da um bom
exemplo para as criangas.

De modo geral, podemos dizer que a caracterizagdpedsonagem central

oscilou entre personagem feminina ou masculina de€omgual, sem indicios de
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preferéncia por uma ou outra. Os alunos deixarampaoto de lado a imagem de
cidadezinha, vilarejo ou floresta e comecaram a&stivem um cenario mais urbano,
rua escura, beco, cidade. Como destaca Silva (2008), sdo 0s novos caminhos que
nos levam aos contos de fadas:
Hoje, castelos e palacios cederam lugar a apartasjereis e rainhas persistem
apenas nas cartas do baralho, os lobos estdo entdext cacadas e cacadores
deixaram de ser politicamente corretos, as mogasnads se enclausuram em casa, e
pouquissimas sdo as que ainda sabem fiar, teckeordar. Contudo, as historias de

fadas ainda exercem seu poder de seducdo junttoeesede qualquer idade. Sob
disfarces, elas podem ser reencontradas no cimenl/ e na literatura.

Deparamos entdo com uma Chapeuzinho indo visitawvé em determinado
bairro da propria cidade, logo ap6s sair da eseolguanto os pais trabalham. A
caracterizacdo de um espaco familiar ao autor élanit'Seu pai certo dia fez
hamburguer dot doge pediu para que sua filha Chapeuzinho Rosa qu&spe uma
cesta, colocasse alimentos, pegasseskatee levasse a sua avd que mora no bairro
Tabajaras, esquina com o René, e Chapeuzinho 8usa'l

Conhecemos nesses contos de fadas novos vildenb® 4 faciimente
substituido por um mendigo ou drogado, por exemplevalece a imagem do mau
como feio em oposicdo ao bom que nos € dado conwo Aecontextualizacdo da
histéria se aproximou mais da realidade deles. Easo, por exemplo, do texto
intitulado Chapeuzinho Preto, em que temos um pagam central masculino que vai
levar algumas coisas que seu pai, que estava viggdnavia esquecido de levar. Para
chegar até o trabalho do pai, 0 menino atalha sapaala floresta e é abordado por um
mendigo drogado que comecou a correr atras deténmP@ menino é esperto e chega
primeiro ao trabalho do pai, conta para ele o adoye o pai vai atras do mendigo e Ihe
d& uma surra para ele aprender a ndo perseguigasianais. Temos aqui a questao da
moral da histéria, pois o pai da uma licdo no mgmgliara aprender a ndo mexer com
criancas e é nitida também a figura do pai comeréihaquele que salva o filho. Nao
ha interferéncia de poderes sobrenaturais alterandomo das acdes. A inovacao
consiste em nao convocar um ser superdotado, conaofada, génio, feiticeiro ou
objetos méagicos com poderes sobrenaturais para-alessa funcado cabe ao préprio
pai. Ao final, porém, o menino sentiu pena do mgodO fato de ter pena do vildo é
elemento novo, visto que nos classicos a puni¢c@astigo da figura do mal, é desejada
e comemorada. O mal é punido para que a justigarsajizada e para que sua puni¢ao

sirva como exemplo. Isso serve também para demanciida fronteira entre o bem e o
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mal. O personagem do bem se salva e tem motivas guanemorar. Como afirma
Bettelheim (1980, p.109), “A crianca sente que tudiobem com o mundo, e que pode
ficar segura nele, apenas se os maus sao castigadiosl.”

Somada a essa demarcacéao nitida de fronteiras cefieen e o mal, ha uma
ampliacdo do castigo do mau e da recompensa do A&sim, 0 castigo, a morte e 0
sofrimento s6 poderiam acontecer com personagensatiorentou-se severamente, ao
longo dos anos, retirar qualquer resquicio de sardgssas histérias, privilegiando
versdes mais amenas. Sobre este assunto, pondeiza NGolasanti, em entrevista

concedida em 2006:

Todos nés lembramos ainda o0 momento — em que ¢sscde fadas foram mandados
para a tinturaria, a fim de limpa-los de qualquanaina de sangue. O resultado foi
gue, ao limpar-se o sangue visivel, drenou-se tantb#évisivel, aquele que corre na
veia das histérias, que Ihes anima e lhes da fdas belos contos de fadas ficaram
palidos, fracos, com um pé na UTI. (COLASAN@pudSILVA, 2008, p. 70)

Dessa forma, a morte ndo tem espaco nesses cBnsos. auséncia acaba por
ajudar na formacéo do final feliz. No entanto, aky@alunos produziram textos com
perspectiva semelhante a que eles leram em FitdeYYeom a morte da avéd no final,
exemplo do final ndo feliz. Uma das alunas divexaifa no titulo, Chapeuzinho Fita
Azul no Cabelo, em que une o chapeuzinho e aTahiez fosse mais um acessorio,
chapeuzinho com uma fita azul no cabelo. Nessarldsta menina ao chegar a casa da
avo se depara com ela passando mal e, ao pergenesta tudo bem, a avd responde
que faltam poucos minutos para ela partir para anded da menina esta, no céu. As
dltimas palavras da senhora sdo um pedido paranmaneuidar bem de sua mée. Ela
da um suspiro final diante da menina, que vai colwe assustada, ao encontro da mae,
como se quisesse fugir daquela realidade. A meronaecou a chorar e nunca mais
voltou para a floresta.

Os alunos também variaram no conteudo da cesta guanca iria levar, os
tradicionais bolinhos, bolo e doces foram substitsiipor pizza, hamburguer, cachorro
quente e até chocolate, visivelmente lanches queadag mais a crianca
contemporanea. Outras chapeuzinhos levaram ced&ab&ompleta ou mesmo
remédios. Em A Chapeuzinho Amarelo, o lobo abort@p€uzinho na estrada, e
pergunta o que ela tem na cesta, quando ela dizequarroz, feijjdo e macarrdo para
levar para a avo, o lobo diz que aquelas coisasd@lequeria. Ela se irrita e o ofende

dizendo que n&o daria mesmo, ele sai xingando.
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Outro destaque foi Chapeuzinho Rosa, a meninaajlevar hamburguer para
a avo. Chapeuzinho Rosa tem esse nome porque éulaeagteu uma blusa com capuz
rosa. A menina descreve que a avd mora perto ddaesfla vai deskatelevar a cesta
para a avo, mas mesmo assim demora porque parasmeies no sinaleiro. A menina
morava com o pai, que era profissional culinarisy@ méae havia morrido. No caminho
alguns maniacos a convidam para fumar um “brown'ménina recusa e eles vao
embora, mas quando ela chega a casa da vovozimhaitzgaconfusao e varios policiais.
Ela chega assustada e quer saber o que acontedatn. ©que a vovo, que ja andava
meio esquecida, foi a panificadora e pegou alimseaio pagar. Ela pediu que soltassem
sua avo, pagou a fianca e eles foram embora. Eelfdiscutiu com a avo, entregou a
cesta e foi embora. O novo autor, aqui, soube griaefeito de humor, com o pai que é
profissional culinario, mas manda hamburguer paaa@ a menina que anda skate
na floresta e tem que parar no sinaleiro, ou acaganda “caduca” e esquece-se de
pagar a conta na padaria.

Alguns ainda recorreram aos contos de fadas emaguénal, hd a formacao
de um casal. A menina chega a casa da avo apoaventura e afirma ter muito medo
do lobo. A velha a adverte e diz que nao precisanegdo. A avd, por sua vez, esta
muito feliz, e Chapeuzinho admira tal fato, ent&ogpnta por que a vovO estava tao
feliz, ela responde que € porque vai se casar. r8taydica curiosa para saber com
guem, e a senhora responde que se casaria com.Alobenina desmaia. Ao acordar,
diz que matou o lobo porque tinha medo dele. A awdecou a chorar e a bater na
menina. Contudo, acabou perdoando a menina e, ndmqueria ficar sozinha, resolve
entdo se casar com o cacador e viveram felizesgean@re. O aluno ainda desenhou
um coracdo ao final da folha com a frase: finalzfeD final feliz também pode ser
observado em outras histérias, em que a menina gasto de ir visitar a avo que
resolve ficar morando com ela, ou passa a visitédas os dias.

A maneira como o maravilhoso permeia a criacdoedeatunos também é
marcante. Uma das alunas escreve uma histéria emaquové vé Chapeuzinho
brigando com o lobo e acredita que tudo esta deofairrendo, mas Chapeuzinho conta
para ela que se trata de um teatro e a vovo repaitEipar também. Podemos ainda
citar uma outra producao intitulada O Boné Pretmédino da histdria era radical, e foi
visitar sua avo de moto, fazenahmtocrosserali pela floresta.

Creio ser revelado aqui o desejo dessa criancaagticipar dessa aventura de

moto pela floresta, e esse desejo € realizadoéstrde seu personagem. Como pontua
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Eduardo Brito (2008, p.381), “a literatura me € mmio de chegar la onde meu limite
fisico ndo consegue me levar.” Voltando ao BondoPmessa historia o chapéu esta
fora de moda, por isso prefere o boné. Quando anmemegou ao seu destino, a avd
estava brigando com o lobo, ele entrou na brigage thegou o cacador e comecou a
brigar também. Entdo chegou a PM (policia miliggriliante de tanta confusao, “botou
todo mundo em cana”, e 0 pequeno autor terminagdairste forma: “e ninguém saiu
até hoje...”, ao contrario dos colegas que termisaas histdrias com um ponto final,
esse da uma idéia de continuidade, e deixa o dirtargo do leitor. ISso nos remete a
Mario Quintana quando diz que as reticéncias séwaus trés primeiros passos de um
pensamento que continua por conta prépria o seinbath

Os alunos também inovaram na caracterizacdo da®rnagens, como um
Chapeuzinho Preto que caiu em uma armadilha prgapalo lobo, machucou o
calcanhar e teve que terminar de chegar a casaddaancando, ou uma vovo que luta
karaté e, é capaz de aplicar um golpe e jogar o lohge. Curiosamente, ja existe
também um cacadgay que se assusta com a situacdo e desmaia. O atitormasse
conto trabalha com o esteredtipo que a sociedadenasde que o individugay é fragil
e se assusta facilmente. Tal estereotipo é utdizub o pretexto de trazer humor a
histéria.

Houve ainda uma producdo em que Chapeuzinho eacpekb caminho uma
senhora. Em um primeiro momento esse enredamesteentete a bruxa disfarcada de
velhinha que Branca de Neve encontra pelo caminhe eferece a maca envenenada.
Porém, nesta histéria, a velhinha aborda a merétmbmsque e pede as coisas que ela
levava na cesta para a sua avo. A senhora pedijagtinha fome e estava doente. A
menina viu que a senhora lembrava muito as consligéesua avé e teve pena. Entao
Ihe deu os alimentos, e chamou a policia, que @ul@ara um orfanato. Imaginamos
que a crianga quisesse se referir a um abrigo. &ltega casa da vovd, a menina comeu
a sopa que avo havia feito porque era tempo deefiodo o dia ia visitar a avé para ver
se ela estava bem de saude.

De modo geral, podemos dizer que nos surpreendeomsos textos dos
alunos. N@o que a expectativa fosse outra, masetapre conseguem nos mostrar que
sdo capazes de ir além do que imaginamos. Ficaatis$eias em ler as producdes e

perceber que eles chegaram a um ponto quessa pbjetivo. Foram capazes de, a

8 pensamento disponivel em: www. usinasdeletras.com.b
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partir das leituras feitas em sala de aula e de®uéituras ao longo de suas vidas,
mudar a escrita dos contos de fadas e lhes darmopagem. Escreveram contos de
fadas, num estilo moderno, deixando livre sua imegio e esperamos que possam ter

chegado a uma nova dimensao do ler e fazer teatéario.

CONSIDERACOES FINAIS

Este ensaio se propds a resumir as oficinas rdabkzatraves de um projeto de
extensdo, a realizagdo da disciplina Pratica din&re Literatura. Vale ressaltar, que
antes de darmos inicio as oficinas, foram realigagltcontros para preparacdo teorica
dos professores em formacdo e também para plang@anu® projeto. Podemos
considerar que as discussdes tedricas foram muitdufivas, pois, estas discussdes
forneceram uma base soélida e coerente em nossaagaomenquanto futuros
professores. Os textos trabalhados proporcionam huwaareflexdo e séo textos aos
quais recorreremos sempre que necessario, poisp @mma Paulo Freire, todo
professor é necessariamente um pesquisador, Wstod@p existe ensino sem pesquisa.
Ser pesquisador ndo € uma fungéo extra ao trabalpoofessor, mas é condi¢do do ser
professor. Ressaltamos que, antes da execucadicddaas) os professores em formagao
participaram de aulas tedricas que versavam sobreensino de literatura,
posteriormente, precedeu-se ao planejamento daaficomo forma de pesquisa-acao,
um espaco para concretizar as ideias e reflex@iantidas em sala de aula. Além disso,
a propria oficina serviu como fomento a pesquisareditamos, entdo, que todo
professor é condicionalmente pesquisador, emboreesso nao seja verdadeiro. Como

aponta Freire (1996, p.29):

Fala-se hoje, com insisténcia, no professor peadois No meu entender o que ha de
pesquisador no professor ndo é uma qualidade odarma de ser ou de atuar que se
acrescente a de ensinar. Faz parte da naturezatd@amlocente a indagacao, a busca,
a pesquisa. O de que se precisa é que, em suactmrparmanente, o professor se
perceba e se assuma, porque professor, como peEdouis

Assim, enquanto professoras em formacado, temosrcarde que se faz
importante ficarmos atentas aos questionamentosuygeao ao longo de nossa pratica
e desenvolver essas perguntas que surgem, poigrdantos que “como professor devo
saber que sem a curiosidade que me move, que ere ina busca, ndo aprendo nem
ensino” (FREIRE, 1995, p.85, grifo do autor).

PERINE & KHALIL




REVISTA X,volume?2, 2011 37

E, de fato, depois de adentrar a sala de aulstatamos que sempre ha muito
a se aprender e descobrir, e que os alunos, elgsargs humanos, ndo sdo seres
programaveis, que se possa controlar o que aprendengue dizem e seu
comportamento. A sala de aula é acima de tudo warlde encontros, de alunos
diferentes, de professores multifacetados e tanthémanos diante de suas limitagdes,
encontro de culturas e de assuntos diversos. Utagade ser repetida inUmeras vezes
na mesma sala e ainda assim nunca serd a mesma pg$prio da literatura, uma
leitura nunca € igual a outra, € sempre algo nAveala de aula desperta também essa
vontade e o interesse em ser professor pesquigamioise aliar a uma sede de
conhecimento e a uma prética reflexiva que busceaska vez mais aprimorada.

Partindo da premissa de que a literatura é umtadlidei todo ser humano, é um
bem imensuravel (BRITO, 2008), trabalhar com lit@a exige um compromisso e um
envolvimento muito sério; em outras palavras, ftezae com um direito universal do
ser humano, e esse direito deve ser respeitadosdhaa 6tica de que é um direito, e ao
mesmo tempo um dever, ai temos ainda mais resaataddua missdo de professores,
como lidar com algo que € um direito e que se tamiaa como um dever, e um dever
gue se caracteriza com direito? Do ponto de vista#io Candido (1995), a literatura é
um bem incompressivel, ou seja, a fruicdo da titeaaé fundamental ao ser humano.

Ao realizarmos o projeto de extenséo descrito n&ssaio, tivemos a chance
de constatar que os filmes, seriados e desenhosirmaoexcelente ferramenta de
trabalho para despertar nos jovens alunos de ebgisico o interesse para lerem os
textos literarios, além de mostrar para os professalunos outras possibilidades de se
trabalhar a leitura, fugindo, um pouco, da tradialoe, muitas vezes, exclusiva leitura
do livro didatico. Com a analise dos dados obteles reflexdes que fizemos sobre as
producdes feitas pelos alunos, fomos remetidascalper que lidar com contos de fadas
€ mexer com a criatividade dos alunos e com suasidade diante da leitura.

Afirmamos que a preparacdo e organizacao das adidmi uma experiéncia
positiva. Voltar as escolas e ver como anda o ensincidade, ter contato com outros
professores, ensinar a alunos téo diversos, tuslo és significativo. Nos sentimos
encorajadas a afirmar que foi, de fato, proveit@@rimeiro contato com a funcéo de
ensinar sendo bem acompanhado por alguém expepedi servir como elemento
motivador também, pois transmite seguranca aosofsifurofessores.

Podemos ainda dizer que foi uma sensacdo boa perqab boa parte dos

objetivos propostos para este projeto foram alcog;gpela participacado dos alunos e
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pela facilidade com que eles desenvolveram suadupdes. Ficamos contentes e
surpreendidas com os bons textos que produziranumé sensacdo positiva se
surpreender com os alunos, o que ocorre que gqualedanostram que sao escritores
em potencial. Isso nos faz pensar em Gabriel Ghé2id08, p.138) quando diz que o
professor jamais pode desistir de suas sementés, “@er professor € semear em
terreno sempre fértil e se encantar com a colhdités conseguimos nos encantar com
a colheitaOusamos afirmar que eles aprenderam o conteudplgoejamos e, quando
o professor percebe que seu aluno aprendeu, essa®r recompensa que ele pode ter
enguanto educador. O nosso final feliz ndo veipatkeres magicos como nos contos de
fadas, veio do retorno por parte dos alunos. Aailmaudo, fica a certeza de nossa
principal missao: formar leitores. O gosto pel&ulai é algo que nao pode ser ensinado,
mas pode e deve ser encorajado.

Por fim, ao tracarmos através deste artigo a daitgto e realizacdo deste
projeto de extensdo, esperamos contribuir com EEK|Le projetos futuros que
conciliem extensdo e ensino de literatura. Espesaamoda, que a experiéncia acima
descrita possa encorajar graduandos do curso dasL&tfomentarem novos projetos
nesse sentido, uma vez que podem trazer contrémis@nificativas ao ensino de

literatura.
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