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RESUMO

Propomos neste artigo a apresenta¢do de uma reflexdo sobre as condi¢des de afirmacgdo de elites intelectuais no
Maranhio, abordando as imbricagdes entre dominios culturais e politicos a partir da andlise de mulheres que
ocupam posicdes bem-alocadas como intérpretes da cultura no/do estado. Sdo analisadas oito agentes que se
destacam particularmente na elaboracdo e producdo de bens simbdlicos, ocupando cargos de gestdo de politicas
publicas e a direcao de institui¢des culturais, estando nos dominios da cultura maranhense a partir de diferentes
meios de expressdo: literatura (Arlete Nogueira Machado), artesanato (Déborah Baesse), artes plasticas (Rosilan
Garrido), “patrimonio” (Kéatia Santos Bogéa), culindria (Zelinda Lima), artes cénicas (Lenita Estrela de S4), musica
(Rosa Reis) e “cultura popular” (Maria Michol Pinho de Carvalho). Tomando este universo como referéncia,
buscamos mapear seu perfil social, cultural e profissional, bem como indicar pistas sobre os condicionantes de
socializac@o e seus posicionamentos em relagdo a “cultura” do estado. Por esse intermédio, apreendemos ainda
quais os recursos equivalentes ou distintivos que elas possuem em relagdo aos seus homdlogos homens, como
certas disposi¢des sociais se refletem em determinadas modalidades ou posicionamentos por elas assumidos e que
trunfos mobilizam nas disputas em torno da definicdo de “cultura” das quais elas participam, o que conduz a
problematizar, com alguns limites, as “questdes de género” que estruturam as inscri¢des e tomadas de posi¢do
dessas agentes. Tais aspectos nos permitiram uma compreensio inicial dos processos de definicdo das concepcdes
de “cultura” no e do Maranhdo abrangendo as condi¢des de afirmacdo e legitimagdo dessas agentes, que numa
combinagdo entre “vocacdo”, “tradicdo”, “herancas familiares”, “titulos escolares” e lacos de amizades, garantem
seus lugares como porta-vozes e sua eficdcia no trabalho de categoriza¢do do mundo social.

Palavras-chave: Elites. Cultura. Perfis. Mulheres.

ABSTRACT

In this article, we propose to present a reflection on the conditions of affirmation of intellectual elites in Maranhao,
approaching the overlap between cultural and political domains from the analysis of women who occupy positions
well allocated as interpreters of the culture in the state. They are eight agents who stand out particularly in the
elaboration and production of symbolic goods and occupying public policy management positions and direction
of cultural institutions in the domains of the Maranhao culture from different means of expression: literature (Arlete
Nogueira Machado), handicraft (Débora Baesse), visual arts (Rosilan Garrido), "heritage" (Katia Santos Bogéa),
culinary (Zelinda Lima), scenic arts (Lenita Estrela de S4), music (Rosa Reis), and "popular culture" (Maria Michol
Pinho de Carvalho). Taking this universe as a reference, we seek to map its social, cultural and professional profile,
as well as to indicate clues about the conditioners of socialization and the positioning in relation to the "culture"
of the state. Through this, we apprehend what equivalent or distinctive features they possess in relation to their
male counterparts, how certain social dispositions are reflected in certain modalities or positions and what trumps
they mobilize in the disputes around the definition of "culture" in which they participate, which leads to
problematizing, with some limits, "gender issues" that structure the inscriptions and positions of these agents.
These aspects allowed us an initial understanding of the processes of definition of the conceptions of "culture” in
and of Maranh@o covering the conditions of affirmation and legitimation of these agents, which in a combination
between "vocation", "tradition", "family inheritances", "school titles" and ties of friendships, guarantee their places
as spokespersons and their effectiveness in categorizing the social world.
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RESUMEN

Proponemos en este articulo presentar una reflexion sobre las condiciones de afirmacion de las élites intelectuales
en Maranhdo, abordando las imbricaciones entre dominios culturales y politicos a partir del andlisis de mujeres
que ocupan posiciones bien asignadas como intérpretes de la cultura en el/del estado. En el caso de la cultura
maranhense, se trata de una serie de actividades que se destacan particularmente en la elaboracién y produccion
de bienes simbdlicos y ocupan cargos de gestion de politicas puiblicas y direccion de instituciones culturales en los
ambitos de la cultura maranhense a partir de diferentes medios de expresion: literatura (Arlete Nogueira Machado),
artesania (Débora) (Rosita Garrido), artes plasticas (Rosilan Garrido), "patrimonio” (Katia Santos Bogéa), culinaria
(Zelinda Lima), artes escénicas (Lenita Estrela de Sd), musica (Rosa Reis), y "cultura popular” (Maria Michol
Pinho de, Roble). Tomando este universo como referencia, buscamos mapear su perfil social, cultural y
profesional, asi como indicar pistas sobre los condicionantes de socializacién y de los posicionamientos en relacion
ala "cultura" del estado. Por ese intermedio, aprehendemos atin cudles son los recursos equivalentes o distintivos
que poseen en relacion a sus homologos hombres, como ciertas disposiciones sociales se reflejan en determinadas
modalidades o posicionamientos asumidos y que las ventajas movilizan en las disputas en torno a la definicion de
"cultura" en las quales ellas participan, lo que conduce a problematizar, con algunos limites, "cuestiones de género"
que estructuran sus inscripciones y tomas de posicion de esos agentes. Estos aspectos nos permitieron una
comprension inicial de los procesos de definicion de las concepciones de "cultura" en y de Maranhdo cubriendo
las condiciones de afirmacién y legitimacién de esos agentes, que en una combinacién entre "vocacidon",

"non

"tradicion", "herencias familiares", "titulos escolares y lazos de amistad, garantizan sus lugares como portavoces
y su eficacia en el trabajo de categorizacion del mundo social.

: Elites. Cultura. iles. Mujeres.
Palabras clave: Elites. Cultura. Perfiles. Mujeres

1. INTRODUCAO

O presente artigo analisa alguns condicionantes de afirmacdo, de localizacdo e de
tomada de posi¢cdo de mulheres que atuam em dominios culturais no Maranhao. Sao oito agentes
que atuam como produtoras de bens simbdlicos, também ocupando posi¢des de destaque como
liderangas de diferentes meios de expressdo: da literatura (Arlete Nogueira Machado), do
artesanato (Déborah Baesse), das artes plasticas (Rosilan Garrido), do “patrimdnio” (Kétia
Santos Bégea), da culindria (Zelinda Lima), das artes cénicas (Lenita Estrela de Sd), da
musica (Rosa Reis) e da “cultura popular” (Maria Michol Pinho de Carvalho).

Essas mulheres foram identificadas na pesquisa intitulada “O trabalho de construcao
de um ‘perfil artistico e cultural do Maranhdo’”, que investigou um conjunto de porta-vozes da
cultura no estado (REIS, 2014a). Entre varios homens, elas apareceram com notabilidade nas
areas citadas, instigando a busca pelas caracteristicas, pelos atributos, pelas praticas e pelas
representacoes que estdo na base do destaque que elas conquistaram, ou pelos limites das suas
inscri¢des em relacdo a esse universo mais amplo.

Nossa proposta de investigacdo estd inserida na agenda de estudos do Laboratério de
Estudos sobre Elites Politicas e Culturais (LEEPOC), priorizando o exame dos perfis sociais
dessas agentes, de suas praticas politicas, das suas producgdes literdrias e das suas

modalidades de inser¢io nos dominios culturais, além de outros aspectos que,
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comparativamente aqueles verificados no universo mais amplo, permitirdo observar os critérios
de consagracdo de “mulheres da cultura maranhense”.

Um dos projetos mais amplos desenvolvidos no laboratério € intitulado “Intérpretes do
Maranhao: trajetdrias politicas e intelectuais de porta-vozes da ‘cultura’, da ‘politica’ e da

999

‘sociedade’”. Neste, a atencdo € direcionada as caracteristicas e estratégias de afirmacdo de
agentes reconhecidos como autorizados a descrever, defender e representar a cultura
maranhense nas suas diferentes dimensdes. Como resultado preliminar, este estudo trouxe
mais pistas sobre a posicao de mulheres que conquistam posi¢des como intérpretes/porta-vozes
da “cultura popular”, atuando em distintos segmentos. E seguindo nesta linha de investigacio
que procuramos compreender os processos de disputa e de legitimagdo em torno da defini¢ao
de “cultura” dos quais elas participam, afirmando-se como agentes com autoridade legitima
para falar em nome da ‘“cultura maranhense” e produzir representacdes sobre o que ela € ou
deveria ser.

Nosso ponto de partida é o modelo analitico de Pierre Bourdieu, construido a partir da
andlise do processo histérico e social de constituicdo de multiplos campos, que formam um
espaco complexo de microcosmos dotados de ldgicas e leis prdprias, uns relativamente
autdbnomos em relagdo aos outros e engendrando o macrocosmo social. Especificamente sobre
a no¢do de campo, é preciso considerar que “os processos de autonomizac¢do, percebidos em
dinamicas ocidentais, ndo necessariamente resultaram na defini¢cdo, em dinamicas periféricas,
de delimitagdes como ‘ordem’, ‘classe’, ‘campo’ ou ‘esfera’ de uma vez por todas bem
definidas” (CORADINI; REIS, 2012, p. 11). As pesquisas realizadas no LEEPOC seguem este
caminho de problematizagdo da aplicacdo de conceitos e esquemas analiticos de forma direta e
irrefletida na “realidade brasileira”, sem levar em conta as diferengas de configuracao marcadas
por interseccoes contundentes entre dominios e logicas sociais. Adotamos as nog¢des de

dominios e multinotabilidades, que nos permitem considerar as

[...] imbrica¢des entre dominios sociais modelados em processos de politizagdo em
distintos niveis, que, a um sé tempo, produzem e sdo produzidos nos intercruzamentos
de lbgicas e registros de atuacdo acionados (relacional e concorrencialmente) por
agentes portadores de certas propriedades sociais. Do mesmo modo, é possivel
detectar multiplos recursos (materiais e simbdlicos), mais ou menos
institucionalizados, personificados por agentes que conquistam notoriedade e
legitimidade para definir e agir sobre o mundo social. Compreendendo como, por esse
intermédio, alcangam posi¢des (de) notdveis nas hierarquias de dominios especificos
e na do espago social mais amplo, ou seja, desfrutam de multinotabilidades. (GRIL;
REIS, 20164, p. 23, grifos dos autores).
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Nesse sentido, para compreender os condicionantes de afirmacdo das agentes
estudadas, procuramos examinar as caracteristicas sociais e os lugares de atuacdo das agentes
e, também, a sua producdo cultural e suas oportunidades de ocupacdo de cargos
administrativos. Como elas atuam em &reas diversificadas, optamos por considerar, neste
momento, em especial as inser¢des politicas e a produgdo escrita detectadas, pois sdo trunfos
comuns a todas elas e uma importante mostra da proeminéncia que elas conquistaram,
demonstrando a convergéncia de 16gicas de distincao em diferentes ambitos sociais.

A atencdo dada a producdo escrita estd baseada em outros achados de pesquisa que
demonstraram a relevancia desse tipo de investimento nas multinotabilidades politicas e
intelectuais conquistadas por determinados/as agentes (GRILL; REIS, 2012). Mais
especificamente, propomos tratar das imbricacdes entre os dominios politicos e culturais,
observando as interferéncias das légicas politicas (no sentido amplo do termo) e de outros
principios de classificagdo do mundo social no reconhecimento intelectual conquistado por
mulheres “da cultura”.

O interesse pelos atributos e carateristicas sociais das agentes que se destacam como
porta-vozes da ‘“‘cultura”, escrevendo textos e ocupando cargos administrativos, permite
examinar as condi¢des sociais e politicas da eficicia simbodlica das representacdes que elas
compartilham ou tentam impor, colocando-se em pauta as disputas pelos principios de visdo
e di-visdo do mundo, ou as “lutas de classificacdo” (BOURDIEU, 1996). Elas se inscrevem nas
disputas entre principios de classificacdo acerca das concepg¢des de ‘“cultura” e das demais
nocdes que se agregam a ela, incluindo a formulacdo de identidades regionais, com a

constituicdo de fronteiras resguardadas de sentidos de pertencimento.

O mével de todas essas lutas é o poder de impor uma visdo do mundo social através
dos principios de di-visdo que, tdo logo se impdem ao conjunto de um grupo,
estabelecem o sentido e o consenso sobre o sentido, em particular sobre a identidade
e a unidade do grupo que estd na raiz da realidade e da unidade e da identidade do
grupo. (BOURDIEU, 1996, p.108)

Num espago mais amplo do poder, essas agentes se localizam em disputas em torno
das formas de percepc¢ao e imposicao do mundo social. Dotadas de certas propriedades sociais
que garantem a elas a legitimidade necessdria para a producdo de representacdes e
interpretacdes do mundo social, elas participam da producdo e reproducdo da objetividade
(emblemas, bandeiras, sotaques) e das representacdoes mentais que delimitam as fronteiras
misticas e fluidas capazes de, na sua eficdcia simbdlica, assegurar diferencas (BOURDIEU,

2008).
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Nao tdo distante da prética das acdes politicas, admitindo-a como toda acdo “que tem
como objetivo produzir e impor representacdes (mentais, verbais, graficas ou teatrais) do mundo
social capazes de agir sobre esse mundo social, agindo sobre as representagdes ao seu respeito”
(BOURDIEU, 2008), a atuagao dessas agentes nesse processo de afirmacgao e definicao da
“cultura” no e do Maranhao se inscreve nesse jogo de prescrever e descrever o mundo social
por meio de suas concepgdes de “cultura” constantemente em disputa.

Sendo assim, ndo sé a “diferenca cultural”, mas também as distintas definicdes de
“cultura” sao “produtos de uma dialética histérica da diferenciacdo cumulativa” (BOURDIEU,
2008), dotadas de arbitrariedade — sdo construcdes instauradas na realidade, sobre a forca e
eficacia de discursos performativos, que sacralizam fronteiras mégicas do mesmo modo que
dizem respeito a unidade, ao consenso e a identidade de grupos pela crenca e legitimidade
daquele(s) que t€m fala autorizada. Aquele que enuncia, o autor € o porta-voz garantido ndo s6
pelo reconhecimento do grupo, mas também por compartilhar com ele um sentido de
identificacdo, sentido este que, num processo de mutua existéncia, garante-lhe a fala e o
discurso autorizado, além da crenca e da partilha de propriedades sociais (sejam elas
econOmicas ou culturais) que embasam o sentimento de pertencga ao grupo (BOURDIEU, 2008).

A andlise da configuracdo maranhense demonstra que trés aspectos se destacam no
processo de afirmacdo de porta-vozes e dominios em torno da problemdtica legitima ligada a
definicdo da “cultura maranhense”: a constru¢do e a incorporagdo da “identidade”, da
“memoria” e da “tradicao”.

Esses elementos sdo construidos e ressignificados nas relacdes vividas e nas leituras
oferecidas pelas agentes em distintos momentos histéricos. De acordo com esse raciocinio, o
“porta-voz” alinha-se a figura de um membro identificador (PIZZORNO, 1988), uma vez que
a existéncia do grupo reside na sua propria existéncia, na lealdade e na crenca que nao sé o
grupo deposita nesse jogo de representatividade, mas que o préprio porta-voz deposita na causa
legitima e digna defendida pelo grupo.

Como ressaltam Brubaker e Cooper (2013), a identidade, na sua fluidez e flexibilidade,
€ passivel de diversos “usos” e, no gerar do sentimento de unidade, “fundamenta acdes sociais

z

ou politicas”. Ter uma identidade, seja ela coletiva ou individual, € uma condi¢do para a
existéncia social. Portanto, tal identidade € compreendida como algo a ser valorizado e
cultivado, mas que deve ser entendido como ““o produto infinito de discursos multiplos, varidvel
e fragmentado” (BRUBAKER; COOPER, 2013).

As identificacdes que fundamentam a construcdo de uma identidade comum, no

mesmo movimento, produzem, fundamentam e transmitem elementos que passam a residir na
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“memoria” e a fabricar “a tradicdo”. Elas sdo flexiveis e mobilizadas para o trabalho de
enquadramento, selecdo e reconversao de memorias individuais em coletivas (POLLAK, 1992),
que buscam uma origem comum e mobilizam-na para ancorar pertencimentos e instituir

diferencas “irredutiveis’:

A memodria, essa operacdo coletiva dos acontecimentos e das interpretagdes do
passado que se quer salvaguardar, se integra, como vimos, em tentativas mais ou
menos conscientes de definir e de reforcar sentimentos de pertencimento e fronteiras
sociais entre coletividades de tamanhos diferentes: partidos, sindicatos, igrejas,
aldeias, regides, clas, familias, na¢des etc. A referéncia ao passado serve para manter
a coesdo dos grupos, e das instituicdes que compdem uma sociedade, para definir seu
lugar respectivo, sua complementariedade, mas também as oposi¢des irredutiveis.
(POLLAK, 1989, p. 3)

Nessa tentativa de “interpretar um passado que se quer salvaguardar”, da-se a invengao
da “tradic@o” e as possibilidades de seus usos. A ideia de heranca e continuidade de algo do
passado como justificativa de um presente vivo ndo € natural nem dada, mas igualmente fruto
de versdes em disputa da “mensagem cultural” que interpela “todos aqueles [e aquelas] que a
enunciam e a reproduzem no dia-a-dia, [oferecendo-lhes] o meio de afirmar sua diferenca e, por
isso mesmo, de assentar sua autoridade” (LENCLUD, 2013, p. 158).

Nesse caso, a ideia de “cultura” e a de “regido” se confundem em torno da defini¢do
de uma identidade regional, e o “culto” da regido € particularmente oportunizado a partir de
instancias do dominio cultural nas quais os e as agentes investem (ndo de forma cinica). Sao
lugares de producdo e manutencao de interpretacdes do passado (producdo de “memorias”), na
consagracdo das suas caracteristicas tipicas, nas marcas que devem acompanhar 0s novos
aderentes e, por esse intermédio, os seus porta-vozes autorizados.

Essa dinamica €, portanto, marcada por intersec¢des entre dominios e mescla de
légicas politicas, culturais e religiosas, o que condicionam e € condicionado pelo multiplo
investimento das agentes em distintos mecanismos de reconhecimento, ndo s6 como a obten¢do
de titulos e certificagdes institucionais, consagra¢do pessoal, dos interconhecimentos e das
afinidades morais. Como Grill (2014) ja apontava no que diz respeito ao dominio politico, os
dominios culturais também comportam principios personificados de legitimagdao das suas
liderangas e t€ém como caracteristica preponderante uma espécie de reproducdo familiar, que
justamente pauta a sua legitimidade nas ideias de “tradi¢do” e “memdria”. Observamos que o
maior ou menor destaque adquirido pelas mulheres nesse sentido estd diretamente relacionado
ao lugar das suas familias e familiares no espacgo cultural do estado e, mais particularmente, na
posicdo que elas ocupam no ambito familiar. O reconhecimento que elas conquistam € o

9
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reconhecimento que estd disponivel para tal no universo de lutas (também de género) em
questao.

A consideragdo dessas dimensdes de andlise permite, com certos limites, acompanhar
as discussdes presentes nas teorias feministas ou de género, principalmente as reflexdes de Joan
Scott (1995), que propde a ruptura com perspectivas que essencializam as diferencas entre
mulheres e homens ou que homogeneizam a categoria “mulher” com base em um determinismo
bioldgico e na perspectiva estdtica das caracteristicas, sensibilidades e papeis sociais dos sexos.
Mais proveitoso que a diferenga bindria entre “macho” e “fémea”, segundo a autora, € seguir
uma perspectiva da diferenca multipla, isto €, de uma multiplicidade de indicadores (origem de
classe, raca/etnia, geracdo, comportamento, cardter, desejo, subjetividade, sexualidade,
experiéncia histdrica, etc.) que definam a diversidade de concepg¢des e praticas em torno dessas
categorias.

A andlise de Norbert Elias (1987) quanto ao equilibrio da balanca do poder entre os
sexos € instavel e, portanto, € preciso considerar os aspectos especificos das configuragdes de
interdependéncias e de lutas que estamos estudando para conseguir apreender as ldgicas e
mecanismos de dominagdo em pauta. O autor demonstrou que “uma das condicdes para
diminuir a desigualdade entre homens e mulheres em uma sociedade foi o crescimento de uma
organizacdo de Estado, particularmente de suas instituicdes juridicas e policiais, capaz de
impedir os homens de usar sua forca ou influéncia para impor sua vontade sobre as mulheres”
(ELIAS, 1987, p. 308).

Como indicou Ana Paula Simioni (2008, p. 23), diante da “vala de esquecimento
coletivo” que geralmente atinge a atuacdo das mulheres, € preciso investigar o espaco dos
possiveis, no sentido dado por Bourdieu (2002), para entender as condicdes e os condicionantes
que funcionam no destaque que algumas delas adquirem, em dindmicas mais ou menos
favoraveis. Sendo a presenca feminina geralmente rara em segmentos de elites, € preciso
compreender os mecanismos de reprodu¢do da dominacao masculina (BOURDIEU, 2002) e
das bases do reconhecimento que conquistam (REIS, 2014c; SIMIONI, 2008).

Assim, essas agentes atuam fortemente nesse processo de manutencdo e construcio de
fronteiras (“cultura”, “identidade regional”, “memoria” e “tradi¢do”), combinando, ao longo se
suas trajetdrias, elementos e propriedades de legitimacdo especificos desse universo de lutas

objetivas e simbdlicas.
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2. PERFIS BIOGRAFICOS DAS PORTA-VOZES DA CULTURA

Para tentar operacionalizar as dimensdes de andlise que discutimos até aqui, neste
primeiro momento da pesquisa em andamento reunimos dados a partir de diferentes fontes
documentais e de sites de internet (matérias disponibilizadas em péginas eletronicas de jornais
e, sobretudo, na pagina do Curriculo Lattes), sistematizados em quadros sindpticos. Porém, a
escassez de informagdes disponiveis, principalmente biogréaficas, limitou as possibilidades de
andlise e de demonstracdo mais exata do perfil social e dos investimentos culturais das agentes.
No entanto, os perfis biograficos esbocados permitem observar algumas regularidades e
discrepancias nas caracteristicas sociograficas das agentes, que serdao melhor exploradas com a
realizacdo de entrevistas em profundidade. Pretendemos, com essas entrevistas, somadas aos
dados coletados e ao estudo da bibliografia temadtica pertinente e com o suporte do conjunto de
pesquisas que vém sendo realizadas, investir na construcao das trajetorias das “intérpretes” do
Maranhao, localizando-as ao longo do tempo e considerando as “relagcdes objetivas que [as]
uniram [...] ao conjunto dos outros agentes envolvidos” num “mesmo espaco dos possiveis”

(BOURDIEU, 1996, p. 190). Segundo Bourdieu, esta é

[...] a condicdo de qualquer avaliacdo rigorosa do que podemos chamar de superficie
social, como descricdo rigorosa da personalidade designada pelo nome préprio, isto €,
o conjunto das posi¢des simultaneamente ocupadas num dado momento por uma
individualidade bioldgica socialmente instituida e que age como suporte de um
conjunto de atributos e atribuicdes que lhe permitem intervir como agente eficiente
em diferentes campos.

Iniciamos, entdo, com a caracterizacdo dos perfis sociais das agentes. Das oito
mulheres, quatro nasceram na capital do estado, duas no interior do Maranhdo e duas em
outros estados do Nordeste (Ceara e Sergipe). Suas origens sociais estdo nas camadas médias e
baixas da sociedade (as profissdes dos pais localizadas foram: comerciante, ferrovidrio,
marceneiro e teatr6logo). Seus pais, maridos e filhos tém atuacdo em expressdes da “cultura
maranhense” (teatro, danga, bumba-boi, “cultura popular”, literatura, etc.)

Deve-se destacar, sobretudo, os dados biograficos de Zelinda Lima e Rosa Reis, para

demonstrar a importancia da insercao recorrente dos seus familiares em dominios culturais:

e Zelinda Lima nasceu em 27 de novembro de 1926, em Sido Luis, filha de um
comerciante. Ela foi casada com Carlos Lima, um comercidrio que se tornou

concursado pelo Banco do Brasil (1948-1976). Ele se apresenta (observado em distintas
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fontes) como ator e teleator e folclorista autodidata. Carlos Lima também € autor de
vérios livros e membro da Academia Maranhense de Letras. Zelinda foi educada em
casa durante muito tempo, uma “educag¢do aos modos franceses” (LIMA, 2006).
Depois, cursou o ensino médio no colégio Santa Teresa (entdo uma escola para “mocas
de elite”) e, em 1998, escreveu os seguintes livros: Consideracdes sobre a culindria
maranhense (1977); Subsidios para a histéria do turismo no Maranhao (1982); Pecados
da Gula: comeres e beberes das gentes do Maranhao (1998); e Rezas, benzimentos e
oragdes, a fé do povo (2006); Perfis de Cultura Popular: mestres, pesquisadores e
incentivadores da cultura popular maranhense (2015). Ocupou diversos cargos ligados
ao turismo, no Departamento de Turismo de Estado e na Maratur. Neste ultimo 6rgao,
foi diretora de eventos e producgdo, entre 1976 e 1979 e, em 1983, foi presidente.
Além disso, foi diretora do Centro de Criatividade Odylo Vieira Filho e do Centro de
Cultura Popular Domingos Vieira Filho e colaboradora do Museu Histdrico e Artistico
do Maranhdo. O gosto pela “cultura popular” teria acontecido por intermédio da avé e
do pai, que, sendo um grande comerciante, cultivava as suas relagdes com a clientela e
patrocinava diretamente, em seu estabelecimento, dancas folcldricas, tambor de crioula
e bumba meu boi. Zelinda atribui a estes fatos a sua vivéncia e inser¢ao no cendrio da
“cultura maranhense”. Das suas producdes em um modesto ateli€ na sua casa viria a
influéncia do artesanato ao longo da sua vida, e o interesse pela culindria teria sido
decorrente da participac@o na preparagdo dos “pratos tipicos” na infancia, procurando
entender os cardédpios de acordo com as ocasides, que, para ela, dizem muito sobre as
manifestagcdes da cultura do povo. Zelinda teve sete filhos, entre eles Déborah Baesse,

que também consta entre as mulheres aqui estudadas (ver perfil adiante).

Rosa Reis nasceu em Sdo Luis e € cantora, atriz e dancarina. Foi casada com Nelson
Brito até o ano de 2009, quando este veio a falecer. Ele, formado em comunicagao
social com especializagdo em jornalismo, era um renomado ator e diretor de teatro
maranhense. Chegou a ser secretdrio da Associacdo Brasileira de Teatro de Bonecos
(1981-1982); tesoureiro e diretor regional da Confederac@o Nacional de Teatro Amador
(1984-1989); presidente da Federacao de Teatro Amador do Maranhao (1984-1985;
1989-1990); e presidente da Fundagdo Municipal de Cultura, antes de sua morte (2001—
2002). Ao lado dele e de Dona Teté (conhecida pela atuacdo na danca folclorica
maranhense, principalmente no chamado ‘“cacurid”, e tida como sua ‘“mae de

consideracdo”), Rosa Reis coordenava o Laborarte (Laboratério de Expressoes
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Artisticas) — entidade cultural que trabalha hd 43 anos com “cultura popular” do
Maranhdo. Atualmente, Rosa assumiu a Coordenadoria Geral do “grupo”. Rosa Reis e
Nelson Brito tiveram trés filhas, todas elas fortemente ligadas ao Laborarte e atuantes

como “artistas populares”, cantoras, bailarinas, coredgrafas e produtoras culturais.

Considerando os investimentos das agentes em titulos escolares, produgdes escritas e
insercodes culturais de um modo geral, destacamos que entre elas apenas duas ndo chegaram a
educacgdo superior (as duas citadas acima). As demais investiram em pds-graduacdes e em
carreiras académicas. Os cursos superiores frequentados foram: Filosofia; Hist6ria; Desenho e
Artes Plasticas; Letras e Direito; Servico Social; e Pedagogia. As pds-graduacdes foram:
mestrado em Filosofia Contemporanea (PUC/RJ); especializacdo em Historiografia Regional e
Nacional, especializacdo em Metodologia da Pesquisa Cientifica; mestrado em Artes Plasticas
(USP); especializagdo em Linguistica Aplicada ao Ensino de Lingua Materna e Estrangeira e
mestrado em Cultura Popular; especializacdo em Politica Social e Educacional e mestrado
em Educacgdo; especializacao em Psicopedagogia; e especializacdo em Supervisao Educacional.
Quanto as suas insercdes em instancias culturais, destacamos a atua¢do das agentes na
Superintendéncia do Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (Iphan), no
Laboratério de Expressdes Artisticas (Laborarte) e na Comissdo Maranhense de Folclore
(CMF). A metade delas é ou foi professora universitdria, e somente Rosa Reis ndo publicou
nenhum livro ao longo da vida (considerando os titulos localizados, elas publicaram, em
média, trés livros cada).

Destacam-se os dois casos abaixo como exemplares:

® Arlete Nogueira Machado nasceu em 5 de setembro de 1936, em Cantanhede, interior
do Maranhdao. De origem humilde, ¢ filha de um ferrovidrio. Sua mae chegou a escrever
poemas e cronicas assinando com o pseudonimo de Marcia Queiroz. Arlete se casou
com Nauro Diniz Machado, poeta, considerado um expoente da literatura brasileira,
que ocupou cargos no Detran, no Emater e na Secretaria do Estado do Maranhdo. O
filho do casal possui graduac@o incompleta em filosofia, mas é empresario e cineasta,
responsavel pela administracdo do Cine Praia Grande e do Cine Lume, influenciando
diretamente no cendrio cinematografico maranhense. A escritora cursou o ensino
médio no Liceu Maranhense (principal escola publica do estado), graduou-se em

filosofia pela Universidade Federal do Maranhdo e adquiriu o titulo de mestre em
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filosofia contemporanea pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro
(PUC/RJ). Lecionou e se aposentou como professora da Universidade Federal do
Maranhao. Ela foi a primeira Secretaria da Cultura do estado e dirigiu o Teatro Arthur
Azevedo. Além disso, como escritora, publicou varios livros: A parede (romance;
edicoes: 1961, 1993, 1998); Cartas da paixdo (ensaios filosoficos; edi¢des: 1969,
1998); Compasso bindrio (romance; edi¢des: 1972, 1998); Canc¢do das horas imidas
(poesia; 1975); Litania da Velha (poema; edi¢des: 1995, 1997, 1999, 2002); Contos
inocentes (edi¢des: 2000, 2001); e Trabalho Manual (Imago Editora, Rio de Janeiro,
1998), uma publicacdo resultante de um convénio entre a Biblioteca Nacional e a
Universidade de Mogi das Cruzes. Desde o falecimento de Nauro Machado, no final
do ano de 2015, Arlete tem se dedicado a organizacdo das suas “memorias”, com a
provavel publicacdo de escritos do autor, além de ter a intencdo de inaugurar um
instituto ou ONG que abrace causas socioculturais e que se localizard na antiga casa do

casal, no centro de Sdo Luis.

Lenita Estrela de S4 nasceu em 15 de dezembro de 1961, em Sao Luis. Romancista,
contista, poeta, dramaturga e roteirista, ela € uma dentre os onze filhos de Cecilio S4,
marceneiro e teatr6logo, responsavel pela criacdo do Teatro Amador no Maranhdo e de
diversas companhias de teatro (em 2001 foi criado o Memorial Cecilio S4, com fotos,
jornais, folhetos, cartazes, escritos e instrumentos usados por ele). Formada em Letras
e Direito, Lenita é p6s-graduada em Linguistica Aplicada ao Ensino de Lingua Materna
e Estrangeira. E autora dos livros A Filha do Pai Francisco (1995); Reflexos (1979);
No Palco da Paixdo — Cecilio de S 50 Anos (1988); A Lagartixa Crise-Crise (2005);
e Cinderela de Berlim e outros contos (2010). Também participou das seguintes
antologias: Antologia Guarnicé (Edi¢cdes Guarnicé, 1984); Novos Poetas Do Maranhao
(Sao Luis, UFMA, 1988); As Aves que Aqui Gorjeiam — Vozes Femininas na Poesia
Maranhense (organizada por Clévis Ramos, Sdo Luis, Sioge, 1993); Circuito de Poesia
Maranhense (Ceuma, 1995); Dicionério Critico de Escritoras Brasileiras (organizado
por Nelly Novaes Coelho, Sao Paulo, Escritura Editora, 2002). As pecas teatrais, A Filha
de Pai Francisco e Ana do Maranhdo tém sido objeto de monografias de graduacao,
respectivamente, nos cursos de Letras da Universidade Estadual do Maranhdo
(UEMA) e da Universidade Federal do Maranhdao (UFMA). Lenita de S4 militou no

Sindicato Brasileiro de Autores Teatrais (SBAT), nos Sindicatos de Escritores do Rio
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de Janeiro (SERJ) e na Unido Brasileira de Escritores (UBE) (Disponivel em:

http://estreladesa.com.br/, acessado em : 07.04.2017).

Por ultimo, ressaltamos a vinculacdo das agentes a dominios politicos, militantes e
administrativos, sempre com referéncia a dimensao cultural. As atuacdes encontradas foram:
diretora de 6rgdos de turismo ja extintos, como o Departamento Estadual de Turismo, do
governo de José Sarney (1966-1970) e a Maratur (Empresa Maranhense de Turismo), em
diferentes gestdes do governo do estado; componente do Programa de Municipalizacdo da
Cultura, subsecretaria de Cultura, chefe da Assessoria Técnica de Assuntos Culturais do
Governo do Maranhdo, assessora da Escola de Musica do Estado do Maranhao, superintendente
de Cultura Popular da Secretaria de Cultura do Maranhao; secretdria Municipal da Crianca e
Assisténcia Social do municipio de Sao Luis, presidente do Instituto de Cidadania Empresarial
do Maranhdo; participante do Sindicato Brasileiro de Autores Teatrais, dos Sindicatos de
Escritores do Rio de Janeiro, da Unido Brasileira de Escritores; entre outros.

Seguem as biografias de duas agentes de geracdes diferentes, porém com bases

semelhantes de ocupagdo de cargos administrativos relacionados a cultura:

e Nascida em Fortaleza (Ceard) em 1949, Maria Michol Pinho de Carvalho é graduada
em Servico Social (UFMA), com mestrado em Comunicacao (UFRJ), especializacao
em Politica Social e Educacional e cursos de aperfeicoamento em Cultura Brasileira e
Maranhense e em Pesquisa Cultural. Atuou como membro do Programa de
Municipalizag@o da Cultura, foi subsecretaria de Cultura, chefe da Assessoria Técnica
em Assuntos Culturais vinculada ao Governo do Maranhao, prestou também assessoria
a Escola de Musica do Estado do Maranhao e foi superintendente de Cultura Popular
da Secretaria de Cultura do Maranhao (cargos ocupados desde a década de 1980, nos
governos do estado, com o apoio da “familia Sarney”). Também foi diretora do Centro
de Cultura Popular Domingos Vieira Filho e, de 1995 até a sua morte, presidiu a
Comissao Maranhense de Folclore. Em 2009, assumiu a coordenagdo da equipe do
Inventario de Referéncias Culturais dos Blocos Tradicionais (INRC), visando a
obtencao do titulo de Patrim6nio Imaterial do Brasil. Compds o grupo de pesquisa sobre
“Cultura Popular” cadastrado no CNPq/UEMA e, na apresentacdo do seu curriculo
lattes, declara-se com “experiéncia na drea de Antropologia, com énfase em Folclore,

atuando principalmente nos seguintes temas: cultura popular, folclore e memdria oral”
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(Disponivel em: http://lattes.cnpq.br/6228997272896621). Organizou os seis volumes
de “Memoria de velhos: depoimentos — uma contribuicdo a memdria oral da cultura
popular maranhense”, bem como publicou “Matracas que desafiam o tempo: é o bumba-
boi do Maranhdao — um estudo da tradi¢do/modernidade na cultura popular” (1995),

além de outros textos.

Déborah Baesse € filha de Carlos Lima e Zelinda Lima, ambos considerados ‘“porta-
vozes da cultura popular maranhense”. Os trés fazem parte da Comissao Maranhense
de Folclore. Déborah se formou em Pedagogia na UFMA, realizou especializa¢do em
Psicopedagogia e Supervisao Educacional na PUC/MG, mestrado em Educacdo na
Universidade Estadual do Ceard, mestrado profissional em Pedagogia Professional no
Instituto Superior Pedagdgico para Educacdo Tecnica y Profesional, especializagdo em
Psicopedagogia no Instituto Sedes Sapientiae e especializacdo em Supervisao
Educacional, e esta com o doutorado em Ciéncias Médicas em andamento, na UERJ
(Disponivel em: http://lattes.cnpq.br/7021918007271014). Ela ocupou o posto de
presidente do Instituto de Cidadania Empresarial do Maranhdao (ICE-MA), cargo
administrativo na UNASUS/UFMS e participou do grupo de pesquisa Tecnologia e
Inovacido em Educacdo na Sadde, tendo sua gestdo interrompida (por
incompatibilidade de funcdes) para ser Secretdria Municipal da Crianca e Assisténcia
Social de Sao Luis. Atualmente é professora do Departamento de Educagdo da UFMA
e fala em nome da causa da infincia e do adolescente. Fundou o Centro Educacional
Colmeia e o Instituto Zeca (ONG de consagracdo que leva este nome devido a juncao
de Zelinda e Carlos). Também se dedica a definir o “artesanato maranhense”, inclusive
com publicacdes sobre o assunto: Artesanato: perfil cultural do Maranhdo (Sao Luis,
Amarte, 2006); e O saber que se tece na renda (publicado no livro de Isaurina de
Azevedo Nuves, “Olhar, memodria e reflexdes sobre a gente do maranhdo”; Sao Luis,
Comissdo Maranhense de Folclore, 2003). Déborah Baesse € casada com um

empresdrio e tem dois filhos.

3. DISPOSICOES E POSICIONAMENTOS SOBRE A “CULTURA”: UMA QUESTAO
DE GENERO?

As oito agentes em questdo estdo inscritas no universo cultural do Maranhdo e

expressam a reconfiguragdo da “cultura” no estado, que, da reafirmagdo de padrdes europeus,

re
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passa a um modelo de exaltagdo da “cultura popular”, principalmente a partir das décadas de
1960, 1970 e 1980 (REIS, 2014b).

Atentamos para a adjetivacdo e definicdo da categoria “popular” e para a énfase que
assume nesse universo de disputa. O “popular”, em relagdo ao “erudito”, garante um principio
de hierarquizacdo do espaco social e do dominio cultural, pensando-se a relacdo de producao
desse dominio e dos agentes que o constituem (BOURDIEU, 2004). Além disso, para que se
fale em nome do “povo” e para o “povo”, torna-se um recurso de disputa hibrido, passivel de
ser utilizado em diversos dominios, sem um sentido preciso — muito pelo contrario, com um
sentido abstrato —, mas que pode garantir o reforco da legitimidade desfrutada por seu porta-
voz. Contudo, os usos do “povo” ou do “popular” podem garantir também diferenciacdes entre
seus “porta-vozes”. No trabalho sobre pantedes de consagracdo dos perfis de cultura popular,

foi evidenciado:

[...] o corte entre as “personalidades” que foram privilegiadas pelo desempenho de
“atividades” especificas consideradas expressdes da “cultura popular” (“artesanato”,

LTI INT3

“bumba-meu-boi”, “carnaval”...) e aquelas que foram destacadas, nao por exercer uma
ou outra atividade, mas por “pesquisar” ou “incentivar” a “cultura popular”. Objeto e
sujeito encontram-se sob o mesmo termo de sintese. Porém € explicitamente
diferenciada tanto a relacdo com a “cultura” como o tipo de “cultura” que representam.
(GRILL; REIS, 2016, p. 24).

Para as agentes em questdo, essa aproximagao pode ser percebida pelas escolhas dos
“titulos™ de seus escritos, como se v€ nos proprios depoimentos de algumas delas. No caso de
Michol de Carvalho e Déborah Basse a €nfase € verificada nos seus escritos. Da primeira,
destacamos “Memorias de velhos: depoimentos — uma contribui¢do a memdria oral da cultura
popular maranhense” e “Matracas que desafinam o tempo: é o bumba-boi do Maranhdao um
estudo de tradigdo/modernidade na cultura popular”, e da segunda temos “O saber que se tece
na renda”, “Préticas culturais e cotidiano: folclore, educacdo e cidadania” e “As ‘cenas
enunciativas’ das toadas dos sotaques de zabumba, de matraca e de orquestra do bumba-meu-
boi do Maranhao”. J4 no caso de Zelinda Lima, podemos real¢ar seus posicionamentos acerca

da “cultura popular” e do “folclore” em depoimentos como o que segue:

Hoje se discute muito essa coisa das inovac¢des, mudangas e interferéncias na cultura
popular. Eu acho que tanto o folclore como o artesanato, tudo o que vem do povo pode
ser modificado, para mais ou para menos, ou mesmo, acabar. O povo tem esse direito.
Quando ele acabar € porque sente que nio tem mais sentido. (LIMA, 2006, p.300).
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Rosa Reis danga (bumba meu boi, cacurid, danca do coco, tambor de crioula, etc.) e
canta (interpreta compositores vinculados a miusica popular, como Ubiratan Souza, Erivaldo
Gomes, César Teixeira e Seu Donato) a “cultura popular”, colocando-se como expressao direta
(o que inclui origem, estilo de vida, forma de vestir e de se apresentar) do que seria essa cultura.

Para Arlete Nogueira e Lenita de S4, a apropriacdo do “popular” é menos direta. A
primeira é casada com um poeta e estudioso da cultura popular e oferece, por exemplo, em
“Litania da Velha”, 32 versos de um poema a aspectos que retratam o cotidiano,
especificamente o de uma senhora cuja vida humilde (era uma mendiga) se da nas ruas de Sao
Luis e, a partir disso, descreve casardes, a arquitetura, bairros e outros aspectos que delineiam
a parte “velha” da cidade e a “litania da velha”, sendo assim feito um trabalho de memoria.
Porém, a andlise desta obra precisa ser aprofundada. A segunda, em seu ultimo livro langado,
“Catarina Mina”, fala sobre um passado maranhense e parte do imaginario do povo, através de
uma peca histérica que descreve a vida de Catarina Mina, uma escrava que morava em Sao Luis
que comprou a liberdade e passou a ser uma das personagens do folclore maranhense.

Assim, os posicionamentos das agentes a partir dos diferentes dominios culturais dos
quais sao produtoras, pertencentes e porta-vozes, isto €, da “cultura popular”, do “artesanato”,
da “musica” e da “culindria”, sdo pautados pela reivindicagdo de uma proximidade com o
“povo”, da capacidade de lhe dar substancia e de indicar suas necessidades, conduzindo sua
delimitacdo e sugerindo-lhes “identidades” e caracteristicas especificas — garantindo, no
universo mais geral da disputa sobre a “cultura”, o que é da identidade regional, a legitimidade
do “popular” e sua propria legitimidade como intérpretes autorizados.

As agentes sdo oriundas de familias com diferentes relacdes com as “expressoes
culturais maranhenses”, demonstradas por suas inscri¢des em distintas ramificacdes desde a
infancia, e assumem essas referéncias nas suas tomadas de posi¢ao cultural e politica.

Como exemplos marcantes disso, citamos Michol de Carvalho, cujo pai prestigiava a
“cultura popular”, além de incentivi-la a participar das festas “populares” (suas irmas e irmao
seguiram nesse caminho, assim como ela, no transito entre o “popular” e a universidade); Zelinda
Lima, filha de um comerciante bem-sucedido, realca, das suas influéncias originais, que
seu pai sempre patrocinava “brincadeiras” de bumba meu boi e tambor de crioula (ela propria

599

foi “madrinha”” e, assim, manteve, segundo declara, contato direto com a “cultura popular”);

5> O termo “madrinha” é dedicado as mulheres que participam do ritual de batismo das “brincadeiras”, é justamente
0 que marca a abertura da temporada de festividades e apresentacdes das mesmas. Além de cuidado e zelo, as
“madrinhas” ajudam a “manter as tradi¢des” e, sobretudo contribuem financeiramente. Por muito tempo essa ajuda
era indispensavel para que os “grupos” conseguissem manter seus figurinos e integrantes, ji que nao recebiam
ainda recursos do governo do estado do Maranh#o.

re
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Lenita Estrela de S4, que também apresenta a familiaridade com a “cultura” (no caso, com o
teatro) como ‘“herdada” do pai, Cecilio de S4, que é tido como referéncia do teatro amador na
capital; e Déborah Baesse, que conflui as influéncias da mae (Zelinda Lima) e do pai (Carlos
Lima), apresentados anteriormente, ativando a vivéncia ligada ao “folclore” e a “cultura
popular” do Maranhao para a defesa e a andlise das producdes artesanais do estado.

A participagdo efetiva de parentes, sobretudo dos pais das agentes, no ambito cultural,
garante a elas um trunfo de legitimagao e propriedades especificas advindas do meio familiar,
o que favorece a reproducgio e conversao da legitimidade pautada na “tradi¢do” em legitimidade
pautada na “heranca” desses recursos simbdlicos (BOURDIEU, 2002).

E possivel pensarmos na consondncia entre as propriedades adquiridas por elas nesse
processo de socializagdo familiar e a posi¢do de legitimidade das mesmas no meio de atuacao
cultural. Nesse caso, recursos simbdlicos e envolvimentos objetivos as tornam autorizadas, ja
que ndo se resguardam apenas nos titulos escolares, garantidos por um aparato institucional,
mas aparecem como ‘“vocacionadas”, predestinadas, inclusive por “tradi¢do familiar”, a falar
em nome da “cultura popular”.

Isso, no feixe da pretensdo de perenidade, mesmo de forma desinteressada,
proporciona o tracejar de estratégias de reproducdo social (BOURDIEU, 2002) demarcadas
pelos lacos matrimoniais das agentes, que funcionam para a manutencdo da ordem de
legitimidade em suas tomadas de posi¢c@o sobre a “cultura”, na medida em que contribuem para
o reconhecimento da participacao efetiva “na causa”, garantindo também a manutencao dessas
propriedades herdadas.

Por este motivo € interessante observar a participagado efetiva dos conjuges de algumas
dessas agentes no cendrio cultural. Rosa Reis casou-se com Nelson Brito, graduado em
Comunicacdo pela Universidade Federal do Maranhdo, ator e um dos fundadores do
Laboratério de Experiéncias Artisticas (Laborarte). O Laborarte foi criado em 1972 para abrigar
e formar artistas locais, e permitiu compatibilizar o discurso da luta politica no periodo do
regime militar no Maranh@o com a perspectiva de difundir e divulgar a “cultura popular”, com
€nfase nas tradicoes e no folclore, relacionando-se fortemente com a cultura africana®. Deve-se
apontar alguns aspectos do perfil de Nelson Brito. Ele nasceu em 1953, como destaca o

Perfil cultural e artistico do Maranhao:

6 Além disso, o Laboratério de Expressdes Artisticas (Laborarte) converge uma influéncia e uma atuagio
vinculadas aos movimentos da igreja catdlica, “[...] ja que esses movimentos de resisténcia a ditadura militar, em
Sao Luis estdo de algum modo associados a participa¢do dos militantes em grupos de igreja e movimentos como
‘Acdo Catodlica’ e ‘Juventude Estudantil Catdlica’ e muitos deles integraram justamente esses grupos de expressiao
artistica na época” (REIS, 2014a).
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Nelson Brito, ator, encenador, autor, bonequeiro e dancarino, nascido em Sao
Luis, fez parte do elenco permanente do TEMA, de 1969 a 1975. Depois passou
para o LABOARTE, onde ocupou a coordenacdo geral de 1979 a 2001, foi
presidente da Federacdo de Teatro do Maranhdo, Tesoureiro da Confederagdo
Nacional de Teatro Amador e Secretdrio da Associacdo Brasileira de Teatro de
Bonecos. Exerceu ainda, as fun¢des de Diretor do Teatro Arthur Azevedo e de
Presidente da Fundag¢@o Municipal de Cultura de Sdo Luis. (PERFIL CULTURAL
E ARTISTICO DO MARANHAO; AMARTE, 2006, p.43).

A trajetéria de Nelson Brito se distingue da de Rosa Reis, sobretudo na atuagdo em

cargos administrativos vinculados a cultura, além de no envolvimento com as “causas” e 0s

movimentos de resisténcia que, acionados no decorrer da sua trajetéria, garantem a sua

legitimidade como intérprete do “teatro amador” e da “cultura popular”. A notoriedade de

Brito, apds seu falecimento (em 2009), passou a ser, de certo modo, creditada a figura de

Rosa Reis, que assumiu a direcao do Laboratdrio, que administra juntamente com as filhas.

Atualmente, o Laborarte é a casa delas e dos demais “chegados” de Brito, que praticam a

“cultura popular” (musica e danca, particularmente) e disso tiram seu sustento e

notabilidade.

Em entrevista a TV Brasil, Rosa Reis define o seu meio de atuacdo cultural como

ligado a “cultura popular” e as “tradicdes’:

re

Eu sou Rosa Reis, nasci aqui na ilha de Sdo Luis, no dia 6 de marco de 1959, e desde
14 eu acho que a minha vida foi sempre pautada por coisas bem interessantes, teve um
periodo na minha vida que eu fui atleta durante muitos anos, né, fui jogadora de
handebol durante muitos anos eu fiz balé classico. Eu adorava dangar, participei de
espetdculos, cheguei a viajar com o professor Reynaldo e depois eu entrei no Coral
Sdo Joao, e, 14 no Coral, também adorei Fernando Mouchrek, toda a turma. Eu conheci
14 Robert Branddo, Inicio, Claudio Pinheiro, e vdrios outros amigos cantores, que
estdo hoje ainda cantando, eu conheci 14 no Coral Sdo Jodo. Depois do Coral Sao Jodo
que af eu comecei a fazer vocais em alguns shows, fui vocal no show de Ubiratan
Souza, no show de Giordano Mochel, e ai o trabalho foi crescendo com a musica, e
até que eu cheguei aqui no Laborarte. No Laborarte aqui na época eu participei de
vérios espetaculos de teatro, e desses espetdculos eu entrava com o0 meu canto, com a
minha histéria, com a musica, e continuei a trabalhar intensamente com o Laborarte.
Eu vim pra cd em 83 e a partir dai eu comecei a trabalhar e ndo parei mais, aqui eu
encontrei um grande parceiro que foi meu companheiro durante muitos anos, que foi
Nelson Brito, que € pai das minhas filhas, e aqui a gente criou uma histéria, aqui dentro
dessa casa, do casardo Laborarte, que jd acontecia. O Laborarte foi fundado em 1972
e, a partir da década de 1980, com o Nelson a frente, a gente também comecou a
trabalhar mais voltados pra cultura popular. E desse trabalho com a cultura popular
em 1986 a gente montou o Cacurid de Dona Teté. Dona Teté era uma grande mestra
da cultura popular, tocava tambor de crioula, era rezadeira, tocava caixa do divino,
participava de festa do Tambor de Mina, e ela veio pra c4, para o Laborarte, em 1980,
ensinar o pessoal a tocar caixa para um espetdculo que tava acontecendo na época que
se chamava “Passos”. A partir dai ela ficou e toda vez que a gente tinha uma festinha,
uma brincadeira aqui no Laborarte, ai Teté fazia o cacurid, como a gente dizia:
“umbora dangar, gente...”’; “umbora brincar!”; “eu tenho, eu conheco uma danca assim
e tal!” E a gente comecava a brincar informalmente, tanto que em vdrias viagens,
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encontros que nds participamos de teatro, de danga, a gente apresentava, no final da
noite a gente reunia o grande publico e ficava naquela brincadeira e acabava fazendo
o cacurid. Na época, eu dangava o cacurid, dancei durante muitos anos o cacurid e ao
mesmo tempo em 1989 eu fiz o meu primeiro show solo, que se chamava “Cantareira”.
Eu realmente comecei a trabalhar minha carreira solo, tanto que em 1991 eu lancei
meu primeiro vinil, depois eu fiz o segundo vinil e de 14 pra c4 eu fiz mais trés CD’s.
Fiz uma coletanea em 2010/2011 e agora no préximo ano eu td pretendendo gravar
um novo CD. Eu ndo sou muito de td compondo, eu gosto mais € de cantar realmente,
e hoje, atualmente, eu gosto muito é de produzir também, né. Tanto que eu td a frente
aqui do Laborarte. E o Laborarte € esse grupo que trabalha com varias manifestacdes,
aqui a gente trabalha com o tambor de crioula, faz oficina o ano todo, trabalha com o
cacurid, também oficina o ano todo, ai tem oficina de caixeira que € s6 por temporadas.
Entdo, tem o ano todo de trabalho. Entdo eu, ultimamente, na coordenacdo do
Laborarte, tenho feito muita produgdo, até deixado mais o meu lado de trabalho de
canto 14, tenho feito mais shows no Carnaval € no Sdo Jodo. Eu tenho trabalhado
também com algumas manifestagdes que eu gosto muito, como o Divino Espirito
Santo, como eu produzi um show no ano passado que se chama “Divinas folioas”, que
sdo as Caixeiras Régias aqui do Maranhdo. Entdo meu trabalho td4 muito enlagado com
tudo que acontece aqui no Laborarte e com as outras manifesta¢des tradicionais que
estdo aqui na ilha, ja sdo mais de vinte anos, tocando caixa, participando do cacuria;
s6 o Cacuria de Teté, sdo trinta anos. (REIS, 2016).

As multiplas inser¢des de Rosa em diferentes eixos da “cultura” sdo marcantes, pois
ela percorreu o “teatro”, as “dangas cldssicas” e o “canto” e se dedicou a “misica”. Das oito
agentes, ela € uma das duas que ndo possui titulo superior; entretanto, por meio da mobilizacao
continua de circulos de reconhecimento (PIZZORNO, 1988), garante sua legitimidade como
porta-voz da “cultura popular”’. Nesse sentido, o Laborarte ndo deixa de ser uma instancia de
consagracgao e conservagao de “memorias”, auxiliando na conservagao da “tradicao” através da
manutenc¢do de oficinas voltadas a “cultura popular”. Assim como no trabalho de sistematizagdo
feito por Michol de Carvalho, estabelecendo participacdo efetiva na manutengdo de ciclos
comemorativos ligados a um calendério da ‘““cultura maranhense”, o que observamos aqui € a
demarcagdo de lugares, “tempos” e formas de expressdo que funcionam como formas de
conservacdo. Todo esse trabalho de selecdo e manutencdo em torno das “tradi¢cdes” se inscreve
nas bases de arbitrariedade, como constru¢des sob o mundo social, assim como confirmam a
sua inexisténcia como pratica simplesmente vivida (NORA, 1993).

Ja Arlete Nogueira Machado, cujo pai foi agente da Estacdo da Estrada de Ferro Sao
Luis/Teresina e a mae foi poetisa e cronista, destaca-se como escritora e expoente da literatura
maranhense. Casou-se com Nauro Diniz Machado, que também é referéncia como poeta
maranhense. Nauro nasceu em 2 de agosto de 1935, em Sdo Luis, filho de Torquato
Rodrigues Machado e Maria de Lourdes Diniz Machado (ndo foram encontrados dados
quanto a ocupagio e origem social dos pais). Era considerado autodidata, mas com muito
conhecimento em Artes e Filosofia. Tido como um dos maiores poetas maranhenses da

contemporaneidade, com uma vasta producdo literdria, sobretudo na década de 70, ocupou
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varios cargos administrativos, entre eles no Detran e no Emater. Com o destaque de suas
obras, recebeu diversas premiagdes: Prémio Sousdndrade (1958, 1964); Prémio da
Associac¢do Paulista dos Criticos de Arte (1982); e Prémio da Academia Brasileira de
Poesia (1999) (Informagdes reunidas em diversos sites).’

No caso de Arlete Machado e Nauro Machado, os dois estio no mesmo eixo de
atuacdo, assim como os casais Rosa Reis e Nelson Brito, Zelinda Lima e Carlos Lima,
entretanto, contam com propriedades relativamente distintas entre eles e deles com os
outros casais que estariam ligados mais a “cultura popular”.

Arlete Nogueira da Cruz Machado, professora universitiria (UFMA), foi a
primeira secretdria de cultura do estado; Nauro Machado, como autodidata, conquistou
reconhecimento entre seus pares, gracas ndo somente a sua vasta produgdo escrita como
também as suas redes de relagdes qualificadas (com o ex-presidente da Republica, José
Sarney, por exemplo). Embora com niveis diferentes de reconhecimento, Arlete Machado
concentra, em relacio a Rosa Reis, por exemplo, uma relativa notoriedade, pelo
investimento em titulos e por um volume considerdvel de producao literdria — ou seja,
naquilo que € considerado “cultura erudita”. Porém, ela ainda é facilmente associada as
caracteristicas e ao reconhecimento do marido.

Por fim, Zelinda Lima é casada com Carlos Lima, que conquistou destaque como
pesquisador e militante da ‘“‘cultura popular”, com atuacdo preponderante na Comissao de
Folclore do Maranhao. O casal combina producao e administragao de redes de agentes ligados

a “cultura popular”, sendo conhecido como o “casal da cultura popular”:

Carlos Orlando Rodrigues Lima nasceu em 04 de marco de 1920, em Sdo Luis e
faleceu em 2011. Filho de comercidrio atuante no processamento de Arroz entre os
anos de 1933 e 1936, durante muito tempo sua familia acumulou recursos financeiros.
Ele estudou inicialmente na Escola Modelo, e depois completou o ensino médio no
Liceu Maranhense (escola que garantiu reconhecimento da formagao de intelectuais
na década de 40), depois de trabalhar no Comércio com o seu pai, ingressou como
concursado do Banco do Brasil em 1948. Carlos Lima atribui a sua vinculagdo e
paixao a cultura popular a [sic] Zelinda Lima, com quem se casou em 29 de junho de
1948. A partir dai Carlos Lima, passou a acompanhd-la nas “brincadeiras de bumba-
meu-boi”, e a fazer registros fotograficos e escritos, documentando essas brincadeiras.
O seu primeiro escrito sobre o folclore foi um folheto destinado a Empresa
Maranhense de Folclore (da qual Zelinda era presidente sob a gestdo de Governo de
Jodo Castelo), depois disso passa a escrever sobre histéria do Maranhdo, reunindo,
contos, poemas, artigos e boletins dedicados a Comissdo Maranhense de Folclore,
onde ele fez parte da reorganizacdo juntamente com Zelinda Lima (Bumba meu boi,

7 Disponiveis em:

http://gruponsgraca.blogspot.com.br/2016/06/TribLiv-i901.html ;
http://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2015/12/1715337-mortes-foi-ao-rio-ser-medico-e-voltou-
poeta.shtml; http://globaleditora.com.br/autores/biografia/?id=1474).
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1968, A festa do Divino Espirito Santo em Alcantara, 1972, Histéria do Maranhdo,
1981; Caminhos de Sao Luis: ruas, logradouros e prédios histéricos, 2002, Histéria
do Maranhio: a monarquia, 2008). Carlos Lima, ainda destaca sua liga¢do com artistas
maranhenses também por intermédio de Zelinda Lima, a maioria desses artistas
ligados a produc¢do do “artesanato maranhense” como Nhozinho Santos e o Sr. Lopes.
Além disso, ele foi membro do Instituto Geografico e Histérico de Maranh@o e ocupou
a cadeira de ndmero 33 na Academia Maranhense de Letras. (LIMA, Carlos de, 2006,
p.- 55-91)

Zelinda Lima e Carlos Lima participam e divulgam seus posicionamentos no ambito
da Comissdo Maranhense de Folclore — publicaram, respectivamente, 20 e 38 boletins. Ela
enfoca assuntos ligados ao artesanato e a culindria, produzindo também algumas memorias e
relatos de festividades da “cultura popular”; ele (ja falecido) reivindicava com sucesso o
posicionamento de pesquisador do “folclore” e da “cultura popular”, escrevendo sobre a
ritualistica das manifestacdes populares, sobretudo no que toca ao “bumba meu boi”. Sua
producdo e participacdo na “cultura popular maranhense” se perpetua pela atuacio da filha,
Déborah Baesse, que atribui as suas vivéncias da “cultura popular” a “heranca” dos pais. Filha
mais nova do casal, declara que os acompanhava em todas as manifestacdes das quais
participavam e até nas reunides da Comissao Maranhense de Folclore, o que resultou na atuacao
da mesma como “porta-voz” do artesanato maranhense, com a producdo de boletins para a
Comissiao Maranhense de Folclore e do Perfil artistico e cultural do Maranhao (2006).

Porta-voz e intérprete da “cultura popular”, Michol de Carvalho (ja falecida) dedicou
a sua atuagdo (escrita e politica) a implementagao de projetos que apresentassem uma relacao
com as festividades frequentadas pela agente, o que atribui a atuagdo e influéncia do pai. Sua
irma, Alba Maria Pinho de Carvalho (professora do Departamento de Ciéncias Sociais da
Universidade Federal do Ceard), foi responsdvel pela producao da contracapa do livro “Perfil
de cultura popular”, coletanea organizada por Mundicarmo Ferretti e Zelinda Lima, que retine
publicagdes dos boletins da Comissao Maranhense de Folclore e que contou com o
financiamento da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Maranhao (Fapema) e com o apoio da
Secretaria do Estado de Cultura e Secretaria do Estado de Ciéncia, Tecnologia e Ensino
Superior®.

H4 principios de hierarquizacdo entre “cultura erudita” e ‘“cultura popular”, que
podem ser identificados ao considerarmos os perfis dos agentes que investem em distintos
modos de bens. A comparagdo entre as caracteristicas dos membros da Academia de Letras

Maranhense e as dos agentes consagrados nos perfis de cultura popular evidenciam distingdes

8 Sobre essa rede de relagdes e uma andlise dessa obra como lugar de consagragdo dos “notdveis e intérpretes da
cultura” no Maranhao, ver Grill e Reis (2016).
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entre os primeiros (com a preponderancia de sentidos de ‘“voca¢do”, ‘“heranca”,
“predestinacdo”, etc.) e os segundos, no que diz respeito aos recursos de legitimagdo e as
multiplas insercoes dos agentes em instituicdes de dominios culturais — universidades,
jornais, academia de letras, institutos de pesquisa, etc. (GRILL; REIS, 2016).

Sendo assim, nota-se de forma mais acentuada nesse “eixo da cultura popular” uma
relacdo dessa insercao no meio cultural advinda de uma “heranca familiar” e de um engajamento
de todo o grupo familiar na “causa”. Os critérios de legitimidade nesse universo ancoram-se,
assim, tanto na ideia de uma “memoria herdada” dos ascendentes, em um sentido de
continuidade, como no cultivo continuo da “tradicdo” em redes de sociabilidade fortemente
marcadas pelo parentesco por consanguinidade, por alianca e metaférico (GRILL, 2008b).

H4, pois, uma mobilizacdo desta “memoria herdada” (POLLAK, 1992) por grande
parte das agentes, assim como ocorre o resgate € a manutencao dessa “memoria’” na transmissao
desses “bens herdados” aos seus filhos. Junto com um trabalho coletivo de reconversdo e
enquadramento de memoria, hd também um investimento individual e coletivo, em alguma
medida, para a obtencdo de titulos escolares e outras qualificacdes que ratifiquem essa
“heranca”, essa “vocacao”, nesse duplo investimento dos agentes — como nos casos de Zelinda
Lima, por meio do trabalho também de afirmacdo e resgaste da “cultura” feito por Déborah
Baesse; de Rosa Reis e de suas filhas, que possuem forte atuacdo na gestdo do Laborarte; de
Michol de Carvalho com seu pai e irmaos; e, por fim, de Arlete Nogueira Machado, cujo filho
¢ cineasta e possui forte influéncia no cendrio cinematografico de Sao Luis, assumindo a
administracdo do Cine Praia Grande e do Cine Lume.

Rosa Reis e suas filhas buscam afirmar a danca que € associada a Dona Teté
(considerada por elas mae e avo “de consideragdao”). Déborah Baesse, por seu turno, escreve
sobre artesanato (fundindo saberes que os pais lhe transmitiram) e se inscreve em circulos de
reconhecimento de ativistas culturais e politicos, que permitiram seu acesso a cargos publicos.
Por fim, Arlete Nogueira dispde de atributos culturais adquiridos e herdados do meio familiar
e conjuntamente com Nauro Machado, que a alcaram a postos de relevo no ambito das politicas
governamentais ligadas a cultura.

Percebe-se, por intermédio das informacdes biograficas que conseguimos reunir das
agentes, que, simultaneamente ao resgate de uma “memoria” e a conversao de uma memoria
individual ou familiar em memoéria coletiva (POLLAK, 1992, 1989), elas mobilizam suas
experiéncias pessoais e suas vivéncias familiares como trunfos biograficos que as autorizam a
interpretar as diferentes manifestacdes culturais que caracterizam a identidade regional.

Juntamente a isso, hd uma teia de relagdes sociais interdependentes, circulos de reconhecimento
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que, numa espécie de intercruzamento, combinam propriedades sociais, “vocacao”, “tradicao”,
“herancas”, “titulos escolares” e insercdes em diferentes instituicdes vinculadas a cultura. Por
esses meios, credenciam-se como “porta-vozes da cultura” pela producdo que rednem,
principalmente em forma de livros e textos, e pelos cargos de administragao ligados a gestao
da cultura em governos estaduais e municipais.

Infelizmente, a escassez de dados inviabilizou a andlise detida das origens sociais de
duas das agentes (Kétia Bégea e Rosilan Garrido). Porém, cabe sublinhar que elas conquistaram
notabilidade nas esferas em que atuaram: ocuparam cargos administrativos e obtiveram
reconhecimento como porta-vozes das “artes pldsticas” e do “patrimdnio” maranhense.

E vilido notar o lugar dessas informacdes de origem social para as agentes acima
mencionadas. Das oito agentes em questdo, somente as duas ndo possuem pdginas virtuais
pessoais disponiveis. As informagdes coletadas a seu respeito estdo em sites como a Plataforma
Lattes (Rosilan Garrido) e o perfil do Instituto de Patrim6nio Histdrico e Artistico Nacional
(Kétia Bogéa), o que pode indicar a forma como se apresentam e se afirmam nos dominios
culturais: a partir de perfis mais técnicos, respaldados em titulos escolares e ocupacgao de cargos.

Elementos da relacdo de Katia Bégea com o “patrim6nio” e, consequentemente, com
a sua concep¢do em torno da “cultura maranhense” podem ser encontrados na entrevista
disponivel na internet que concedeu ao programa televisivo “Avesso”, na TV Guard (emissora
local), quando a agente € convidada a falar sobre o titulo de Patrimdnio Histérico recebido por

Sao Luis e o papel do Iphan nessa manuten¢ao do “patriménio”:

A sociedade brasileira entendeu que era importante pra ela ter sua identidade cultural.
O Brasil é um continente, é um pais continente, e ele tem uma coisa extraordindria: a
formacdo étnica, diversas etnias, e isso deu essa identidade étnica incrivel, que difere
o Brasil dos outros paises. Pra nés a sociedade entendeu que € importante a
preservacao dessa identidade e dessa diversidade. Isso € feito através do patrimonio.
O patrimdnio € um ato politico porque € uma escolha, a gente trabalha com meméria.
Vocé pode lembrar tudo? Vocé deve lembrar tudo? Nao. Vocé faz escolhas. Daquilo
que é importante, daquilo que tem um significado e precisa ser protegido, [...] ser
preservado. Entdo, a nossa missdo constitucional, legal, é proteger essa memoria. Se
aquilo tem um instrumento juridico, seja um tombamento pro patrimdnio material ou
um registro pro patrimonio imaterial, ou a chancela de uma paisagem cultural, o Iphan
tem uma legisla¢do que tem que seguir. A sociedade entendeu que aquilo tem que ser
protegido, o Ministério Publico fiscaliza a nossa atuacdo pra que esse direito difuso
que pertence a todos, essa memoria, seja preservada. Entdo, ndo € dizer ndo, né? A
gente trabalha com diretrizes, com normas, com legislacdes que precisam ser
observadas. Orientamos tecnicamente a todas as intervenc¢des, mas [...] muitas vezes
0s projetos sdo projetos equivocados, sdo projetos de md qualidade, sdo projetos que
ndo atendem nem ao interesse do desenvolvimento, nem ao interesse da preservagao,
que podem, sim, se conciliar! Os paises mais desenvolvidos ja fazem isso com a maior
tranquilidade. Veja, o ministério mais importante da Franga é o Ministério do
Turismo, o Ministério da Cultura, por qué? Porque isso é o que gera renda,
desenvolvimento, e agrega valor. A Espanha td fazendo isso como ninguém, quer dizer
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[...] o Brasil s6 precisa caminhar muito, avancar muito pra compreender isso.
(BOGEA, 2012).

Katia Santos Bogéa nasceu em 12 de junho de 1961, em Lagartos (Sergipe). Casada e
mae de dois filhos, recebeu o titulo de cidada ludovicense pela Camara de vereadores de Sao
Luis em 2015. Graduada em Histéria (UFMA) e com especializagao em Historiografia Regional
e Nacional (USP), atuante no Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional no
Maranhao, ocupou a Superintendéncia Regional por 12 anos (2003-2015), assumindo, em
2016, a Superintendéncia do Instituto do PatrimOnio Historico e Artistico.

E interessante perceber a vinculacio da agente com 6rgdos que tendem ao amparo
burocratico, sugerindo o cumprimento de normas e pautando-se numa certa impessoalidade, o
que reflete um posicionamento da agente. A autodescricdo da instituicdo do Instituto do
Patrim6nio Histérico e Artistico (Iphan), por exemplo, j4 aponta para o seu “papel” e para os
fluxos e regulacdes com outras instituicdes. Assim, a ocupacdo dessas posicdes vem
acompanhada de perspectivas que contribuem para a difusdao da “cultura patrimonial” como
causa legitima, incluindo discursos sobre a necessidade da inclusdo de uma “educacio

patrimonial”.

O Iphan responde pela conservacio, salvaguarda e monitoramento dos bens culturais
brasileiros inscritos na Lista do Patrim6nio Mundial e na Lista do Patrim6nio Cultural
Imaterial da Humanidade, conforme convengdes da Unesco, respectivamente a
Convengdo do Patrimdnio Mundial de 1972 e a Convencdo do Patrimonio Cultual
Imaterial de 2003. (Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/872,
acessado em: 14.04.2017).

O posicionamento de Kitia Bogéa evidencia a preocupagdo em estabelecer e
resguardar através do “patrimonio” uma “identidade nacional”, prépria do cargo que ocupa. Ela
segue padrdes de “normalizacdo” sugeridos pelo Iphan, como 6rgdo que garante e certifica a
sua legitimidade, para falar em “nome do patrimdnio” e para seleciond-lo. Agindo também sob
o requisito da especializa¢c@o necessadria, o fato de ndo ser maranhense a inscreve numa dindmica
distinta de circulagdo de ideias, assim como a diferencia das outras agentes, ja que ndo é

alimentada diretamente por circulos de reconhecimento baseados em relagdes pessoais.
4. CONSIDERACOES FINAIS

As propriedades sociais com as quais as agentes contam e as relagdes que elas

acumularam ao longo do tempo viabilizam a ocupagdo de posi¢des destacadas e distintas
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relativas a “cultura”. Elas adquirem o reconhecimento legitimo por meio de suas trajetdrias e
vinculos e, assim, incorporam e reconhecem também expressdes da ‘“‘cultura maranhense”
como parte de suas vidas. Por meio disso, tornaram-se notdveis em niveis variados,
constituindo-se como porta-vozes e intérpretes da “cultura maranhense”, auxiliando, entdo, na
edificacdo de elementos da “cultura” como temas legitimos, inclusive para a producdo de
politicas publicas.

E interessante observar que, se nesses dominios culturais hd uma prevaléncia de
mulheres ocupando posi¢des de relativo destaque, esses perfis e formas de atuagdo nao sao
tdo preponderantes em todos os universos culturais. Silva (2009), por exemplo, estudou
especificamente as escritoras maranhenses pertencentes a Academia Maranhense de Letras. Ele
identificou a baixa presenca de mulheres nesse segmento da elite cultural ligada a cultura
“erudita”, o que nos leva a pensar sobre a correspondéncia entre as posi¢des dominadas nas
relagdes de género e as concepgdes de cultura em concorréncia no estado.

Ainda, mesmo que no universo ora analisado exista tal destaque para a presenga
feminina, observamos que o lugar de intervencao, o escopo da atua¢do e o reconhecimento
adquirido sdo claramente restringidos por condicionantes de género. As mulheres em questao
se notabilizam, pois, condensando atributos que as fazem “mulheres”, ou seja, desempenhando
papeis socialmente predefinidos, esperados. Ha variagdes entre elas, por exemplo, no que diz
respeito a conquista de reconhecimento mais independente da vinculacdo com os maridos, e
isso estd relacionado as origens sociais e ao grau de escolariza¢io de cada uma delas. Mas, para
todas, assim como para todos, as redes de relacdes sdo imprescindiveis para as suas
oportunidades de sucesso e transito. Assim, aplicam-se, nesse universo, principios ajustados de
“reproducdo social, faccionalismo e cadeias de reciprocidades”, persistentes nos dominios
politicos e no espaco social como um todo (GRILL, 2014, p. 242).

No exame de um universo mais amplo — tomando-se como base o Perfil cultural e
artistico do Maranhdao —, que abarcou outros interpretes da “cultura” em eixos diferentes de
atuacdo, o especialista chamado para falar de Literatura foi Jomar Moraes, para o patrimonio/a
arquitetura foi Luiz Phelipe de Carvalho Castro Andrés (ndo Katia Bogéa), para as Artes
Cénicas foi Técito Freire Borralho (ndo Lenita Estrela de S4), e para a musica foi Josias
Sobrinho (ndo Rosa Reis), o que pode nos ajudar a pensar na hierarquia das teméticas e dos
seus intérpretes autorizados. No tltimo caso citado, de Rosa Reis/Josias Sobrinho, realca-se a

preferéncia por um herdeiro direto do Laborarte, Josias Sobrinho (que se trata de um dos
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integrantes originais do Laboratério e porta-voz do que chamaram de Misica Popular
Maranhense).

Dos quatro agentes, trés nasceram no interior do Maranhao (Cajari, Primeira Cruz e
Guimaraes), com excecao de Luiz Phelipe Andrés, que nasceu em Juiz de Fora (Minas Gerais),
chegando a Sdo Luis na década de 1990.

Os agentes tém origem social nas classes média e baixa (as profissdes dos pais
encontradas foram: comerciante, professor ¢ médico). Apenas um deles, Josias Sobrinho, nao
possui uma formagao superior, sendo que os demais condensam uma forte formacao académica
(Direito, Engenharia e Teologia). Chegam a assumir vdrios cargos administrativos vinculados
a “cultura”, como superintendente do Iphan (Maranhdo), secretdrio de Cultura do Estado,
presidente do Conselho de Cultura do Estado, diretor do Departamento de Cultura do Estado,
entre outros.

Os agentes acumulam titulos e inser¢cdes em cargos administrativos em 6rgaos voltados
para a cultura, assim como uma rede de relacdes que lhes garante reconhecimento e legitimidade
para falar sobre tal assunto. Nesses aspectos, eles ndo se distinguem das agentes analisadas;
porém, dentre os eixos destacados pelo Perfil cultural, somente trés foram comentados por
mulheres: a Cultura Popular (Michol de Carvalho), as Artes Pldsticas (Rosilan Garrido), a
Culinéria (Zelinda Lima) e o Artesanato (Déborah Baesse).

As dreas de expressdo femininas, nesse caso, vao ao encontro da ideia de areas de
atuacdo que devem ser aferidas com mais ‘“‘sensibilidade”, “cuidado” e “apreco”, como as
manualidades, que por muito tempo foram consideradas dotes e parte da educagdo das mulheres.
Isso se reflete nas Artes Plasticas, no Artesanato e na Culinaria.

A disposic¢ao e os posicionamentos das mulheres em questdao sugerem uma divisio do
trabalho fundamentada na divisdo do trabalho sexual, num sistema de oposicdes entre o homem
e a mulher e nos papéis socialmente constituidos e desenvolvidos por eles (BOURDIEU, 2002),
0 que impde um limite, um espago possivel de movimentacdo e mobilizacdo, para essas
mulheres, em relagdo aos agentes homens, imersos no dominio cultural.

Tais demarcacgdes de espaco podem ser analisadas no processo de construcdo e
manutencao dos “Pantedes da cultura maranhense”, na qual a participa¢do das mulheres se atém
a posi¢do de enaltecedoras de outros agentes, que sdo na maioria homens. Assim, a producao
dos boletins da Comissdo Maranhense de Folclore se debruga mais nas biografias de homens
atuantes na cultura, com a caracteristica de mulheres biografarem com muito mais frequéncia

do que sdo biografadas (GRILL; REIS, 2016).
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Para o universo que analisamos, podemos notar, de forma ainda preliminar, que ao
longo de suas biografias estas mulheres acumulam propriedades que as legitimam como
representantes dos meios em que atuam. Sua escolarizacdo, os meios familiares e os vinculos
afetivos e politicos que estabelecem, principalmente, estdo na base da ocupagdo de cargos
politicos administrativos vinculados a ‘“cultura” e da producdo de bens simbdlicos variados.
Porém, elas garantem um prestigio relativo, tanto em relacido aos seus homoélogos quanto em
relacdo aos seus esposos, que na sua maioria atuam com elas nas causas da “cultura” no/do
Maranhao.

A andlise dos dados biogréficos dessas oito agentes reconhecidas como intérpretes do
Maranhdo permitiu a compreensdo inicial dos processos de definicdo das concepgdes de
“cultura” no e do Maranhao, que € dada e cultivada como esséncia, mas que explicita disputas
e concorréncias pela di-visdo da realidade social, tornando ‘“possivel verificar as condi¢des
de afirmacdo e disputas em torno tanto do papel politico como de intelectual assim como os
usos possiveis do reconhecimento que seus porta-vozes desfrutam e no trabalho de
categorizacdao” (REIS, 2014b, p. 25).

Nesta linha, observam-se os posicionamentos e os atributos distintivos que consagram
representantes, que passam a ser produtoras de representacdes. Tais elementos se combinam
para gestar uma ideia de “vocac¢do” para a “cultura”, garantindo o reconhecimento e refletindo
na atuacio e ocupacao dessas agentes de cargos ligados a “cultura”, o que reafirma também a
cadeia de interdependéncia existente entre as agentes e o peso da gama de relacdes constituidas
no decorrer de suas vidas.

No desdobramento dessa discussdo, pretendemos fazer uma comparagdo mais
sistemadtica entre elas, suas propriedades sociais e profissionais, suas carreiras, periodos de
atuacdo e producdo cultural, para examinar as posicdes que ocupam umas em relacdo as outras

e os condicionantes das suas tomadas de posi¢ao.
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