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A DITADURA MILITAR NO BRASIL E O TEATRO: MEMORIA E
RESISTENCIA DA CLASSE ARTISTICA'

César Alessandro Figueiredo *

Resumo

O presente artigo como objetivo principal analisar o protagonismo do teatro e, principalmente, da
classe artistica, no cenario politico brasileiro na luta contra a ditadura militar brasileira. Conforme
realcado ao longo do texto, a ditadura militar no Brasil durou de 1964 a 1985, ou seja, 21 anos em
que houveram sérios cerceamentos dos direitos politicos dos brasileiros. Construimos como hipétese,
que nesta conjuntura politica adversa a classe artistica levantou-se capitaneando, em conjunto com
outras forcas politicas, a luta contra o regime militar. Para a consecugio do artigo em tela, utilizamos
de uma pesquisa qualitativa através da andlise de conteudo dos elementos mais significativos, tanto
da bibliografia que pudessem aludir ao periodo quanto de material filmico que contribuisse para a
pesquisa realizada. Finalizando, concluimos que, com certeza, o teatro foi uma grande trincheira de
luta contra o regime ditatorial ¢ os palcos serviram de verdadeiras trincheiras para a classe artistica
servindo de porta voz para a populagdo reverberar os seus dramas.

Palavras-Chaves: Ditadura militar, resisténcia artistica, teatro, redemocratizacio.

Abstract

This article is meant to examine the role of theater and especially the artistic community in the
Brazilian political scene in the fight against the Brazilian military dictatorship. As highlighted
throughout the text, the military dictatorship in Brazil lasted from 1964 to 1985, or 21 years in which
there were serious fenced off political rights of Brazilians. We built as a hypothesis, that this adverse
political climate the artistic community rose captaining, together with other political forces, the
struggle against the military regime. To achieve the article in question, we used a qualitative research
through content analysis of the most significant elements of both the bibliography that could allude
to the period as a film material that contributes to the survey. Finally, we conclude that, of course,
the theater was a big trench of struggle against the dictatorial regime and the stage served as a true
trenches for the artistic community serving as a spokesman for the population reverberate their
dramas.
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Resumen

Este articulo tiene la intencién de examinar el papel del teatro y especialmente la comunidad artistica
en la escena politica brasilefia en la lucha contra la dictadura militar brasilefia. Como se destaca en el
texto, la dictadura militar en Brasil duré 1964 hasta 1985, o 21 afios en los que habia serios vallado
derechos politicos de los brasilefios. Construimos como hipétesis, que este clima politico adverso a
la comunidad artistica capitaneando subid, junto con otras fuerzas politicas, la lucha contra el régimen
militar. Para conseguir el articulo en cuestion, se utiliz6 una investigacion cualitativa mediante el
analisis de contenido de los elementos mas importantes tanto de la bibliogratia que podtia aludir al
petiodo como material de pelicula que contribuye a la encuesta. Finalmente, llegamos a la conclusion
de que, por supuesto, el teatro fue una gran trinchera de la lucha contra el régimen dictatorial y la
etapa sirvié como un verdadero zanjas para la comunidad artistica que actia como portavoz de la
poblacién reverberan sus dramas.

Palabras-Clave: dictadura militar, resistencia artistica, el teatro, la democratizaciéon
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1. INTRODUCAO

A ditadura militar no Brasil, sem duvida, foi um dos fatos mais marcantes na politica
brasileira, pois foi o evento que desmanchou o cenario multipartidario anterior ao Golpe
Militar, em 1964, assim como, moldou o cenario institucional do Brasil apds a
redemocratiza¢do, em 1985. Ou seja, foi um percurso de 21 anos de repressio e cerceamento
das liberdades politicas, perfodo este que trouxe severos reflexos para a qualidade da
democracia no Brasil, em face do longuissimo periodo de ruptura da ordem institucional
legal.

Além da ruptura da ordem legal, houve a falta dos direitos civis e politicos para a
populagdo, uma vez que mesmo com eleicdes regulares ocorreu extingdo dos partidos
anteriores ao Golpe. A partir de 1960, é editado o Ato Institucional n® 2 (AI-2), que extinguia
os partidos politicos e findava com a dinamica do multipartidarismo no Brasil. Deste
momento em diante, a nagdo brasileira contava com apenas dois partidos: 1) Alianca
Renovadora Nacional (ARENA), partido de apoio a ditadura; e, 2) Movimento Democratico
Nacional (MDB), partido de oposigdo consentida a ditadura militar. No entanto, devemos
realcar que embora mantendo eleiches regulares, que tentavam demonstrar certa
“normalidade” politica, havia uma ditadura militar que foi ao longo do periodo (21 anos) se
tornando cada vez mais opressora, principalmente, a partir da implementacio do Ato
Institucional n°® 5 (AI-5), em 1968: o regime fechava totalmente e sobravam poucos locus a
cidadania, a politica e, inclusive, a cultura.

No tocante a cultura essa foi um dos espacos de grande resisténcia contra a ditadura
militar, com a classe artistica desempenhando um papel protagonista durante todo o periodo
ditatorial. Destacamos neste embate, principalmente o teatro, uma vez que a televisio, nos
anos 60, ainda estava no seu nascedouro’. Portando, os palcos tornaram-se verdadeiras
trincheiras de resisténcia e embate na luta contra o regime de excecdo. Diversas pecas foram
censuradas, assim como, muitos atores e diretores sofrerem os revezes da prisao e do arbitrio,
em virtude de serem protagonistas além dos palcos, da luta de fato contra ditadura. O
discurso da classe artistica neste perfodo em tela conjugava além da representagao de cena,

também, a dot, a luta, o softrimento e a resisténcia contra o arbitrio militar.

3 A primeira televisdo do Brasil foi inaugurada em 1950, a TV Tupi. Portanto no inicio dos anos 60 ainda havia
poucos canais de televisdo e ndo integrados em rede nacionais. O radio ainda era o principal veiculo de
comunica¢do mais institucionalizado e com isso mais censurado, quanto ao teatro por ter um cariter mais
autoral representava o ambiente natural para a contesta¢ao
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Em face do exposto, esse artigo possui como objetivo principal examinar a
importancia do teatro na resisténcia contra a ditadura militar, destacando as pegas e grupos
de teatros, bem como, a participagdo ativa da classe artistica neste periodo tio conturbado
da histéria do Brasil como um dos personagens principais na luta conta a ditadura militar.
Com o intuito de trabalharmos com um periodo tdo amplo e conturbado, delimitaremos o
este artigo nas seguintes fases: 1) o #eatro de resisténcia: limiar do golpe até a instituicao do Al-
5; 2) o teatro sob coagio: apds o Al-5 até os primeiros ventos liberalizantes no final da década
de 705 e, 3) 0 teatro da densincia: do final dos anos 70 e a redemocratizagao do Brasil. Para tanto,
procuraremos construir o didlogo das artes no Brasil inserindo dentro da moldura politica
do periodo com o intuito de contextualiza-lo historicamente, ou seja, colocando o teatro e a
classe artistica face a face com o processo historico de resisténcia democratica a ser tratado

em tela.

2. O TEATRO DA RESISTENCIA: LUTAR E RESISTIR - ESTE E O LEMA.

O cenario politico do inicio dos anos 60 era extremamente complexo, com uma
moldura politica incerta, tanto no espectro nacional quanto internacional. Lembramos que o
mundo se dividia bipolarmente entre a esquerda e a direita, mais precisamente entre o Leste
europeu comunista e Ocidente capitalista. Da mesma forma, no Brasil tinhamos no inicio
dos anos 60 o governo de Jodo Goulart, que era vice de Janio Quadros e assumiu o governo
com a vacancia do cargo de Presidente. Jango assumiu com severas reservas da corporagao
militar, em face das suas ligagdes com a pléiade do trabalhismo. Realgamos que desde o
momento da posse de Jango a corpora¢ao em conluio com a elite politica e eclesial oponente
tentou derruba-lo, em virtude que este presidente tentou colocar em xeque o status quo com
a edicao das suas Reformas de Bases.

Estas Reformas eram um conjunto de medidas que visavam transformar o pafs,
através de medidas progressistas dentro do marco legal. Em sintese, era uma série de medida
de carater paliativo, que transformava o sistema bancario, eleitoral e, principalmente, agrario
com a tentativa de uma reforma agraria. Mudancas demais no cenario politico e que
incomodavam muito a corporacio militar em face dos desvios esquerdizantes de um
presidente ligado ao trabalhismo com o apoio dos comunistas e do baixo escalio da
corporagao militar: o cenario politico se fechava (FIGUEIREDO, 1993).

Neste interim a sociedade civil se dividia também, entre os que apoiavam as

Reformas de Base e os que eram radicalmente contrarios. No quadro dos que apoiavam havia
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um amplo leque de forgas progressistas, mas sem uma densidade politica que pudessem
sustentar a radicalidade das mudangas propostas por Joao Goulart, entre estes destacamos,
por exemplo, o Partido Comunista Brasileiro (PCB), os trabalhistas ligados ao Partido
Trabalhista Brasileiro (PTB), a Unido Nacional dos Estudantes (UNE), ou seja, um leque
amplo mais sem densidade politica. Dentro deste campo progressista encontrava-se,
também, a classe artistica dando suporte a este elenco de Reforma de Base proposto por
Goulart, destacamos o caso exemplar do Centro Popular de Cultura (CPC) criado em 1961,
ligado a Unido Nacional dos estudantes (UNE) e capitaneada pelo eminente teatrélogo
Oduvaldo Viana Filho*.

Grosso modo, podemos dizer que havia um conjunto de forgas progressistas
dispostas a construir um novo Brasil, em que a cultura tinha uma centralidade. Em sintese,
vislumbrava-se um novo Brasil, tinhamos a Bossa Nova, o nascimento do Cinema Novo,
assim como um novo teatro popular com o intuito de passar uma nova mensagem
(RIDENTI, 2000). O CPC teve grande expressiao no Rio de Janeiro, em virtude da sede da
UNE. Em Sao Paulo, um teatro similar exercia grande atracao pelo ineditismo das suas pegas,
era o Teatro de Arena em Sao Paulo, com a emblematica pe¢a de Gianfrancesco Guarnieri,
Eles Nao Usam Black-Tie (1958), sendo interpretado no Rio de Janeiro e Sio Paulo
respectivamente pelo CPC e Arena.

Realgamos, neste contexto, o engajamento da classe artista, bem como, a adesio da
mesma a partidos de esquerdas, destacamos o caso do PCB, maior partido de esquerda do
periodo’. Ou seja, era quase condicdo sine gua non para estar integrado na classe artistica,
também, ser simpatizante do PCB, a organizagdo que galvanizava o grosso da militancia de
esquerda do periodo. Conforme pode ser visto exemplarmente no argumento da peca Eles
Nao Usam Black-Tie, a qual retratava um climax de greve entre patrdes e empregado, dito de
outra maneira, a luta de classes tao propalada pela esquerda. Ou seja, era uma pega teatral de
caracteristicas bem marcantes do periodo bipolar (esquerda e direita), sendo a classe
trabalhadora a grande protagonista da luta.

No tocante a genealogia do Novo Teatro Brasileiro surgido nos anos 50 tinha-se o
Teatro Popular do Estudante (TPE), que funde-se em 1956 ao Teatro de Arena que ja existia

desde 1956. Ja no inicio dos anos 60 o Arena vai cumprir uma temporada de sucesso no Rio

4 Oduvaldo Vianna Filho, também conhecido como Vianinha (Sao Paulo, 4 de julho de 1936 — Rio de Janeiro,
16 de julho de 1974) foi um dramaturgo, ator e diretor de teatro e televisio brasileiro. In.: PATRIOTA,
Rosangela. Vianinha: um dramaturgo no corac¢io de seu tempo. Sao Paulo, Hucitec, 1999.

5 No inicio dos anos 60 novas organiza¢des surgem ndo egressas do velho tronco comunista, como a Politica
Operiaria (POLOP), fundada em 1961; ¢, a AP (agio Popular), fundada em 1962 (AARAO REIS FILHO, 1990).
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de Janeiro (ainda a capital cultural mais importante no Brasil). Nesse climax politico e cultural
uma parte do Arena resolve ficar no Rio para fundar o CPC, segundo as diretrizes do biro
politico do PCB. Neste enfoque visando juntar cultura e consciéncia popular no nascimento
do novo homem e no porvir de uma nova sociedade socialista, levavam o teatro para as
favelas e para as portas de fabricas para fomentar o nascimento desse homen novo (IDEM,
2000).

Nesta conjuntura bipolar extremamente dialético, conforme enfatizado, o governo
Goulart se viu acossado pela corporagao militar que logrou uma manobra politica com o
apoio do alto clero e da elite brasileira. Assim sendo, em 31 de Mar¢o encerra-se mais um
ciclo democratico no Brasil e come¢a uma longa ditadura militar (DREIFUSS, 1981). No
comego acreditava-se que a ditadura ndo iria durar tanto, mas de acordo com o tempo
transcorrido e com a edi¢ao dos Atos Institucionais, verificou-se que a ditadura veio
realmente para ficar, pois comegou as medidas repressivas contra quem ousassem desafiar o
regime vigente. Obviamente, que os primeiros a sofrerem os arbitrios foram a pléiade do
trabalhismo, os comunistas, assim como, a UNE e o seu elenco de apoiadores como o CPC:
a partir deste momento a classe artistica comegou a ficar entrincheirada, a arte virou
resisténcia politica — era preciso resistir e denunciar.

O cenario politico pds-golpe trouxe inimeros dissabores para todo o elenco de atores
que visavam construir um novo Brasil influenciado pelas politicas implementadas nas
Reformas de Base. O Brasil que surgia era um pafs dirigido pela corporagao militar que agia
efetivamente com o exercicio de cercear e punir quem ousasse Opor-se ao regime vigente,
podemos dizer que era uma briga extremamente desigual, porém empunhada vigorosamente
por um conjunto de atores politicos extremamente ecléticos: militantes de esquerda,
estudantes, artistas e nNovos personagens que entravam em cena no pos-64. Destacamos que
a classe artistica desde o primeiro momento do Golpe mostrou um papel extremamente ativo
na defesa das liberdades civis e nas denuncias contra a ditadura: os palcos dos teatros
tornaram-se cenario para plenarias entre os ativistas no combate ao regime opressor, porém
era a briga do rochedo contra o mat.

Com o cerceamento da UNE e com o fim precoce do CPC, o grosso dos ativistas da
classe teatral que compunham o CPC migraram para o recém fundado grupo Opiniao. Neste
processo no pos-64 o show Opinido dirigido por Augusto Boal’, com a proposta de um

musical tendo a frente, numa primeira temporada a cantora Nara Ledo, secundada por Zé

¢ Augusto Pinto Boal (Rio de Janeiro, 16 de marco de 1931 — Rio de Janeiro, 2 de maio de 2009) foi diretor
de teatro, dramaturgo e ensafsta brasileiro, uma das grandes figuras do teatro contemporaneo internacional.
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Kéti e Joao do Vale, representava respectivamente a menina da Zona Sul carioca, o negro
malandro do morro e o sujeito do campo. A cangao emblematica cantada por Nara Ledo
dizia nos versos: Podem me prender, poden me bater | Podem até deixcar-me sem comer | Que en nao
mudo de opiniao. A continuidade de sucesso no show se da com a saida de Nara Leao sendo
substituida de maneira bombastica pela presenca da Maria Bethania que estreava no Rio de
Janeiro nesse musical de estrondoso sucesso —a menina da zona sul é substituida pela menina
do nordeste que cantava as mazelas do seu povo: a sintese do Brasil denunciando a ditadura
militar através de um musical, o publico ia ao delirio numa catarse coletiva (RIDENTTI, 2000).

Nao obstante todo o cerceamento um novo teatro renascia pés 1964, surgia um
teatro extremamente combativo que ficava par a par com a ordem vigente: era guerrilha
teatral. Enfatizamos que com o cerceamento das institui¢oes democraticas pela corporacio
militar os agentes politicos comegaram a gestar novas estratégias para romper a Opressao, a
luta armada e o exemplo da Revolu¢io Cubana serviam como inspiragao que legitimava as
organizagoes de esquerda; neste periodo, também, o PCB comecava a perder a hegemonia
surgindo uma Nova Esquerda egressa do velho tronco comunista, disposta a pegar em armas
e confrontando com o pacifismo do PCB. Assim, em meados dos anos 60 comegaram a
surgir as primeiras a¢oes armadas capitaneadas por estas novas organizagoes (AARAO REIS
FILHO, 1990; GORENDER, 1987). Quanto a influéncia da Revolucao Cubana no

pensamento politico Latino americano, Emir Sader (1991) explicita-os nos seguintes topicos:

1) Em primeiro lugar, ela representou a atualizagdo da revolu¢io para
esquerda brasileira, um fendomeno até entdo corporificado pela
revolucio soviética, com todas as suas implicagGes;

2) Outro elemento que passou a caracterizar a Revolu¢ido Cubana foi a
legitimagdo da heterodoxia politica e ideoldgica;

3) O anti-imperialismo e o anticapitalismo se articulam na Revolu¢iao
Cubana na medida da integra¢do estrutural da burguesia cubana com
os EUA e com o imediato reconhecimento desse pafs como poténcia
imperialista e capitalista;

4) A estratégia de poder que marcou a revolu¢ao Cubana foi a guerra de
guerrilha baseada no campo, a partir de onde foi se organizando um
exército  revolucionario que, posteriormente, foi ocupando
geograficamente o pais em direcio a capital;

5) Desde o seu inicio, a revolu¢do Cubana incorporou a dimensio da
solidariedade internacional como um dos aspectos essenciais e sua
formacdo ideoldgica e agio politica;

6) Outra face desse aspecto ideolégico estava reservado para o plano
moral: a ética da dedicacdo revolucionaria, o sacrificio da prépria vida,
a militancia revolucionaria identificada com a sua préopria vida;

7) Outro aspecto dessa mesma caracteristica marcante da revolugio
Cubana ¢ a énfase no papel da vanguarda e, em geral, nos chamados
aspectos subjetivos dos processos historicos (IDEM, p. 167-171).
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O teatro nao ficara de fora de todo esse movimento e contextualizacio politica,
conforme enfatizando, a luta armada saia das ruas e invadia os palcos servindo de exemplo e
propaganda de luta. Destaca-se neste periodo o diretor José Celso Martinez Corréa a frente
do Teatro Oficina com pegas emblematicas como O re/ da 1ela (1967), enfatizando a
dicotomia da luta de classe, caindo perfeitamente para a realidade de luta. O de teatro de
Arena continuava extremamente forte com a direcio de Augusto Boal, com os musicais
como Arena Conta Zumbi (1965), enfatizando justamente a derrota do Quilombo do Palmares
numa clara alusiao a derrota da esquerda em 1964. Posteriormente, encenam o espetaculo
Arena Conta Tirandentes, recriando através de figuras paradigmaticas da histéria do Brasil o
contexto politica, buscando trazer a mensagem da luta dialética continua entre os opressores
e oprimidos, identificando-se com a proposta guerrilheira (RIDENTI, 2000, p. 157). Ou seja,
eram pecas emblematicas que mostravam toda a criatividade de classe artistica para romper
com liames de uma ditadura que fustigava e ndo dava sinais de abrandamento. No ano de
1968, Oduvaldo Viana Filha constréi o argumento de uma pega sintese do periodo, buscando
dialogar com todos os atores, tendéncias, personagens e partidos do cenario latino-americano

através da peca Papa Highirte (1968):

[...] a construcao da tematica de Papa Highirte teve como pressuposto a
necessidade de pensar a prépria experiéncia latino-americana. Sob a égide
da ordem e da modernizacio, a pratica de poder dos governos militares
(ou governos sustentados por eles) utilizou procedimentos autoritarios. A
peca revelou ainda alguns caminhos percorridos por aqueles que atuavam
no campo da esquerda, sobretudo considerando que o advento da
Revolugao Cubana, a vinda de Ernesto “Che” Guevara para a América
Latina e a teotia do “foquismo” de Régis Debray suscitaram atuacoes que
se tornaram uma constante. Ao lado destas experiéncias e em oposicio a
elas, a interpretagiao dos Partidos Comunistas conclamava a resisténcia e a
necessidade de consolidar a acumulacio de forcas para a transformagio
democratica, que deveria exorcizar os fantasmas da opressio: o
populismo, os governos militares, o alto grau de exploragio e
pauperizagio das sociedades sul-americanas (PATRIOTA, 1999, p. 128-
9).

Dando continuidade as pegas paradigmaticas do perfodo no mitico ano de 1968 ¢é
encenada Roda 1Viva (1968), de autoria de Chico Buarque e dirigida por José Celso Martinez
Correéa. O espetaculo conta a histéria de um cantor que ¢ tragado pela nascente industrial
cultural da época; no entanto, a forma agressiva de expor chocou o publico com severas
reagOes da corporagao militar. Em todas as apresentagoes o elenco sofria ameagas de invasao
por parte do Comando de Caga aos Comunistas (CCC), pois a julgavam extremamente

ofensiva (VENTURA, 1968). A pega extreia no Rio de Janeiro, no inicio do ano, e cumpre
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uma agenda de sucesso até meados de Junho, quando o teatro ¢ invadido e os atores sdo
espancados pelo CCC. Zuenir Ventura em seu livro, 71968: o ano que nao terminon (1988),
recriou o climax da tensdo que vivia os atores na peca sofrendo ameagas de bombas e
coagdes. Tensao em grau maximo ocorre quando houve a temporada da pega em Porto
Alegre, no RS, em que os atores principais da pega foram seqiiestrados e levados para um
local ermo sob ameaca de morte, depois desse episdédio decidiram encerram a pega: o sinal
defintivamente se fechara, pois os palcos se tornaram objeto da policia politica.

A classe artistica atonica comecaria a ensair novas formas de resisténcia, inclusive,
apoiando de fato as emergente a¢Ges armadas dos grupos guerrilheiros inciadas em 1968,
pois os palcos comegaram a ser seriamente cercerados por censura rigida de uma ditadura
militar implacavel. A censura restringia e ameagava o teatro, pois antes de estrearem uma
peca tinham que se apresentar ao censor, portanto, no final do mitico ano de 68 comegava a
minguar os espago de resisténcia nos teatros. Soma-se ao quadro de opressao, em 13 de
dezembro de 1968, era editado o Ato Insitucional n°-5, (AI-5) que entre outras medidas podia
prender qualquer pessoa suspeita, ou seja, era a ditadura as claras. Neste periodo se
institucionalizava o sequestro, a prisdo e a tortura a todos os oponentes do regime militar: a
noite escura se impos e as luzes da ribalta teimavam em permancer acesa, mesmo que a

custas de mortes e prisoes.

3. TEATRO SOB COACAO: DENTRO DA NOITE ESCURA EMERGE O
TEATRO NAS SOMBRAS

A partir de 1968 surgem novas organizagoes politicas egressas do tronco do velho
PCB, com o intuito de romper com o imobilismo pacifista pecebista. Destaco pelo relevo
das agOes que efetivaram na luta armada, a Alian¢a Libertado Nacional (ALN), em Sao Paulo;
e, no Rio de Janeiro, o Movimento Revolucionario Oito de Outubro (MR-8). Ainda, torna-
se importante ressaltar que, além dessas organizagdes egressas do PCB, surgiram diversas
organiza¢oes armadas de cunho militaristas como desdobramentos das fissuras no seio das
outras organiza¢des de esquerdas que surgiram no inicio dos anos 60. Destacamos entre
outras, a POLOP, que deu origem ao Comando de Libertagao Nacional (COLINA); e, a
Vanguarda Armada Revolucionaria (VPR), de carater bem mais militar, que posteriormente,
em 1969, se unificaram fundindo-se temporariamente como Vanguarda Amarada

Revolucionaria-Palmares (VAR-Palmares).
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Torna-se importante este registro dessas organizagdes pois muito dos remanescentes
da resisténcia da classe artistica, conforme real¢ado, passaram auxiliar logisticamente nas
acoes armadas, dando, por exemplo, dinheiro de bilheterias para apoio essas organizagoes e
seus militantes na clandestinidade (RIDENTT, 2000; SIRKIS, 1984). Além do apoio logistico,
muitos atores integraram esses grupos de resisténcia armada, destacamos, por exemplo, a
atriz Bete Mendes, que integrou a Vanguarda Armada Revolucionaria - Palmares (VAR-
Palmares), e que por suas a¢des politicas foi presa e torturada no inicio dos anos 70, mesmo
sendo uma figura publica e estando no ar numa novela de enorme sucesso da TV Record.
Ou seja,a ditadura ndo poupava ninguém; mesmo starlets do primeiro time da televisio
brasileira no horario nobre (PATARRA, 1992)

Um dos casos paradigmaticos é a da diretora de teatro e professora universitaria
Heleny Telles Guariba, personagem de destaque nas artes do final dos anos 60 e que
trabalhava no teatro de Arena com Augusto Boal. Heleny adere a Vanguarda Popular
Revolucionaria (VPR). Identificada pelas forgas da repressio no final de 69 é presa e
torturada, conseguiu sair da cadeia no inicio de 71 e retoma a militincia sob as hostes da
VPR. Porém, novamente ¢é localizada pelas forgas repressivas e torna-se um dos
desaparecidos politicos no Brasil (IDEM, 1992; CARVALHO, 1998). Em sintese, sobrava
pouco espago para resisténcia; podia-se fazer muito pouco, sobrava a luta desigual de
combate a ditadura através da luta armada: a noite escura se impoOs.

Destaco também o caso da consagrada atriz internacional Norma Benguell, que
depois de tantas prisdes e invasdes do teatro durante a apresentacao de suas pegas precisou
se exilar apds a sua companheira e diretora da sua pega ser presa e torturada. Ou seja, era
extremamente complicado o confronto de ideias, ainda mais para Norma Benguel aliada ativa
das organizagdes de esquerda armada. Quanto a Augusto Boal e José Celso Martinez Correa,
estes também sdo encarcerados e vao para a prisao: apos a libertacao sao impelidos a ir para
o exilio para continuar vivos, pois a ditadura impossibilitou tanto o o exercicio de seus
trabalhos, quanto a garantia deles manterem-se vivos.

Grosso modo, devemos enfatizar que a ditadura pretendia além de destruir a vida das
pessoas, também, destruir a carreira de muitos atores, pois como continuar sendo ator em
outros paifses e contornar o idioma e o sotaque (com exce¢do de Norma Benguell que
conseguiu fazer carreira internacional). A carreira muitas vezez ficava em suspensao, pois
muitos nao conseguiam dar continuidade as suas atividades artistica; se antes tinhamos o
teatro na trincheira, neste momento o teatro precisava escontrar caminhos para fugir da

pesada mao ditadura militar. O nimero de personagens da classe artitica que adere, de fato,
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ou apoiam as a¢oes dos grupos armados ¢ muito grande, seja atores, diretores, cenografos: a
classe artistica nao se furtou do seu papel na luta contra a ditadura militar. Segundo Marcelo
Ridenti em seu livro, Em busca do povo brasileiro: artistas da revolucao, do CPC a era da tv (2000),
enfatiza que no Tiradentes, principal presidio da ditadura, havia alas de presos tanto das
organizag¢oes armadas quanto da classe artistica; e que estes mesmo presos pemaneciam na
militancia e tentavam continuar minimamente o seu oficio de artes através dos trabalhos
laborais internos e oficinas dentro do presidio.

O periodo da luta armada no Brasil dura de 1968 até 1975, ou seja, desde o seu inicio
até o seu completo aniquilamento, seja por prisdao ou assassinato dos oponentes’. A classe
artistica precisava se refazer e conjugar outros verbos era necessirio um novo teatro, assim
como uma nova forma de resisténcia aos regime vigente. Nas brechas da repressiao, em face
de tanta opressao, comegou a surgir conjuntamente um contracultura que visava romper com
O Status quo, surge um cenario mais #nderground, misturando com elementos da cultura hippie
emergente. Neste percurso e com a necessidade sufocante de falarem e de passarem
mensagens “cifradas” de resisténcia surgem novos grupos alternativos em conjunto com o
universo hippze politizado.

Em 1970, o cenario das artes no Brasil é impactado com a peca Hair, homonima do
musical americano. A peca retrata o mundo Azgppie que se descortina no final dos anos 60 e
inicio dos anos 70, o grande climax da peca era o seus final com todo o elenco nu no palco:
grande impacto visual a0 mesmo tempo que havia uma ditadura militar tdo feroz. Ou seja,
20 mesmo tempo que a ditadura aniquilava; nao obstante em suas brechas a classe artistica
conseguia com muita luta passar pegas de teatro que buscavam elementos dentro do burlesco
e do deboche, e assim conseguia butlar a ditadura vigente. Conforme realgado, passavam por
dentro das brechas da ditadura mensagem para denunciar a realidade, em sintese, as
mensagens eram cifradas para tentar camuflar e tentar romper com a cruel censura e
repressao, tanto no teatro quanto nas musicas (ARAUJO, 2003).

No rol dos varios grupos que surgiram neste periodo, destacamos a emergéncia de
Asdritbal Trouxe o Trambone, grupo carioca que buscava trazer humor escrachado e inteligente,
capitaneado pelos atores Regina Casé e Luiz Fernando Guimaraes, fazendo escola no teatro

a partir dos anos 70. Destacavam-se por uma critica de costumes, com uma abordagem

7 Consideramos o periodo da luta armada iniciada no ano de 1968 com as primeiras a¢oes armadas de
expropriacoes de bancos para arrecadar fundos para as organiza¢des guerrilheiras até o ano de 1975, apés o fim
da Guerrilha do Araguaia no norte do Tocantins e sul do Para promovido pelo PCdoB. Ver in.: FIGUEIREDO,
César Alessandro Sagrillo. O Impacto da crise do socialismo nos partidos comunistas no Brasil. Tese de
Doutorado em Ciéncias Politicas. Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2013.
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politica leve e subliminar que burlava qualquer forma de censura da ditadura militar. A sua
arma politica era um humor debochado que provocava, mas nao assustava, destacamos no
elenco de suas apresentagdo a famosa peca Trate-me Ledo, criagao coletiva do grupo de 1977.

Ainda, destacamos entre os grupos teatrais da contracultura, no mesmo porte, o Dz7
Croguette, grupo teatral liderado pelo coredgrafo e diretor Lenie Dale, que a frente de um
grupo de rapazes faziam humor, dangavam e interpretavam, vestidos tanto de homens
quanto de mulheres, em plena ditadura: deboche puro e ousadia no grau maximo.
Obviamente, que para este segundo grupo a repressao se abateu com forga pela censura, pois
era inadmissivel um grupo de homens romperem com o paradigma da masculinidade
hegémonica. A despeito da repressao e mesmo com o cerceamento feroz da censura, o grupo
conseguia burlar inteligentemente os censores e fez histéria no eixo Rio-Sio Paulo. Dando
prosseguimento ao seu sucesso; deram as costas para a ditadura e foram se apresentar na
Europa, fazendo, realmente grande sensa¢ao no Velho Mundo: era a vitéria do talento do
auténtico do teatro brasileiro contra a homofobia do regime militar®.

Porém, nem sé escracho e contracultura vivia a cena da teatral, pois os grupos de
teatros se multiplicavam através de um teatro experimental, diversos grupos com nomes
enfaticos, por exemplo: Renovacdo, Revolugao, Viragao, em sintese, nomes que pudessem
enfatizar a continuidade de um teatro engajado e popular dos anos 60, ou seja, herdeiros
legitimos do “velho” teatrao do Arena, Opinido e Oficina. Nao raro esses grupos subiam aos
morros e as favelas do Rio de Janeiro, ou iam para a perifeira dos grandes centros urbanos
propondo um teatro engajado e de esclarecimento politico da populagao carente. Sendo que,
como era de se esperar toda a agdo tinha a sua reagdo, muitas vezes todo o grupo era preso
pela policia politica e, obviamente, todos iam para a tortura, pois ousavam passar a
consciéncia politica através da artes (RIDENTI, 2000).

Além dos grupos alternativo o “velho” teatrao resistia, assim como a politica
brasileira, mesmo asfixiada tinha os seus rasgos de vitorias parciais. Como marco temporal
registramos que, em 1974, mantendo o calendario regular eleitoral ocorre as elei¢oes para
deputados federais, deputados estaduais e senadores, realcamos que nao havia eleicao para
governador e presidente, portanto, a eleicdes para senadores assumiam o tonus de uma
eleicao majoritaria (FIGUEIREDO, 2009; FIGUEIREDO, 2013). Neste processo eleitoral
a oposi¢cao (MDB) consegue conquistar importantes vitorias no sul e sudeste, fato este que

faz mudar consideravelmente o quadro politico, sublinharmos que eram vitdrias parciais e

8 Sobre o Dzi Croquete para maiores informagdes assistit a0 premiado documentario de Tatiana Issa (2009).
In.: http:/ /www.youtube.com/watch?v=rgy8fXEqw98. Assistido em 04/07/2014.
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regionais; sendo que, a ditadura militar aceitou parcalmente essas derrotas. Nao obstante,
essas vitorias eram a senha que a sociedade civil e organizagoes de esquerda precisavam para
crer numa possivel liberalizagdo do regime militar. Este é um fato muito importante, pois
para analisarmos os reflexos do dificil perfodo politico nas artes, necessariamente precisamos
estar cientes dos avangos e recuos, tanto da ditadura militar quanto da sociedade civil
organizada, neste sentido enfatizamos que o estado da arte no Brasil sofria os reflexos de
todo esse conjunto extremamente dialético que vivia a sociedade brasileira no tocante ao
quadro politico.

Neste percurso, conforme realgado, a0 mesmo tempo que a corporagao liberalizava
com o intuito de demonstrar que havia uma ditadura militar diferenciada das outras da Cone
Sul, pois havia elei¢oes regulares; por outro lado, seletivamente o regime militar continuava
prendendo, torturando, assassinando e ocultando os corpos, ou seja, uma ditadura tal e qual
qualquer outra da América Latina. Torna-se importante esse registro, o carater seletivo da
ditadura militar, pois escolhia os seus oponentes que deveria sofrer os arbitrios da corporagao
militar (assassinados) (IDEM, 2009 e 2013). Obviamente, que a classe artistica pela sua
visibilidade tornava extremamente visada, justamente pela capacidade de propoganda das
suas pecas de teatro contra a ditadura militar. O crivo da censura era extremalmente
implacavel, muitos atores e diretores continuavam tendo que se exilar, a ditadura dava
brechas de liberdade mas continuava fustigando os seus inimigos escolhidos.

Paulatinamente o teatro voltava a encenar pegas de grande comog¢ao com a realidade
brasileira, nao raro muitas encenagdes burlavam a censura e em cena aberta — quando nao
havia policial infiltrado e censores - davam espagos para os espectadores se manifestarem
brandando: onde estd o men filho que se encontra desaparecido? O gue acontecen com o meu marido que
estd hd meses presos e en ainda ndo consegui visitd-lo? Exa o teatro como porta voz da luta incassavel
pela redemocratizagao, tornando-se representante e palanque natural da populagao que nao
tinha espaco para se manifestar. No entanto, devemos registrar que eram brechas, ou seja, a
cultura da resisténcia subterranea nas frestas do regime mas que serviam como difusor do
clamor coletivo dos pais e maes engajadas que sofriam na busca de seus filhos desaparecidos,
muitas vezes dando bilhetes para artistas para divulgar nos meios de comunica¢io que os
seus filhos se encontravam presos politicos (AUTRAN, s/d; CARVALHO, 1998).

No elenco das grandes damas do teatro que continuavam a sua luta enfatizamos Bibi
Ferreira, com pegas de destaques ao longo dos anos 70. Como por exemplo, em 1977, A4

Gota D ’dgna, mais um sucesso teatral musicado por Chico Buarque e ideia originalmente de
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Oduvaldo Viana Filho, sendo dirigida pelo diretor italiano Gianni Ratto. A pega retratava a
tragica pega grega Médeia trasmutada para uma favela carioca, conjugando a vida cotidiana e
costumes com a genialidade de Chico Buarque e a diregdo primorosa de Vianinha. Nesta
encenagao ao retratar o morro e o popular, mostrava com toda a densidade a pobreza e o
desemprego, contrastando e colocando em xeque, portanto, o aludido Milagre Econémico
Brasileiro da década de 70 tdo propalado pela ditadura militar’. Conforme ja realgado, quanto
a Oduvaldo Viana Filho, sua genialidade vinha desde o CPC da UNE, sem abrir mao
continava a imprimir um teatro extremamente engajado ao longo dos anos 70 (PATRIOTA,
1999).

Em 1978, ainda sob a condug¢iao de Chico Buarque é encenado também mais um
musical, .4 Opem do Malandro. A peca retrata a velha Lapa dos anos 40, porém com todas as
criticas de costumes facilmente legivel para o periodo em tela. Esta pega, assim como as
outras do perfodo, fora extremamente censurada tendo varios cortes, ainda mais em virtude
do seu diretor, José Celso Martinez Corréa, inimigo da ditadura e ex preso politico. Juntava-
se, portanto, a genialidade do autor e compositor, com a marca de contestaciao de Z¢ Celso.
Grandes talentos que juntos se uniram através de um recorte temporal a partir da Lapa do
passado para discutir a realidade presente daquele momento no Brasil.

Neste interim, a sociedade civil continuava a fustigar a ditadura, em 1978 novamente
era marcado uma elei¢dao geral no Brasil, neste momento as elei¢des atingiram um climax de
um carater plebiscitario: pré e contra a ditadura. A ditadura com o intuito de “vencer” o
pleito editara diversas medidas de carater casuista, porém a sociedade ratifica o MDB nos
grande centros (sul e sudeste), colocando, portanto, em xeque o regime. Vendo-se
extremamente desgatado o general presidente, Emilio Geisel, decide propor uma abertura
lenta, segura e gradual. Para tanto, extingue o Al-5, em 1978.

No ano seguinte, assume o General Joao Figueiredo, disposto a dar continuidade a
abertura politica, porém sempre extremamente cioso de uma volta segura aos quarteis e com
medo de uma revanche da esquerda, ou seja, abria o regime desde que nao se julgassem os
crimes da ditadura (tortura, prisdes indevidas, mortes e desaparecidos politicos). Neste

petiodo ¢ editado unilateralmente a Anistia, que propiciou a volta dos exilados e a liberdade

? Milagre econémico brasileiro ¢ a denominacio dada a época de excepcional crescimento econémico durante
0 Regime Militar no Brasil, entre 1968 ¢ 1973, também conhecido pelos oposicionistas como "anos de
chumbo". Nesse petiodo do desenvolvimento brasileiro, a taxa de crescimento do PIB saltou de 9,8% a.a. em
1968 para 14% a.a em 1973, e a inflacdo passou de 19,46% em 1968, para 34,55% em 1974. Paradoxalmente,
houve aumento da concentra¢io de renda e da pobreza. Maiores informagées ver in... CORDEIRO, Janaina
Martins. Anos de chumbo ou anos de ouro? A memoria social sobre o governo Médici. Estud.
histéricos. vol.22 n0.43 Rio de Janeiro Jan./June 2009.
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dos presos politicos; porém, obviamente, sem julgamento dos torturadores (FIGUEIREDO,
2009 e FIGUEIREDO, 2013). Esses marcos temporais sio deveras importantissimo e
mostra o grande empenho da sociedade civil na luta pela Anistia e pela recuperagao dos
direitos civis e politicos, ainda destaca-se as grandes campanhas em favor da Anistia
capitaneado pela classe artistica como figura de proa no processo, tanto arrecando dinheiro
para arrumar advogados para os presos politicos, quanto visitando-os pessoalmente nos

presidios.

4. TEATRO DA DENUNCIA: DA ABERTURA E O ACERTO DE CONTAS
POSSIVEL

Neste climax de abertura precisamos colocar em tela que se vivia a primeira fase da
abertura politica no Brasil. Em seu artigo acerca da transicio democratica brasileira Maria
D" Alva Kinzo, A democratizagao Brasileira: um balango do processo politico desde a transigao (2001),
sugere a divisio: Primeira Fase (1974 a 1982), na qual temos como fato marcante, ja
sublinhado neste artigo, o resultado da eleicio de 1974, indo até a eleicdo de 1982; Segunda
Fase (1982 a 1985), na qual é importante destacarmos a eleicdo de 1982 e a passagem do
governo militar para um civil eleito pelo Colégio Eleitoral; finalmente, uma Terceira Fase
(1985 2 1990), a partir do inicio do governo civil até a primeira elei¢ao direta para presidente,
que tomou posse em 1990. Essas trés fases delimitadas por Kinzo sao de grande valia para
compreender o processo de transicdo; no tocante especificamente para situarmos
temporalmente, nos dedicaremos especificamente na passagem da Primeira Fase para a
Segunda Fase e os seus respectivos desdobramentos na cena teatral brasileira e na classe
artistica.

Ainda, realcamos sempre a conjugacao e o enlace da classe artistica com a cena
politica nacional, dessa forma registramos o nascimento dos primeiros partidos politicos pos-
AI-5, bem como a volta do multipartidarismo e a criagao do Partido dos Trabalhadores (PT).
Tais aspectos tornam-se importante uma vez que muitos personagens da classe artisticas
engajados nos anos 60 e 70 assinaram ficha de filiacao quando do lancamento do PT, como
foi o caso da atriz e ex-presa politica Bete Mendes, assim como, a consagrada atriz 1.élia
Abramo, que participou da montagem de Eles nao usam Black Tie, em 1958; e, que assumiu a
presidéncia do Sindicato dos Artistas e Técnicos em Espetaculos de Diversoes do Estado de

Sao Paulo, a partir de 1978. Ou seja, o PT galvanizou um conjunto de artistas, intelectuais,
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assim como, os sindicalistas do ABC na sua hoste com o intuito de construir um partido da
classe trabalhadora e romper com os liames da ditadura militar (KECK, 1991;
MENEGHELLO, 1989).

Torna-se importante enfatizar, conforme registrado por Kinzo, que ainda estavamos
na primeira fase da transi¢ao do regime militar, que mesmo nao tendo medidas tao restritivas
e de arbitrios intenso; de qualquer modo, ainda havia sérios dissabores pela populagiao, como
por exemplo, o processo eleitoral de 1982 permeado por inimeras medidas casuistas com o
intuito de premiar com a vitoria no pleito a ditadura militar (FERREIRA, 1991). Tal conjunto
de agdes fazia com que o povo organizado fizesse protesto contra a ditadura militar e
transformassem as elei¢oes em campanhas plebiscitarias para acabar de vez com a ditadura.
Ou seja, seria o periodo do creptsculo a ditadura militar e a classe artistica continuava
empunhando a bandeira de dentncia e de luta, era 0 momento agora de poder falar o que
aconteceu, assim como, dos amigos e colegas de profissao que partiram para nunca mais
voltar, como por exemplo, a peca escrita e dirigida por Jo Soares e encenada por Marcos
Nanini, Brasil da Censura a Aberta (1980/1981), que como o préprio nome diz, visava passar
a limpo o perfodo tratado.

Ainda, ¢é relevante destacar que as produgdes de pegas de cunho denuncista se
multiplicavam pelo Brasil, pois esta era a tonica do periodo. Destacamos um caso regional,
no Rio Grande do Sul, o sucesso da peca Bazlei na Curva (1983), que tinha como argumento
justamente o percurso dos anos de chumbo até a transicdo democratica sobre o olhar das
criangas que cresceram ao longo da ditadura militar e que sofreram o arbitrio. Tendo em seu
conteudo até mesmo denuncia de desaparecidos politicos — em sintese: A pega mostrava a
trajetoria de sete criangas, vizinhas da mesma rua na cidade de Porto Alegre, durante trés
décadas. Tem como pano de fundo os fatos politicos a partir do golpe militar de abril de
1964 até o movimento das Diretas Ja, em 1984.

Quanto ao tempo politico ¢ importante compreendermos que nesta fase os novos
personagens que emergiram neste cenario politico e cultural no final da década de 70 nao
foram personagens isolados, mas sim parte integrante de um longo processo de luta no
combate a ditadura, assim como “resultante da ideologia politica p6s-68” (CARDOSO, 1991,
p-197). Ou seja, era o periodo do acerto de contas possivel uma vez que a ditadura, mesmo
cambaleando, ainda se mantinha e tentava de todas as formas nao perder as regras do jogo
no modelo de transicio brasileira denominada de Transicio pela Transacio, (SHARE &
MAINWARING, 1986). Segundo esses autores, no caso de Transicao pela Transagio devemos

considerar o fato de que sao as elites autoritarias que “regulam o ritmo das reformas a serem
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implementadas, numa tentativa de resguardar-se contra a perda de controle. Mesmo que
possam estar comprometidas com o restabelecimento da democracia, elas acreditam que é
necessario realizar reformas de maneira gradual” (IDEM, p.209).

No tocante a classe artistica o seu discurso conforme enfatizado se multiplicava tanto
na denuncia contra a ditadura do que ocorreu, assim como, no engajamento em partidos
politicos de esquerda emergente (PT), por exemplo, a atriz Bete Mendes se elege deputada
tederal pelo PT nas elei¢des de 1982. Ainda, contrastamos que comegava a surgir fortemente
a industria cultural de massa no Brasil (ORTIZ, 1988), bem como, a consolidacao, de fato,
da televisio no Brasil com novelas que drenava muito dos atores de teatro para a seara
televisiva tirando-os da ribalta, inclusive muitos diretores do CPC e do Arena estavam
contratados da Rede Globo de Televisio, a maior empresa de comunicagao do periodo
recente do Brasil (RIDENTI, 2000). Nao obstante, novos e velhos personagens (atores e
diretores), se misturavam tanto no antigo palco do teatro quanto nas novelas; sendo que,
embora se multiplicassem o lécus de trabalho e se efetivasse um espago glamurizado para o
exercicio da profissao, percebemos residuos da manutencio do discurso de esquerda na
classe artistica ainda no inicio dos anos 80 (IDEM, 2000).

Também, devemos destacar que esse momento foi o periodo, conforme realgado, do
ajuste de contas possivel, assim como, o periodo para curar o trauma do periodo ditatorial
que se estava acabando. E neste periodo que consideramos que comega a se esbogar mais
explicitamente a no¢ao de “vitima da ditadura” (AYDOS & FIGUEIREDO, 2013). Esta
expressao constroi-se no perfodo de redemocratizagao da virada dos anos 70 e ao longo dos
anos 80 (SARTI, 2011). Também, destacamos que a nog¢ao de vitima se da pela alteridade,
pelo carater contrastivos entre os que entraram para a luta, perderam e sofreram e os que
ficaram na vida legalizada podendo tocar a sua vida e carreira'’. Ou seja, as artes capturam
essa catarse coletiva de poder falar sobre o que aconteceu e comegou a haver pecas que
retratassem o periodo, bem como, as dores e angustia dos anos de arbitrio. Tais encenacoes

foram reflexos da profusao da bibliografia de resisténcia, com o depoimento de inimeros ex-

10 Cynthia Sarti (2011, p. 54-55): “[...] a nog¢do contemporinea de vitima adquire um novo estatuto a partir da
definicdo, pela Psiquiatria, da categoria diagnostica do Transtorno de Estresse Pos-Traumatico (TEPT), com
as formas terapéuticas que dela derivam. Resultante da orientagio geral do DSM-III (a terceira versio do
Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders), publicado pela American Psychiatric Association em
1980, essa categoria diagndstica constitui um dos suportes do tratamento das vitimas de violéncia na drea da
saude mental na atualidade, constituindo-se em um importante articulador ideolégico da producio da nogao de
vitima de violéncia no mundo contemporineo”.
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presos politicos que fizeram uso dos livros autobiograficos como forma de “elaboragio™"!

de tudo o que ocorreu (SILVA, 2008).

De certa forma, tinhamos nesse periodo o “velho” teatro com as suas grandes damas,
bem como, o nio tao novo teatro dos grupos coletivos da contracultura dos anos 70; ao
mesmo tempo, tinhamos a massificada industria cultural da televisao drenando os melhores
da classe artistica — mas um teatro de cunho social ainda se mantinha. Podemos dizer que a
década de oitenta foi o tltimo elo de manutencao de lago de coletividade que houve no teatro
enfeixado pela “durea” da esquerda, enquanto ainda vivia-se o crepusculo a ditadura militar.
Também, realcamos que antes o palco do teatro era o interlocutor quase que natural para se
burlar a ditadura para dar voz para o povo falar, agora, existia outros mecanismos de
comunicag¢ées que se multiplicavam e o teatro passava a ser um objeto distante demais da
coletividade, pois era absorvido neste momento pela midia televisiva.

Também, no mesmo periodo na década de 80 emergia um novo teatro, o
denominado teatro besteirol, que eu cerne era um movimento teatral que nasceu em Sao
Paulo, ganhando for¢a no Rio de Janeiro na década de 80. Desprovido de preconceitos, o
Besteirol incorporou diversas referéncias da cultura brasileira para montar uma caricatura do
comportamento cotidiano. O humor anarquico e o rompimento com o engajamento € a
cultura dita erudita forma os pilares do movimento. Em média com duragao de noventa
minutos, segundo Cleise Mendes (2009, p. 1) “a montagem reunia textos de Miguel Falabella
(Avenida Por-do-Sol e A Sanna), Mauro Rasi (A Vedete Que Nao Era Leviana e Uirapuancy) e
Vicente Pereira (Detetive Santos), trés dos principais autores que mantiveram o interesse do
publico por essa linha de teatro comico”. Neste conjunto que emergia podemos considerar
que as proximidades com a esquerda, partidos politicos comecavam a ser rompidos através
de novos personagens, novos atores e novas formas de se expressar; e, nesse sentido, ao
mesmo tempo em que a ditadura perdia a sua for¢a, também, um discurso mais esquerdizante
reflufa pela emergéncia de um novo paradigma de teatro que emergia (Besteirol).

Em 1984 houve o ultimo grande ato contra a ditadura militar através da campanha
das Diretas Ja: que fora uma série de manifestacao de massa contra o regime militar clamando
por eleicao direta. Foi um dos dltimos apoios em massa da classe artistica, pois esta se
organizou e novamente foi as ruas clamar junto ao povo em grandes manifestagdes nas
grandes cidades do pafs; porém novamente com insucesso. Segundo Ridenti (2000, p. 351)

“a campanha foi derrotada no Congresso Nacional, que manteve as elei¢oes indiretas. Esse

11 Utilizamos aqui o termo psicanalitico de “elabora¢do”, ou seja, a ideia de que ao falar, escrever, narrar o
evento traumatico, os sujeitos atribuem significado a sua experiéncia e conseguem se nao curar, conseguir ve
sentido em suas vidas.
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resultado decepcionou a maioria dos brasileiros, inclusive os artistas que se enfronharam na
campanha”; ou seja, fol o canto dos cisnes da classe artistica no ambiente politico. Em 1985,
houve a passagem da ditadura militar para um governo civil, mas conforme Kinzo (2001)
seria a terceira e ultima fase do processo transi¢ao, a ditadura terminava com severas seqielas
para as institui¢des brasileiras tanto no tocante a politica, quanto para a educagio e cultura'.
Assim sendo, o Brasil ficou 21 anos sobre o arbitrio militar em que houve severos casos de
abusos contra dos direitos humanos, neste cenario a cultura fora uma pec¢a de resisténcia
importantissimo sendo o teatro um dos expoentes desse processo, pois o palco tornou-se

um palanque politico natural para denunciar os arbitrios da corporagao militar.

5. CONCLUSAO

Na maior parte das vezes, lembrar nio é reviver, mas refazer, reconstruir,
repensar, com imagens ¢ idéias de hoje, as experiéncias do passado. A
memoria nao é sonho, é trabalho. Se assim é, deve-se duvidar da
sobrevivéncia do passado, “tal como foi”, e que se daria o inconsciente de
cada sujeito. A lembranca é uma imagem construida pelos materiais que
estdo, agora, a nossa disposicio, no conjunto de representagdes que
representam nossa consciéncia atual. Por mais nitida que nos pare¢a a
lembranca de um fato antigo, ela ndo ¢é a mesma imagem que
experimentamos na infancia, por que nés nio somos os mesmos de entio
e por que nossa percepcao alterou-se e, com ela, nossas idéias, nossos
juizos de realidade e de valores (...) (BOSI, 1994, p.55)

O Brasil no periodo de 21 anos foi confrontado pelo severo arbitrio da ditadura
militar que promoveu um forte cerceamento institucional. Durante esete periodo a sociedade
se oganizou para o seu conbtae, tanto no aspecto partidario e instiucional, quanto no aspecto
cultural e artitisco. Em sintese, a classe artisitca e mais especificamente o grande “teatrao”
foram personagens de proa desse processo de tentativa de rompimento do status quo

ditatorial.

12 Segundo Marcelo Ridenti (2000, p. 351): “Ja em 1989, os artistas participam ativamente nas primeiras elei¢Ges
diretas presidenciais. Eles estiveram nas campanhas de todos os candidatos mais significativos, que
evidentemente buscavam a transferéncia da popularidade dos artistas, esperando que ela se convertesse em
votos. Os artistas eram convocados também a fim de atrair publico para comicios e para programas eleitorais
nos meios de comunicagio. Isso vale para todos os candidatos, inclusive os de direita, que em geral pagavam
cachés elevados para contar com a presenca de artistas em suas aparicdes publicas. Mas o que interessa aqui é
destacar a presenca voluntaria e gratuita de artistas engajados nas campanhas, em geral apoiando candidaturas
que genericamente podem ser consideradas de esquerda, ja se tratava de apoios individuais, e varios artistas,
porém isolados, sem construir sequer um esbogco de projeto alternativo a industria cultural, como chegou a
ocorrer nos anos 60 e um pouco ainda nos anos 70 e inicios dos 80”.
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De acordo com o texto, realcamos que a classe artistica através do palco soube fazer
uso politico de seu espago: 1) num primeiro momento, resistindo e se organizando; 2) num
segundo momento, mesmo sob coagdo partindo para o confronto armado; e, 3) numa
terceira fase, servindo como elemento de denuncia e memoria para contar as mazelas do que
uma ditadura torcionaria causou ao Brasil. Concluindo, vemos que a participagao politica da
classe artistica refluiu a0 mesmo tempo que se consolidou a insdustria cultural televisiva; e,
igualmente, decaiu o paradigma marxista na seara cultural ao longo da década de 80.

Niao obstante, enquanto marco temporal fica registrada a importincia as pegas de
teatros e suas grandes damas, bem como, os grandes diretores e atores que conseguiram
capturar ao seu modo a realidade brasileira; o quais tentavam modificar a realidade vivida
buscando um projeto no campo do ideal, ou seja, um porvir futuro: democratico e socialista.
Finalizando, embora este projeto de homen novo nao tenha vicejado e se institucionalizasse,
de fato, o que se consolidou foi a marca da genialidade desses personagens e a memoria de
um passado a ser relembrado: a memoria do teatro contra a ditadura militar — feito de

resisténcias e sonhos.
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