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Personagem

Revista de estudos em educagdo, linguagem e teatralidades

Resumo:

O NUmero Zero de Personagem: revista de estudos em educagdo, linguagem e teatrali-
dades reline textos de autores vinculados a Didlogos: rede internacional de pesquisa. Os
leitores encontrardo escritos sobre histérico, trajetdrias e modos de pesquisar e conviver
em coletivos académicos e/ou artisticos no Brasil, Equador, China, india, Portugal, Coldm-
bia e Argentina. O presente resumo é unificado para todos os artigos, que originalmente
foram escritos por perspectivas mais ensaisticas e narrativas. Ressalta-se que o formato,
bem como o estilo de cada texto, nessa edigao especial de langamento da revista, cor-
responde ao desejo de partilha de seus autores na relagdo com seus pares, 0 que garante
ao numero uma amplitude diversa de préaticas coletivas de pesquisa e, por consequéncia,

de experimentar o escrever sobre elas, ao redor do mundo.
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Trimukhi Platform é uma organizacdo semfins lu-
crativos fundada em 2008 em Borotalpada, uma
comunidade indigena de Bengala Ocidental, na
India. Dedica-se a produzir formas artisticas con-
temporaneas, construir pontes entre mundos
distantes e estimular a invencao de pensamen-
tos fora do comum. O coletivo redne 18 familias
desta comunidade santaliemtorno dodiretorde
teatro-danca, videasta, fildsofo e poeta francés
Jean-Frédéric Chevallier e da produtora e artista
bengali Sukla Bar. A convicgdo que os move € a
seguinte: para produzir arte e pensamento hoje,
fazé-lo com qualidade, rigor, relevancia e alegria,
€ necessario diversidade'.

Com o objetivo de compartilharndo apenas essa
experiéncia Unica, mas também a esperanca
que elarepresenta, Jean-Frédéric Chevallier esta
preparando um livro. Inicialmente, a publicacao
(em franceés, inglés, espanhol, bengali e santali)
tomaria a forma de um longo ensaio filosofico,
mas repentinamente se transformou em um di-
ario literario composto por sete séries de episo-
dios. Aqui esta a primeira série de episddios do
«Diério de Borotalpada», intitulada «Contextos
em movimento».

Existe uma rua ou, melhor dizendo, ja que ela tem menos de quatro metros de lar-
gura, existe um caminho estreito, de terra vermelha e alaranjada. Estende-se por pouco
mais de um quilbmetro. A cada lado, é ladeada por casas de taipa de um ou dois andares,
que sao banhadas pela sombra de arvores majestosas. Galinhas, bufalos, bezerros, ca-
bras e porcos enlameados costumam perambular por ela. Cedo pela manha, assim como
no final da tarde, criangas com pouca roupa, na maioria meninos, brincam ali de bolinhas
de gude, arcos e flechas ou de rodar pneus, com o resto resgatados das bicicletas de seus
pais. Durante o dia, percorrem o caminho meninas vestidas com tunicas de cores vivas,
algumas carregando na cintura um recém-nascido; outras, a agua que acabaram de reco-
lher do pogo. A noite, entre outubro e marco, elefantes atravessam o caminho em busca
de forragem, iguarias doces e bebidas fermentadas.

Descobri esta rua ha quinze anos numa manha de agosto. E a rua da comunida-
de indigena de Borotalpada, localizada em Bengala Ocidental, a poucos quildmetros da
fronteira com o estado de Orissa, na regiao chamada Jungla Mohol e conta com cerca de
meio milhar de habitantes.

1Mais informagdes em https://trimukhiplatform.org.
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Sao sete horas. Com Sukla, minha companheira, descemos da ambulancia que
uma organizagao de Calcuta nos atribuiu para esta viagem.

Trinta pessoas nos esperam, sao de todas as idades. Vim propor que facamos jun-
tos uma montagem de “teatro”. Acrescento que muito provavelmente o termo nao signi-
ficaomesmo para todos, e que, portanto, trata-se de um “teatro” no qual cada um de nés
descobrira o que requer e implica enquanto o colocamos em pratica. Acrescento que
este “teatro” sera oferecido (insisto neste verbo) aos habitantes de Borotalpada e depois
apresentado em Calcuta.

Segue uma discussao bastante animada em santali, da qual ndo entendo nada,
nem tampouco Sukla, que até entdo me traduzia para o bengali: o santali € uma lingua
austro-asiatica distinta das linguas sanscritas e dravidianas, majoritarias na india. Apds al-
guns minutos, as conversas cessam € nos € dito (em bengali) que a proposta foi aceita.
Resta acordar o calendario (nao interferir com os trabalhos agricolas), os horarios (trés
horas diarias durante trés semanas consecutivas) € a logistica dos ensaios (o ponto mais
debatido refere-se a conveniéncia ou ndo de considerar um intervalo para beber cha e
comer biscoitos doces de farinha). Atribuem-me a tarefa de trazer folhas de cha, agUcar,
copos de plastico, etc., e a quatro mulheres do vilarejo, de colocar a agua para ferver .

De repente e sem me dartempo para pensar, uma jovem agarra minha mao direita,
outra minha mao esquerda, os homens tocam os seus tambores, e todos Nnds comega-
mMos a dangar.

As dangas santales exercem sobre mim uma grande fascinagao. Parece que nada
muda, e ainda assim meus olhos ndo se cansam de seguir o deslocamento circular das dan-
carinas. Meu olhar € embalado e eu sinto uma excitacao tranquila. Sera pelo ritmo? Pela co-
esao quase organica do grupo? Pela execucao repetida de passos aparentemente idénti-
cos, mas cujas leves aceleracdes e modificagdes graduais criam de repente outros passos?

Esses movimentos retomam, estilizando-os, gestos ancestrais realizados durante a
colheita nos arrozais ou na coleta de plantas medicinais na Floresta. No entanto, eles nao
pretendem representar essas agdes. Suas funcdes sao as de dar as boas-vindas aos que
chegam a comunidade, ou de manter os lagos sociais. Mas ndo € isso que capta a minha
atencao. Sao os tragos daquela danga que me envolvem. Tocado e estremecido, emo-
cionado e comovido, 0 que me atravessa € de tal ordem que ndo tenho vontade de inter-
romper impondo qualquer significado. Nem paralisados ou subjugados, os meus senti-
dos e meus pensamentos vao longe, muito longe. A profundidade na qual me mergulham
éradical. Se mais tarde em minha mente surgem perguntas, estas Ultimas dizem respeito
apenas ao abismo muito bem-vindo, que de maneira inesperada se abriu.
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Ha peguenos bonecos de animais em barro seco que os camponeses indigenas
colocam na borda da selva, segundo um procedimento ritualizado que dura pelo menos
metade de um dia e precede as semeaduras. Esses bonecos de barro ndo representam,
stricto sensu, um animal especifico — de fato, seria dificil identifi car qual € —. Um homem
0s pinta com o sangue da galinha que outros homens acabaram de degolar: € a Aserie
Bonga. Em santhali, aseri quer dizer semeadura e bonga, quer dizer cerim&nia religiosa.
Trés vezes seguidas, pequenos frangos sao degolados e seus sangues sao derramados
em cima dos bonecos de barro: para o Magh (més) Sim (falar) Bonga, que antecede as
conversas, o Baba (flor) Bonga, durante o qual se oferecem flores frescas e o Mah Moré
(depois da colheita) no qual se oferecem graos de arroz da recolta que acaba de se encer-
rar. Embora ndo seja permitido as mulheres assistir a cerimonia, Sukla estava la comigo.

Delko Hansda, cujo esposo e filha participam dos ensaios (ele como musico, ela
como atriz-bailarina), costuma manter elevada a energia do diretor que eu sou, trazendo-
-me nos intervalos — as vezes no meio de uma sessao de trabalho — folhas assadas, carne
bovina, porco ou peixe em molho, e cerveja de arroz.

Algumas palavras sobre a cerveja de arroz. Esta bebida se apresenta de duas for-
mas: uma de cor ocre claro, mais concentrada em alcool, porém liquida, e a outra menos
forte, de consisténcia branca e espessa. Em santal, a primeira se chama hari e a segunda
djarhari outang hari: hari se refere ao recipiente onde o arroz cozido misturado com leve-
do fermenta durante cinco dias ; dja € a peneira feita de terra na qual o liquido € prensado
depois dos cinco dias. E tang € o ato de servir a bebida. Em bengali, hari se torna hanria
enguanto tang hari se diz rossi. Ros, do sanscrito rosa se refere tanto ao suco da fruta
que explode na boca como o liquido que derrama de uma garrafa muito cheia, o leite
derramado, o sulco, a seiva, a esséncia do perfume, o sabor e enfim, o prazer estético. Em
bengali, harise torna hanria enquanto tang harise diz rossi. Ros, do sanscrito rosa se refere
tanto ao suco da fruta que explode na boca como o liquido que derrama de uma garrafa
muito cheia, o leite derramado, o sulco, a seiva, a esséncia do perfume, o sabor e enfim,
o prazer estético. Independentemente da lingua em uso, o importante € ndo apressar a
preparacao: o arroz, levemente queimado, deve esfriar antes de ser cozido. Uma vez co-
zido, ele deve esfriar novamente antes de ser misturado com o levedo. O melhor é evitar
degusta-las, em qualquer uma de suas apresentacdes, deve-se evitar tanto os calores
fortes quanto o frio extremo: rosi e haria sdo melhor apreciadas no outono € na primave-
ra. O local de produgao também desempenha um papel importante. Nas comunidades
do norte de Bengala, a cerveja, embora servida quente como no Nepal e no Tibete, nao
possui nem a plenitude nem a forca que caracterizam a que se bebe em Borotalpada.
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Aqui, cada mulher-produtora, além de um indubitavel saber-fazer, possui também seu
estilo proprio e seu toque pessoal. Aprendi, provando, a reconhecer cada um.

Se a cerveja é assunto de mulheres, existe também outra bebida que € produzida
sem distingao de género, uma ou duas vezes por semana, na parte de tras das casas. Eo
destilado que deriva da maceracao de uma flor chamada mohua. No entanto, invariavel-
mente, devido a intensidade do fogo sob o alambique e a fraca refrigeracao com agua do
pPoco, o calor acaba quebrando as moléculas de alcool: quase nula no inicio, a proporgao
de metanol aumenta a medida que o nUmero de garrafas preenchidas com as gotas do
vapor condensado também aumenta.

Kajol Hansda bebe diariamente deste licor com sabor de ameixa. Nascida em Boro-
talpada, ela voltou para a comunidade quando ficou vilva. Ela ndo sabe ler, nem escrever,
mas ela sabe reconhecer na floresta as raizes e as plantas necessarias para a preparagao
dos levedos utilizados na preparacéo das bebidas alcodlicas. E ela que, depois da coleta,
coloca estas raizes e plantas dentro de um buraquinho cavado no chdo onde, com a aju-
da de uma haste de madeira de 3 metros e meio, gira e martela o que ha la dentro até o
momento em que a mistura vira uma pasta branca e farinhenta, que ela une em bolinhas
dotamanho da unha do dedo mindinho. Entre quinze e uma dlzia de bolinhas sdo neces-
sarias entre quinze e uma dUzia de bolinhas para fazer um quilo de arroz.

Kajol € uma filosofa a deriva; uma intelectual organica, alguns dirao. Em 12 de outu-
bro de 2008, Kajol comparece a reuniao de encerramento com os outros atores-dancari-
nos e musicos (dezoito no total, além de uma duzia de criancas) que participavam, como
ela, da nossa montagem.

Ensaiamos das seis as nove da noite, embora quase todos os dias comegassemos
tarde porqgue as sete atrizes precisavam primeiro terminar os preparativos do jantar. O
palco, um espaco deixado livre entre a rua e as primeiras arvores da selva, era iluminado
com lampadas elétricas, de querosene e outras de 6leo. Naquela época, nao havia tele-
visdo nem telefone celular na comunidade: muitos aldedes compareciam as nossas ses-
sdes. E todas as manhas, isso € o que Kajol observou, eles discutiam entre si o que tinham
presenciado no dia anterior. O desejo de conversar era tal que até mesmo aqueles que
nao trocavam palavras ha meses ou anos antes, voltavam a falar entre si. Segundo Kajol,
esse fenbmeno era a prova de que nossa montagem tinha sido um bom trabalho, pois
reativava as relagdes entre vizinhos.

Nao havia uma histéria a ser representada, nem uma mensagem a ser comunicada.
Consistia em uma sucessao g, as vezes, uma sobreposicao de acdes estranhas. Por exem-
plo: uma mulher entoava, baixinho uma musica em santali, algumas meninas envolviam em

um tecido branco de oito metros de comprimento um homem que nao parava de falar,
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um camponés passava acompanhado por sua vaca. Os passos de danca eram realizados
contra a luz e, portanto, mal se distinguia. Criancas olhavam nos olhos dos espectadores
enguanto retomavam as agdes que os adultos tinham executado meia hora antes.

Os habitantes de Borotalpada costumam assistir a dois tipos de espetaculos. Eles
sao realizados em santali, bengali ou uria. Com uma estrutura inspirada nos dramas an-
glo-saxdes, os Natok sao mais intimistas, enquanto os Jatra tendem ao melodrama e exi-
gem um importante desdobramento técnico. Ambos duram boa parte da noite. As fami-
lias retornam para casa ao amanhecer. Os comentarios que sao feitos depois se referem
ao conforto — ou a falta dele — da area onde o publico se senta e a modernidade — ou
a falta dela — dos equipamentos de luz e som no palco. Tendo passado pelas mesmas
aventuras, ouvido as mesmas historias, e estas os levando a pensar nos mesmos assun-
tos, ndo ha mais nada para conversar.

Frente a nossa proposta, todos voltavam a ser diferentes, Unicos, em todo caso me-
nos intercambiaveis. Por isso, havia tantas discussdes entre os vizinhos: as experiéncias
de cada um eram tdo distintas das dos outros que se tornava necessario compartilha-las
com todos. Disso, nossa fildsofa viliva era muito consciente.

Em Borotalpada, cada familia possui e cultiva parcelas de terra chamadas “baja”:
pequenos arrozais que as chuvas da mongao inundam. Uma vez por ano, € necessario
extrair o arroz das espigas recém-cortadas. A operacao, se realizada apenas pelos mem-
bros da familia, levaria muito tempo. Para agiliza-la, os vizinhos sdo convidados. O traba-
lho & coletivo: a agdo de um depende da agdo de outros. Existem aqueles que seguram
os fardos, os que os transportam e os que os descascam na maquina. Ha aqueles que
lancam os graos para o alto e os que, rapidamente, os sopram para limpa-los, cada um
com meio-cestos tecidos. Em duas ou trés ocasides, todos se sentam juntos para beber
bastante haria, comer dois ou trés bocados de um curry espesso ou almogar. Sao mo-
mentos para conversar de forma relaxada.

No dia seguinte, na semana seguinte ou No proximo Més, a mesma dinamica é re-
tomada, desta vez na casa do vizinho. Em troca do dia de trabalho que ele ja ofereceu, o
beneficiario agora dedica um dia para ajuda-lo. Nao importa a duragao exata, duas horas
podem valer por oito, nem a natureza do trabalho realizado: ndo precisa ser o mesmo que
o vizinho fez naquela época. Também nao importa qual membro da familia esta envol-
vido: ontem foi a vizinha ou seu marido quem veio me ajudar, hoje € minha filha ou meu
sogro quem vai a casa dele. E sempre ha comida e bebida.

As vezes, raramente, para n3o ter que preparar cerveja e refeigdo para muitos con-
vidados e depois ter de ajudar os vizinhos, uma familia ou outra prefere ndo chamar nin-
guem. Na verdade, mais do que um gesto de boa vizinhanga, este dispositivo serve para
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ativar ainda mais o desejo de compartilhar.

E em novembro, algumas semanas apds o fim da moncéo, que é mais prazeroso
tomar banho no lago de Borotalpada. O nivel da agua esta alto o suficiente para nadar. Os
l6tus rosa-pUrpura recuperaram seu vigor. A paisagem circundante € tingida de um ver-
de ligeiramente escuro que combina perfeitamente com o vermelho ocre dos caminhos.
Um presente que nao pede retribuigao.

Em santali, eles s&o chamados de Moroles. Em espanhol, dirflamos que séo os lide-
res tradicionais da comunidade. Sdo cinco, nomeados ou eleitos, exclusivamente entre
0s homens, ja que as mulheres ndo sao consideradas. A tarefa de um dos Moroles con-
siste em manter um bom nivel de fluidez nas relacdes entre os aldedes. Por exemplo, ele
deve resolver problemas de alcoolismo, violéncia doméstica, cilimes ou aventuras ex-
traconjugais. A responsabilidade de outro Morol € assistir a todos os eventos sociais: ca-
samentos, cerimonias rituais, celebracdes comunitarias, etc. Assim, dos cinco, dois sao
responsaveis por cuidar dos lagos e vinculos.

Como seu pai, Motilal Hansda € um desses Moroles. Uma tarde, em Calcuta, recebo
uma ligagdo do seu telefone. Avoz do outro lado da linha € a da mae de seus trés filhos.
Falguni chora porque, ela me diz, o cachorro que Sukla e eu tinhamos batizado de ‘Dulal
ndmero 2" acabou de morrer. Por mais incongruente que parega a conversa gue temaos, €
a prova (ou o sinal) de nossos vinculos.

Uma decisdo surpreendente é tomada em assembleia. E 31 de dezembro de 2010
e decidimos construir um “Centro Cultural”: um lugar onde possa ocorrer essas ativida-
des que alguns consideravam inUteis e que, assim como a encenagao elaborada juntos
e depois apresentada em Calcuta, exploram as possibilidades oferecidas pela pratica
contemporanea das artes cénicas. Ha emogao no ar. As mulheres intervém mais do que
o habitual. Alguém se levanta para falar e depois se senta novamente. Ninguém sabe ao
certo no que estamos nos metendo, nem por qué, nem como.

Continuam nove meses de discussdes engenhosas e acalorados debates, ao final
dos quais € atribuido um terreno que pertence a Motilal e Falguni. Esta situado no extre-
mo leste da comunidade, margeando a rua na esquina do caminho que conduz ao lago, a
sombra de uma figueira de Bengala de 300 anos.

A construcao em si, comega assim gue termina a temporada de chuvas. Em 28 de
outubro de 2011, o terreno € desbravado com facdo e, em seguida, limpo com picareta e
vassoura de vime. Apesar do ceticismo de muitos (os santales tém suas proprias praticas
religiosas), um sacerdote hindu € convidado. Enquanto Falguni rega o solo com agua con-
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sagrada, 0leo de mostarda e flores flcsia, o celebrante pronuncia palavras em sanscrito
cujo significado escapa a todos nds. Munido da caneta que Ihe entrego, ele anota em seu
caderno as idades aproximadas, nomes e locais de nascimento de Motilal e seus ante-
passados. Apds calculos astroldgicos que parecem leva-lo a intensas reflexdes, ele indica
a orientacao favoravel para que nossa casa — que atravessa o caminho das manadas de
elefantes em transito a cada inverno — permaneca de pé por pelo menos oitenta e oito
anos (dixit). Um engenheiro esclarece nossas duvidas: com a fachada voltada para o sul,
conforme recomendado pelo celebrante, os ventos vao refrescar as salas.

Usando cordas e palha queimada, e depois com uma pa, € marcada no solo a loca-
lizagado dos alicerces.

Amedida que aslinhas e o rastro das cinzas espalhadas por baixo se estendem pelo
chdo, comeca uma cuidadosa reexaminagao arquitetonica: devemos aproximar o canto
noroeste da figueira, disse alguém, separar ainda mais a parede leste do ninho de bambus
- acrescenta seu compadre - deixar mais espago para a varanda, completa uma vizinha.
Em varias ocasides, eu havia exibido o esbogo esquematico rabiscado em uma pagina do
meu pequeno caderno, mas entao ninguém tinha opinada nada, exceto Girish, um estu-
dante de outra comunidade santal da regiao (e proprietario da caneta que emprestamaos
ao sacerdote hindu).

E eunadohaviainventado nada. Os materiais eram os utilizados tradicionalmente na
regido. As dimensdes das salas eram as mesmas do quarto que Sukla e eu ocupavamos
na bela casa que Kalicharam e Mado Hembrom acabaram de construir. Interrogando-os,
descobri que o problema com meu esbogo nao era sua ma execugado, mas sua inutilida-
de: ninguém sabia como usa-lo. Porque, para decidir a distribuicao arquitetonica dos es-
pacos, Kalicharam e Mado ndo haviam imaginado nada, nem mentalmente nem no papel.
Se eles haviam conversado muito sobre isso, e em algumas ocasides até debatido, sem-
pre discutiam as fungdes diferenciadas que queriam atribuir a cada parte. Sua casa havia
tomado forma a partir desses desejos: desejavam poder hospedar os amigos de seus trés
filhos (um deles se encontra na preparatdria®, outro no ensino médio e a mais velha cur-
sando licenciatura em historia), entao precisavam de um quarto maior e, portanto, ndo de
uma parede divisoria.

Com Sukla e Girish, tomamos a decisao de nos desviarmos da tradicao santal em
apenas um ponto. Para que o vento que entra pelas portas possa circular tranquilamente,
decidimos que haveria, diante delas, janelas trés vezes mais largas do que o usual. Essa
“grande novidade” despertou curiosidade e interesse.

2 Em alguns paises de fala hispana como Esparia ou México, a educagéo média superior, conhecida como bacharelato
ou preparatéria, € o nivel educativo que se estuda apds o ensino médio e que prepara os estudantes para ingressar no
ensino superior ou universitario. Fonte: https://www.inee.edu.mx/la=-educacion-media-superior-en-mexico/#:~:text-
En%20México%20la%20educacion%20media,la%20educacion%20superior%200%20universitaria.
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Uma dezena de familias emprestou seus bracos e seu saber-fazer. Também trou-
xeram a terra e a agua necessarias, as vezes até mesmo o bambu. Gracas as doagdes
recebidas de amigos e familiares, compramos o restante do material, principalmente a
madeira e a palha de arroz para o teto. Cada um dedicou o tempo que podia: alguns, va-
rios meses e outros, apenas alguns dias. A construcao levou entre dois e trés anos.

Eu queria. Girish e Falguni mostravam-se relutantes. Insisti. Junto com Somasree
Basu, uma estudante de Calcuta que se ofereceu como voluntaria, nds quatro realiza-
MOS UMma pesquisa de casa em casa, comegando pelo bairro do vilarejo mais distante
do terreno onde estavamos construindo. A pergunta que faziamos era a seguinte: “se o
centro cultural for construido — como foi decidido na assembleia comunitaria de dezem-
bro passado — o que vocé quer que acontega la?” Frequentemente, garotas e mulheres
declaravam sua paixao pela pintura mural (uma mistura de terra branca, esterco e palha
queimada aplicada sobre superficies de adobe com movimentos circulares feitos a mao
OU com um pano), enquanto os mais velhos temiam que as dangas sazonais ja nao fos-
sem executadas com a exigéncia coreografica e o rigor calendarico de antes. Indepen-
dentemente da idade, todos manifestavam um grande interesse em descobrir outras
formas de movimento para o corpo. Acrescentavam: formas que eram executadas por
dancarinos que viviam em outros cantos do mundo. A curiosidade em relagéo a alterida-
de (“onno [outras] djinish [coisas]” e “notun [novas] djinish” em bengali, ou seja, “coisas
nunca vistas antes”) também se aplicava as maneiras de cultivar verduras, de construir
casas, de pintar, de desenhar, de compor textos e pronunciar palavras, de estar presente
em um palco, assim como as ferramentas das artes, em video, fotografia ou arte sonora.
MUltiplas, as respostas demonstravam tanto a vontade de manter vivas as singularidades
proprias quanto o desejo de saber mais sobre as praticas atuais em lugares distantes e
desconhecidos. Em um mesmo impeto, o desejo de aprofundar uma unicidade que os
singulariza e avontade de enriquecé-la com a diversidade dos mundos — um alimentando
o outro em um dinamico vai e vem.

Também se ouvia, na voz de alguns, jovens e mais velhos, a disposicdo para partici-
par de aventuras que exigissem viajar e expor-se ao exterior. Se faz falta um lugar coletivo
proprio para receber os outros, também sao necessarios lugares coletivos de outros para
nos recebermos a nés Mesmos.

O inverno esta quase no fim. Ndo estamos mais de malha ou de casaco, ninguém
mMais se enrola numa coberta: uma camisa, uma blusa fina ou uma tlnica sdo o suficiente.
Em alguns minutos caira a noite. Pela estrada que serpenteia sob a rede elétrica ja meio
caida, aproxima-se um pegueno dnibus azul e branco. E 25 de fevereiro de 2012. Pela pri-
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meira vez, o publico da cidade chega a Borotalpada. Pela primeira vez, organiza-se uma
Noite de Teatro na comunidade. A decisao de retomar na Jungla Mohol este festival in-
ternacional que eu havia lancado na Cidade do México em 2004, foi aprovada apenas ha
alguns meses.

Na semana passada, os responsaveis do vilarejo deram mais um exemplo de inven-
tividade pelas suas maneiras de lidar com a diferenca. A cerveja de arroz estava azeda. Isso
acontece quando, durante a fabricagao, o arroz nao esfriou suficientemente antes de ser
misturado com asraizes e as plantas. E pode acontecer que uma mulher apressada demais
numa manha sirva, cinco dias depois, uma bebida amarga. O fato € que a cerveja de todo o
vilarejo azedar € sinal de mau presséagio. E preciso reagir rapidamente contra este sinal ne-
gativo. Os Morols decretaram entao que daqui dois dias estaria proibido o uso de 6leo, tem-
peros, cebola, carne, hanria, rossi, mohoua, sabao, shampoo, pasta de dente e, claro, todas
asfestas e comemoragdes estariam suspensas. Aabstinéncia duraria trés dias — renovaveis
caso ndo houvesse nenhuma melhora. Mas nossos convidados estavam la (um diretor de
teatro mexicano, um sociologo francés e um cantor lirico indiano); os ensaios haviam co-
megado na semana anterior. Quando Motilal anuncia a decisdo, somos varios a sugeriruma
divisdo das singularidades no espaco. Falguni da risada. Motilal ouve, preocupado em privar
nossos convidados de um banho no final da tarde e de relaxar com uma taca de vinho du-
rante a noite, mas ndo da sua opiniao. No dia seguinte, durante a refeicao, ele reaparece,
confiante. Ele nos informa de que os Morols decidiram adiar as medidas - ou seja, distribuir
Nao No espaco, mas sim No tempo as duas formas distintas de estarem juntos: com sabao,
6leo, etc. até a nossa partida, depois da Noite do Teatro, e depois sem sabao, 6leo, etc e as-
sim por diante. As duas dinamicas encontram seus lugares, ndo em espacos distintos, mas
em temporalidades distintas. Eu fiquei impressionado.

A luz deixa de ofuscar os espectadores e estes, um tanto desorientados, desco-
brem que acabaram de se sentar a margem de um lago cujas aguas um cantor de dpera
entoa Panis Angelicus, de César Franck. A margem, sorrindo, uma jovem santal vestida de
azul Ihes dirige palavras em bengali (sdo frases que eu havia escrito em francés quinze
anos antes e que Sukla traduziu):

Na escuridao, ndo pense sem lembrar aos seus filhos que os seus filhos, apenas
seus filhos, sdo seus filhos. Sendo tudo ira de mal a pior e isso sera uma pena para VOceés.
(...) Ndo se va sem me dizer o porqué de vocé ficar.

O dispositivo € dissonante de entrada. Surojmoni Hansda € pequena, magra e gra-
ciosa. A corpuléncia de Arjobir Aniruddha € imponente e seus gestos na agua Sao pouco
habilidosos. A partitura cantada suaviza esse contraste, mas nao a estranheza das frases.
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Se estas, tomadas uma a uma, sdo compreensiveis, sua montagem questiona, incomoda
e, portanto, obriga a pensar. No inicio era necessario harmonizar os corpos; agora, era
preciso harmonizar as palavras. Agora importa prender juntas as palavras.

Para aquele que escolhe ir até Borotalpada, a viagem partindo da cidade de Calcuta &
longa. E necessario pegar um trem, depois um dnibus e, por fim, caminhar. Ao chegar, antes
de se sentar sobre lonas plasticas ao lado do pUblico indigena que espera para descobrir a
sequéncia de obras que compdem o programa da Noite de Teatro, uma delegacao de mu-
lheres da comunidade o guiara até leitos de cordas trancadas sobre uma estrutura de ma-
deira (algo como um catre de cordas). Com gestos, caso nao entenda o idioma, convidam-
-no a tirar os sapatos. Lavam seus pés com agua limpa, secam-nos com uma toalha branca
bordada em vermelho escuro e os untam com dleo. Depois, langam gréaos de arroz por cima
dos seus ombros e folhas de manga sobre sua cabeca. Finalmente, inclinam-se até o chao
para cumprimentar: aforma de responder depende da diferenca de idade entre o hdspede
e guem o salda. Tudo isso caracteriza o Atang Daram, a forma santal de dar as boas-vindas.
Na minha familia na Franga, quando os convidados chegam, apertamos suas maos ou da-
Mos um beijo em ambas as bochechas, convidamos para se sentar e compartilhamos com
eles uma bebida alcdlicaacompanhada de finas fatias de foie gras (figado gordo de pato) ou
paté de azeitonas pretas servidas em pedagos de pao integral.

Em Borotalpada, as vezes, algum espectador da cidade sente-se tdo ofendido que
se recusa a descalcar-se. Explica que isso diz respeito a igualdade entre os seres huma-
nos: seria uma falta de respeito deixar que as mulheres lavassem seus pés. Na realidade,
€ exatamente o oposto. Posicionar-se como aguele que decide o que € aceitavel ou néo
em termos de formas de acolhimento € considerar-se a si mesmo como uma autorida-
de superior. Sem formula-lo em voz alta, o0 que este espectador considera € o seguinte:
“Como uma pessoa posicionada tao baixo na escala de castas poderia tocar meus pés,

4

eu que estou no alto desta mesma escala!” Na india, o sistema de castas é um dispositivo
mental tdo pernicioso quanto multidirecional e seu uso é generalizado. Poucas pessoas
sao capazes de contemplar seu ambiente sem passar por esse prisma.

Mas ha numerosos casos em que a pessoa se sente profundamente tocada por
essa forma surpreendente de dizer ‘seja bem-vindo(a)’ que tenta responder, tomando
parte de sua propria cultura, inventando gestos no momento. O que entao ocorre é de
uma beleza deslumbrante: os rostos do anfitrido e do héspede estéo fixados no chao,
como se seus olhares contemplassem a profundidade de um entre-dois, um espago que
nao busca ser preenchido, mas habitado em conjunto.

Eu escrevi entao: “Quando um espectador esta plenamente presente no momento

presente, o presente se abre para ele como um presente.”
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No dia 16 de fevereiro de 2014, dia seguinte a sétima Noite de Teatro, encontro-me
com Kajol na rua. Pergunto-lhe sobre a qualidade dos espetaculos desta edicdo do festi-
val. Elando me responde com palavras. Esta cansada, dormiu pouco, como todos nés. No
entanto, seu rosto seilumina e sua cabeca oscila de um lado para o outro, varias vezes. Eis
ai sua resposta a minha pergunta: o brilho em movimento de um sorriso solar.

Na véspera, ja tarde, Mohua Das estava entrevistando Chumki Hansda. A primeira
é reporter do The Telegraph. A segunda tem trinta e poucos anos e vive em Borotalpa-
da desde que se casou. A matéria foi publicada no jornal em 9 de margo. Ao |é-la, tomei
consciéncia do fato de que as perguntas formuladas denotavam outro a priori muito usu-
al na india: se uma camponesa indigena estabelece relagdes com artistas estrangeiros,
€ com o objetivo de ganhar dinheiro ou de adquirir “habilidades” suficientes para montar
uma “microempresa” que, por sua vez, gerara dinheiro. Sem isso, parecia crer a jornalista,
o intenso envolvimento de Chumki com o teatro e a danga de hoje ndo teria razao de ser.

Mas Chumki ndo se deixou impressionar. Do alto de sua bela humanidade, respon-
deu, calma e segura, que se estava tdo envolvida nas praticas cénicas contemporaneas
era porgue a aventura Ihe proporcionava uma alegria imensa. De carater amistoso e ar-
tistico, as incriveis relagcdes das quais ela fazia parte ndo podiam ser reduzidas ao eixo
do “isso vale por aquilo”, tipico da troca capitalista. O que surgia delas e Ihes dava sua im-
portancia era um forte sentimento de alegria. E o que defendia Spinoza: experimentar a
alegria € aumentar a poténcia de vida.

Sem duvida, essa intuicao também foi compartilhada por Mohua Das, que escre-
veu sobre o espetaculo que estavamos estreando na época: “imaginativo e selvagem,
me confundiu, me sobrecarregou, me empurrou além dos meus proprios limites: uma
paisagem rural noturna se transformou em um palco surpreendente com todos os seus
componentes empenhados em despertar meus sentidos, colocando-os ao limite.”

Estava calor. Elaretirou os pés das margens da agua azulada. No entanto, Rani Soren
ja ndo possuia o riso relaxado nem a confianga feroz que exibia como um troféu duran-
te os ensaios em Borotalpada e durante a turné em Calcuta. Seis anos haviam passado.
Agora estava vestida com um sari de noiva. Sendo a Unica maneira de viver em unigo livre
sem provocar a ira dos mais velhos, ela havia permitido ser raptada por um rapaz com o
qual ela estava apaixonada. E assim terminaram para ela todas as artes cénicas.

Ela veio visitar seus pais. De seu cabelo, pendiam trés fileiras de pequenas flores al-

bugineas de cor ambar. Elas se balancavam, se sacudiam, com cada movimento brusco.

Curitiba, v.0, n.0, set. 2025

13



Trimukhi Platform / contextos em movimento
Jean-Frédéric Chevallier

NoOs ensaiamos das 9h30 as 13h. Depois € hora do banho no lago, seguido do almo-
¢o. Eu durmo um pouco para recuperar as energias para o ensaio da noite, que comeca
as 16h30 e termina as 21h.

Este final de ensaio tardio que antes fazia algumas pessoas rangerem os dentes,
Ou mMais precisamente, obrigavam as pessoas que tinham esta tarefa (de forma alternada,
Mado, Falguni, Delko, Chumki, Kajol) de preparar e servir o jantar a toda a equipe, come-
Gou a nos obrigar, n6s, a ndo terminar de trabalhar tédo cedo. Varias cozinheiras assistem
cotidianamente a novela da noite. Trés casas deste bairro de Borotalpada agora possuem
uma televisao.

Diante da fumaga de uma fogueira de folhas secas que ela asperge intermitente-
mente com agua, esta sentada Dhani, filha de Falguni e Motilal, com o rosto voltado para o
publico. Descanso minha cabeca em seu colo. Ela leva o microfone aos labios €, enquan-

to uma traducgao para o inglés € projetada no chao, enumera em santali estas perguntas:
Vocé ja viu alguma vez esse enorme porco negro
conduzindo uma motocicletareluzente enquan-
to folheava um livro didatico obsoleto?
Quando tinhas dois anos, vocé ja estava pensan-
doem secasar?
Viu o afundamento do transatlantico no lago de
Borotalpada no dia em que Kajol estava falando
em francés com Jean-Frédéric?
O que prefere: comer carne bovina ou comer a ti
mesmao?
Pode um cao escalar um caule de arroz?
Vocé realmente pensa em continuar vivendo?

Elaborei algumas dessas perguntas, as que parecem um tanto “filosoficas”, e Dhani
as que parecem mais infantis. Traduzimos e retraduzimos juntos, do bengali para o santali
e dosantali para o bengali, agugando as formulagcdes na passagem de uma lingua para ou-
tra, garantindo por meio de alternancias e variagdes sua diversidade e a dimensao enig-
matica da sequéncia. A perturbadora incongruéncia do conjunto asseguraria, eu espera-
va, uma pluralidade de audiéncias e de apreciacdes.

Amontagem se chama Essay on Seasonal Variation in Santhal Society. Propus a Su-
rojmonique a codirigisse comigo. Havia notado seu compromisso, seu rigor, suas propostas
durante alonga preparagao do espetaculo anterior. Era agora o momento dela dar um pas-
so além. Preocupada, ela pensou durante dois dias e entao, deu seu consentimento, firme.

Quando comegamos a trabalhar em uma nova pega, tentamos nao pensar. Um ou
outro, de vez em quando, propde algumas ideias (sobre o local onde desenvolver a mon-
tagem, por exemplo), mas sao escassas, muito vagas ou simplesmente pontuais. Nunca
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convocamos um “grande pensamento” que nos esforcariamos para afirmar, desenvol-
vendo-o. Apostamos que a atividade de pensar recaira depois sobre os espectadores.
Desta vez, no entanto, a equipe decidiu que em 12 de margo de 2016 apresentaremos ao
publico o primeiro esboco de um “espetaculo para Kajol e Chumki”. E como o titulo era
longo, em bengali nos falavamos do espetaculo da Chumki e da Kajol. Ambas morreram
recentemente. Sentimos falta delas.

Durante os primeiros dias de ensaios, avancamos sem maiores dificuldades. Rapa-
zes de diferentes estaturas comem macarrao chinés, garotas com 6culos de sol se des-
lizam atras deles, rocam suas costas com a ponta dos dedos, levantam a pesada mesa
de madeira onde comiam para que duas delas, uma pequena, a outra grande, tenham
espaco para dancar. De repente, estes Ultimos precipitam-se para o fundo da plataforma
deterra que ocupavam, e todos, um por um, numa nuvem de poeira, saltam e atravessam
esta plataforma correndo.

Depois, nos perguntamos quais atividades poderiam seguir apds a danca e os repe-
tidos cruzamentos e saltos sobre a plataforma de terra vermelha. Por eliminagao, decidi-
mos mudar de espaco. Viramos para a nossa direita, onde ha algumas arvores. Surojmoni
sugere usar um pegueno recipiente de barro que ele tinha visto escondido entre as raizes.
Eu tento, enchendo-o com agua. Outro ator da equipe repete 0s mesmos movimentos.
Comparamos: sua presenca tem uma consisténcia que falta na minha. Sugiro acrescen-
tar um cigarro. Surojmoni Ndo vé nenhum interesse nisso e propde, em troca, usar um
tecido de algodao. Algo acontece, contanto que o ator seque o cabelo com uma sé mao.
Com duas, estabelece-se uma simetria pouco convincente que tira a forca do gesto.

A estrutura da sequéncia € delineada assim, apods a introducao de pequenas va-
riagdes. Enquanto o primeiro ator joga agua na cabeca, uma menina se aproxima. Com
0 braco estendido, ela pula para tentar pegar a jarra, em vao. Um segundo garoto entra
e levanta a pequena nos bracos, que assim consegue agarrar o recipiente e derramar o
conteldo de um ponto mais alto. Dessa forma, o movimento se prolonga e volta a diver-
gir. O outro termo introduzido mantém ativa arelagdo dentro da série e atua para que esta
se transforme em outra. Quando uma quarta cumplice (Surojmoni) desliza por tras dos
outros trés para colocar a toalha sobre os ombros do primeiro, a série anterior de maos
deslizando sobre um corpo retoma seu curso.

Depois, € quase obvio: de volta a plataforma de terra vermelha, um garoto esta co-
mendo novamente enquanto a imagem do video de Chumki dangando desaparece e
surge na tela uma frase: “Ele se enforcou!”

O critério das nossas escolhas é empirico. Embora sintamos que os elementos
escolhidos aparentemente ndo tém nada que ver entre si, sentimos “algo” ao olha-los
juntos, um “algo” radical que parece surgir dessa conjungao. Sendo incompativeis, esses
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elementos combinam tao bem juntos que se sente uma ternura irracional diante deles.

Trata-se de um “e” do qual nasce “algo”: jovens comendo macarrao chinés e o vi-
deo de Chumki dangando; a fumaca de folhas molhadas e as perguntas estranhas que
faz a Dhani. Este “e” lembra o que surge quando, em Borotalpada, convido um amigo para
comer polpa de coco fresca e tomar cerveja de arroz. Quando, depois de mastigar uma
fatia de coco, meu convidado toma um gole de rosi, trés coisas acontecem em sua boca:
ele aprecia o sabor da fruta, em seguida o gosto amargo da bebida, e entao descobre um
terceiro aroma, surpreendente, sem precedentes, que se eleva no meio de seu paladar.
E uma fragrancia doce, um togue de nozes pequenas. Esse terceiro sabor é o produto do
encontro entre o gosto do alimento e o aroma da bebida. Se ndo tem nada avernem com
o calor de um nem com a amargura do outro, €, no entanto, o resultado de seu entrelaga-
mento e coexiste com eles. Talvez sua presenga nao seja da mesma natureza, alimentan-
do assim nosso desejo por diferencas, nosso anseio por distancias.

Com Surojmoni, operamos assim: selecionando e destacando tal ou qual elemen-
to, medindo intuitivamente as diferencas entre varios deles para vislumbrar a eventual
possibilidade de que sua combinacao faca surgir uma espécie de movimento interior que
chamo de “terceiro sabor”.

Para Dubai Hembrom, camponés santal, o terceiro sabor surgiu do encontro entre um
fio de agua e a casca de uma arvore. Foi na Ultima parte de No inicio da primavera a guerra
tinha acabado que estreamos nos arredores da comunidade em 7 de margo de 2020.

Era quase meia-noite, ambos famos jantar e conviver com 0s quatrocentos convi-
dados da décima segunda Noite de Teatro: espectadores da cidade e do campo, artis-
tas daqui e de fora, criangas adormecidas. Mas por enquanto, estavamos conversando.
Dubai me confidenciou que sua preferéncia estava na sequéncia em que a agua fluia ao
longo do tronco de uma arvore parcialmente iluminada (um microfone oculto amplificava
0 som do gotejamento sobre um prato metalico colocado no chao e coberto de folhas
secas). Foiacombinacao desses dois elementos dispares apresentados juntos que o co-
moveu. Ele falava sobre isso com uma mistura de excitagao febril € alegria serena. Dizia:
“Que bela é a cena da arvore que chora!”

Falguni, Mado, Delko e Parmoni, filha de Kajol, aproximam-se das arvores envolvidas
em No inicio da primavera... Eles derramam um pouco de licor de mohua sobre a terra
que as rodeia. A noite, elas preferem a tranquilidade, e estamos prestes a pedir-lhes de-
mais. E importante para Sukla, que produz a peca, informa-los de que temos a intengdo
de trata-los com gentileza.

E que nossas montagens Nao sao propostas in situ, mas sim cum situ. Nao consistem
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e, portanto, inerte, mas emtecer “€” com
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em seinstalarem um cenario que parece “natura
um entorno ativo, com as presencas humanas e nao-humanas que o caracterizam. Uma
homenagem, uma reveréncia da pega em diregcdo aos elementos que a compdem.

Euinsisto no termo “elemento” porque me permite focar —sem introduzir uma rup-
tura ontoldgica— tanto nos dois dangarinos executando meticulosamente movimentos de
Maos, pernas e cabeca, quanto em uma garota caindo subitamente do braco de um garoto,
ou um ramo de folhas tremendo a forga do vento, uma gravagao sonora misturando acor-
des de violao com o repentino estalar das folhas sob os pés, um tecido transparente emol-
durado em bambu sobre cuja superficie se projetam rostos. Todos s&o elementos dentro
de outros elementos, também atuando (no sentido de estarem ativos), e também entran-
do no jogo combinatorio, nem mais nem menos importantes que os demais.

Essamontagem era o quinto momento da Noite. Depois deveria seguir um dispositivo
triptico. Navéspera, durante o ensaio geral, 0 “testamos” extensivamente. NOs gostavamos.

Primeira parada. Falguni e Mado cobrem com terra branca as margens medias e in-
feriores do muro norte do Centro Cultural, enquanto Delko, Parboti e Panmoni Hansda,
sentadas em um banco, cantam em santali, e o dramaturgo mexicano Antonio ZUAiga,
empoleirado em outro banco, desenha com giz na parte alta da parede o0 poema que
compds paraa ocasido e que Suklatraduziu para o bengali. Como o muro tem uma exten-
sao de uma dlzia de metros, o canto é interrompido de vez em quando enquanto uma
ou outra pintora ajuda o poeta a mover o banco de madeira uns setenta centimetros. Isso
feito, a pintura, a escrita e 0 canto retomam seus respectivos cursos.

Segunda parada. Em uma sala aberta no lado leste, € projetado um video-danga,
em parte composto pela versao cinematografica de Cooking Stone e em parte pela de Al
comienzo de la primavera la guerra se habia acabado. Realizei as filmagens em preto e
branco. Ha um pouco de palha de arroz no chao; um raio de luz a cobre parcialmente. Em
algumas ocasides, dependendo das variagdes de um ou de outro, a trilha sonora do filme
se misturacom o canto das mulheres. E, ja que pela janela da parede norte se vislumbram
fragmentos de imagens, pessoas se aproximam para ver melhor.

Terceira parada. Mais a esquerda, quando se olha o video em loop, aparecem, como
se estivessem suspensos do céu, montagens de centenas de pequenas rodelas de bam-
bu enfiadas em corddes de palha de arroz trancada. Projetada por Salkhan Hansda, a ins-
talagdo foi construida por seu irmao mais novo, Jiten. Se alguém se aproxima, os sons do
filme se dissipam enquanto o volume de outra composicao cresce. Esta obra foi prepara-
da por Sukul Hansda de Borotalpada e pelo musico Andrés Solis da Cidade do México. O
publico a ouve enquanto se detém para observar com atengado o tecido suspenso e tenta
discernir, portras delas, algumas cortinas que formam ramos entrelagcados. Depois, ele se
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afasta um pouco para abarcar todo o conjunto com o olhar. Estamos do lado Sul, no meio
da praga do Centro Cultural. Depois, o publico retorna ao filme ou ao poema, para ler os
NOVOS Versos escritos enquanto ele nao estava 4, etcétera, etcétera e ad libitum.

Isso é o que fizemos varios de nds na sexta-feira, confirmando uns aos outros que
cada parada era tanto mais relevante quanto se tratava de circular entre as trés. O diretor
do Instituto Goethe de Calcutd, que nos acompanhava nestes testes, experimentava o
mesmo. Mas no dia seguinte, devido a um adaptador VGA danificado, o filme ndo pdde ser
projetado. Adeambulagao se desfocava, tornando-se até impossivel. O publico ficava en-
tediado ao observar o poeta tragar lentamente as palavras em bengali por tanto tempo.
Quatro mulheres da comunidade notaram que, ao longo dos quarenta e cinco minutos
que duraram, ocasionalmente havia deficiéncias na interpretacao dos cantos em santali.
Ociosos, alguns se sentavam a margem da esplanada, sem prestar muita atengdo nem a
instalagdo artistica nem a composicao sonora que a acompanhava. A supressao de uma
diferenca Ihes tirava o sabor das que restavam.

Depois do jantar da meia-noite, como de costume, dangamos Com NOSSOs espec-
tadores. Mas foi com menos alegria do que em outras ocasides.

Estou sentado em frente ao Centro Cultural. As gotas se dispersam. A chuva forte
nao chega. A 4gua cai, mas ndo molha. Sozinhos, no chao, algumas pogas refletem tudo
0 que ndo pode estar la. Vermelho terra, a fachada granulada € um suporte para os olhos:
uma onda do mar vertical cujo movimento gosto de acreditar que abraco.

As portas duplas de madeira escurecidas pelo tempo (alguns séculos) s6 ficam fe-
chadas quando uma pequena argola de ferro, ligada a uma corrente, prende o bico cra-
vado no lintel superior. A secao do lado direito esta menos inclinada do que a do lado
esquerdo.

O anel cai, as portas giram. Avanco olhando para os rostos. As vezes, apaixonado e
transpassado, surpreende-se que esses rostos sejam tdo belos. E como abrir um castelo.

Seus quatro filhos e quatro netos zombam dela pelo mesmo motivo. Seus dois
genros nao, pois Nao se atrevem. Quase analfabeta (antes de se casar aos treze anos, ou
cuidava dos seus irmaos menores ou trangava cordas para vender, e por isso nunca fre-
quentou a escola), Delko leva meia hora antes de conseguir colocar sua assinatura corre-
tamente na parte inferior de um documento oficial. No entanto, como memlbro do comi-
té diretivo de nossa organizacao, frequentemente cabe a ela assinar documentos.

Numa noite de fevereiro de 2022, exausta e quase adormecida pelo calor das bra-
sas que escapam das suaves curvas da terra negra ao redor do lar perto do qual esta aga-
chada, Delko comeca a chorar. Um pensamento a afeta: Sukul, seu filho, artista sonoro
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e dangarino de nossa equipe, abandonou a escola antes do bacharelado® Sukla a toma
nos bracos. Falguni sussurra em santali algumas palavras aparentemente pouco amaveis.
Motilal vira-se para as brasas e se absorve em simesmo. Opto pelo argumento que sei ser
irrefutavel: Jean-Luc Godard nunca estudou em uma escola de cinema. Delko para de
chorar. Ela tera entendido meu sabio ponto? Ao menos, ela me pede que Ihe sirva uma
bebida. Brindamos.

Surojmoni, ao passar pelo batente da primeira
porta, sua mao esquerda deve deslizar sobre a
borda arredondada que atravessa a parede. Ao
terminar seu novo passo de “dancga”, Sukul, seu
corpo faz o caminho reverso: dedos, antebraco,
rosto, joelho, calcanhar, tudo volta como veio.
Tenha cuidado, Suruj (o apelido de Surojmoni),
na Ultima fase do seu deslocamento pelo corpo
de Sukul, porque desta vez suas maos tocaram o
chao de repente, e isso quebrou a continuidade
ritmica da sequéncia. E durante uma mudanca
de parte da Chacona de Bach (eu digo “musica
com violino”) gue vocé sobe no parapeito da ja-
nela, nem antes nem depois. Lembre-se de que,
quando vocé se apresenta diante do publico,
é correndo. Vocés precisam cuidar da maneira
como entrelagam seus dois textos: Sukul, vocé
fala antes de cada escalada de cabeca contra a
parede, e vocé, Suruj, depois, quatro vezes; de-
pois espera que Sukul diga o resto de seu texto
para concluir o seu; vamos testar novamente
assim que eu terminar de ler essas notas para
vocés. Suruj, deve ser bastante lenta quando
caminhas em direcdo a plataforma de terra de-
pois que Sukul tiver jogado a agua do balde. Ao
terminartua quinta frase em cima da escada, Su-
ruj, nao olhes novamente para Sukul. E uma vez
que ela passe do bengali para o santhali, espera-
-a, Sukul: langa tua perna estendida para o alto
no comecgo de cada uma de suas frases. Suruj,
atravessas o umbral da segunda porta €, como
antes, deixa teus dedos deslizarem pela borda.
Pegaste a figurinha santhal depois de recolocar
a escada, Sukul, porgue nao te vi fazendo isso?
Assim que a figurinha tocar o chao, Suruj, apa-

3 Emalguns paises de fala hispana como Espafia ou México, a educagéo média superior, conhecida como bacharelato
ou preparatéria, € o nivel educativo que se estuda apds o ensino médio e que prepara os estudantes para ingressar no
ensino superior ou universitario. Fonte: https://www.inee.edu.mx/la=-educacion-media-superior-en-mexico/#:~:text-
En%20México%20la%20educacion%20media,la%20educacion%20superior%s200%20universitaria.
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gas todas as luzes e eu cuidarei de iluminar com
as lanternas. Sukul, depois de teu segundo novo
passo de “danca”, faz algo interessante com tua
mMao que vai descendo. Cai sentada no chao, Su-
ruj. Apartirde hoje, Sukul, éstu quem atira o gagra
(jarro de metal, sem alca, grande e arredondado
com elegancia, em santhali).

Retomamos o ensaio. Estou prestes a fazer novos comentarios quando aparece
uma cabra. Ela esta gravida e se feriu com uma garrafa quebrada: um caco de vidro na
pata. Interrompemos o trabalho para ajuda-la.

Em fevereiro de 2017 foi a cerveja de arroz que comegou a azedar. Em fevereiro de
2023, foi uma epidemia de gripe que surgiu. Como a medicina tradicional ndo fez o efeito
esperado nas trés pessoas doentes, os Morols de Borotalpada decidiram impor medidas
drasticas. E dessa vez, sem esperar. Durante cinco dias, deveriamos nos lavar sem sabo-
nete. Para isso, a Sukla preparou um pé composto de cUrcuma, madeira de santal e terra
branca, com o qual nos esfregavamos depois de nadar no lago. Nos voltavamos a agua
para nos enxaguar. A mistura era ndo apenas agradavel, mas também era eficaz. Uma
vez secos, nds Nos cobriamos de creme hidratante pois este nao entrava na categoria
de “6leo” (como era o caso do 6leo de coco que nds usavamos No resto do tempo). Da
mesma maneira, Nos lavavamos as maos regularmente pois, stricto sensu, o hand wash
que faziamos la nao era considerado como uso de sabdo. Delko e Suruj aprovaram a es-
tratégia, e também Dhany, a quem eu também fiz a pergunta: os Morols de Borotalpada
se preocupam com as aparecias; no vilarejo vizinho, onde ela mora atualmente, eles nao
se preocupam, ela disse. Ja Falguni que ria de mim onze anos atras quando eu falava da
possibilidade de distribuir as diferencas no espaco, me conta que dias atras, fizeram o
proibido sem infringir as regras. O seu cla cozinhou carne de porco com dleo, cebola e
temperos antes de se regalarem todos juntos a alguns metros de Borotalpada. Em segui-
da, ela me indicou a arvore em baixa da qual eles cozinharam a festejaram.

Estas restricoes tém seus pontos positivos: ninguém vai lavar roupas nos proximos dias.

Sdo quase 9 da noite. O ar esta muito pesado, ainda mais carregado de umidade
desde que ndo choveu. Para aproveitar os raros e fracos ventos que repentinamente a
atravessam, Sukla colocou no meio da esplanada do Centro Cultural dois banquinhos
azulmarinho. Embora feitos de madeira macica, ainda nao foram devorados pelos cupins.
Datam da nona “Noite de Teatro” — e primeira “Noite das Ideias” organizada na India. H4
seis anos e meio, foram fildsofos que se sentaram nesses tronos sem encosto. Agora sao

Sukla e Sukul. Eles se esforcam para imaginar que formas dar a celebragdo dos nossos

Curitiba, v.0, n.0, set. 2025

20



Trimukhi Platform / contextos em movimento
Jean-Frédéric Chevallier

quinze anos de trabalho juntos na comunidade indigena.

Ha motivos para se alegrar. A agenda para o primeiro trimestre de 2023 foi inten-
sa: a organizacdo em Borotalpada da décima quarta Noite de Teatro, a reencenagéo em
Nova Delhi de dois trios de danca contemporanea e uma residéncia artistica em Borde-
aux, Franca, para compor uma nova montagem ao ar livre. Nas trés, a poténcia e a con-
tundéncia de nossas propostas artisticas continuavam aumentando. No entanto, neste
penultimo dia de agosto, nem Sukla nem Sukul sentem alegria. Talvez ambos ndo estejam
apenas exaustos, mas também saturados. A ela, que de forma um tanto mecanica insiste
com perguntas, ele ndo tem nada especifico a propor: simplesmente aprova, quase em
vOz baixa, enquanto ela resume as duas ou trés ideias que eu tinha tido por minha conta.

Pela manhg, Falguni mostrou-se mais falante. Ela sugeriu imprimir fotografias em for-
mato grande — uma de cada evento, espetaculo, filme, oficing, festividade — e pendura-las
nas paredes. Uma maneira de fixar nas memarias as lembrangas dos multiplos momentos
que compdem nossa aventura juntos, desde aquela manha de agosto de 2008, quando,
apos os bailes, Sukla e eu subimos no carro para iniciar o caminho de volta e Falguni, sorrin-
do, esperando que o veiculo passasse pela altura da casa senhorial da familia de seu espo-
so, gritou com sua voz infantil aguda: “olhem vocés dois, aqui € onde eu moro!”
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DATAS

08/2008 - Chegada a Borotalpada e proposta de teatro

09/2008 - Breve analise das dangas santais

09/2008 - Ritual com bonecos de barro nao-figurativos

09/2008 - Cuidados gastrondmicos

09/2008 - Cerveja de arroz e destilado de mohua

09/2008 - Analise por uma fildsofa indigena a deriva

12/2009 - Trabalhos comunitarios

10/2010 - Na lagoa depois das chuvas

11/2010 - Dois Moroles

12/2010 ->11/2011 - Inicio da construgao

11/2011 - Levantamento casa por casa

02/2012 - Distribution des différences lorsque la biere tourne a l'aigre
02/2012 - Petit autocar sous ligne électrique défectueuse
02/2012 - Espectadores urbanos diante de dissonancias criativas
02/2013 - Ritual de acolhida

02/2014 - Rosto solar apos a sétima Noite

02/2014 - Resposta a uma jornalista em defesa da alegria
10/2015 - Casada e sem direito ao teatro

11/2015 - L'horaire du feuilleton

11/2015 - Ensaios de Essay on Seasonal Variation, e “terceiro sabor” —> 03/2016
11/2019 — 03/2020 - A arvore que chora

03/2020 - Montagens “cum situ”, “elementos” heterogéneos

03/2020 - Supressao de uma diferenca por causa de um adaptador VGA danificado
11/2021 - Sentado em frente ao Centro Cultural

02/2022 - Argumento irrefutavel junto as brasas

10/2022 - Apontamentos de ensaios vs. cabra gravida

02/2023 - Banho sem sabao

08/2023 - Que forma dar a celebragéo dos quinze anos juntos em Borotalpada

Jean-Frédéric Chevallier (Franga, 1973) é diretor de teatro-danga, videoartista, filo-
sofo e poeta. E o iniciador da “Noite de Teatro”, um festival internacional de artes vivas,
contemporaneas e colaborativas, do qual € curador desde 2004, primeiro no México e
depois na India. E também o editor e diretor artistico da revista bilingue “Fabrique de I'art”,
impressa em Calcuté com o apoio do Instituto Francés na india.

Jean-Frédéric Chevallier cursou mestrados em filosofia, socioantropologia e es-
tudos teatrais. Doutor pela Universidade de la Sorbonne Nouvelle, lecionou na mesma
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Universidade de 2000 a 2002. Depois, por sete anos, foi professor da Universidade Na-
cional Auténoma do México (sem, contudo, deixar de intervirem comunidades indigenas
Maias de Chiapas). Em 2008, muda radicalmente de diregdo ao optar por atuar a partir
de uma comunidade indigena Santal de Bengala na india, tornando-se diretor da Trimukhi
Platform (organizagdo sem fins lucrativos dedicada a fabricar as artes de hoje, construir
pensamentos fora do comum e tecer pontes entre mundos diferentes) e iniciando com
0Ss camponeses a construcao coletiva de um centro cultural comunitario. Assim, ele em-
preende uma jornada bastante singular que Ihe abre mUltiplas possibilidades para praticar
as artes e pensa-las de maneira tanto mais atual quanto mais intempestiva. Compartilha
suas experiéncias e as intuicdes conceituais que delas nascem por meio de conferéncias
publicas e artigos em inglés, francés, espanhol, portugués ou bengali.

Focando no carater ndo-representacional das artes e no prazer que produz o fato
de colocar em relagao singularidades distantes, ele publica em francés os livros “Deleu-
ze e o teatro: para acabar com a representacado” (Les Solitaires Intempestifs, 2015) e “O
Teatro do apresentar” (Circe, 2020), bem como a colecdo de poesia “E depois do mun-
do algo vem” (Trimukhi Platform &Instituto Francés na india, 2022). Numerosos trechos
traduzidos desses livros foram publicados em revistas latino-americanas (veja https://
trimukhiplatform.org/esp/publicaciones/). Com seu texto “O Teatro hoje: uma tipologia

|II

possivel” (Paso de Gato), ele ganha em 2011 o Prémio Internacional de Ensaio Teatral con-
vocado pelo Instituto Mexicano de Belas Artes (INBA), o Centro de Investigacao Rodolfo
Usigli (CITRU) e a Coordenacao Nacional de Teatro.

Até o momento, ele dirigiu cerca de 50 montagens de dancga-teatro e filmes de
video arte, apresentados na india, México, Alemanha, Coldmbia, Equador, Espanha, Ca-
nada, Cuba, Taiwan e Franca. Por exemplo, em 2021, no Complexo Cultural Los Pinos da
cidade do México e depois no patio das Abbesses do Théatre de la Ville em Paris, estreou

uma instalag&o de video-danca intitulada: “Os Indios também fazem teatro!”

Traducao: Bryan Kildare Paredes Rojas e Mariana Camargo
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