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Escrito pelo socidlogo alemdo Norbert Elias, Mozart, sociologia de um génio foi
originalmente publicado em 1991, ganhando, em 1995, uma traducdo em lingua portuguesa.
Divida em duas partes, a obra corresponde a uma biografia de Mozart narrada a partir de um
viés socioldgico, como ja se pode aventar pelo préprio titulo do livro. O autor falece em 1990,
portanto um ano antes da publicacdo do livro, e também anteriormente a sua edicao final,
cabendo a divisdo entre primeira e segunda partes ao editor, Michael Shroter (ELIAS, 1995,
pp. 141-143).

Na primeira parte da obra, temos a narragdo, feita de modo cronoldgico, dos principais
acontecimentos da vida do compositor alemao, ressaltando aspectos de sua educacdo e
personalidade. Filho e irmdo de mdsicos e, portanto, inserido no contexto musical, ouviu,
desde os primeiros dias de vida, ensaios e correcdo de erros dos musicos membros e amigos
da familia, resultando em um desenvolvimento surpreendente de suas capacidades auditivas e
de sua consciéncia musical, habilidade que “por muitos anos tornou-lhe insuportavel a
impureza sonora do clarim.” (ELIAS, 1995, p. 82). O prodigio musical de Mozart &, desse
modo, latente desde a infancia. Desde tenra idade viajou pela Europa apresentando-se em
concertos para a aristocracia e nobreza, tocando nas mais diversas cortes. Esse processo
culmina na composicdo de sua primeira opera buffa aos doze anos (La finta semplice) e dois
anos mais tarde, em 1770, Mozart comporia sua primeira opera seria, Mitridate, Re di Ponto
(ELIAS, 1995, p. 69-70).
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vida de Wolfgang Mozart foi marcada pela cisdo entre dois mundos: um deles, 0 mundo
burgués do qual era originario e outro, 0 mundo da aristocracia e das cortes até onde levava
sua musica e era tdo admirado. Essa divisdo marca também um movimento novo, a saber, a
democratizacdo da arte, impulsionada pela ascensdo social da classe dos artistas (ELIAS,
1995, p. 135). Isso permite, por exemplo, que Mozart tente, incentivado por seu pai, uma
carreira independente como musico. Se isso ndo é para n6s hoje algo incomum, certamente o
era no seculo XVIII.

O autor chama nossa atencéo para o aspecto de que a habilidade musical de Mozart
contrasta com suas habilidades sociais. Elias diz: “O rdpido avan¢o de sua doenga fatal pode
muito bem estar ligado ao fato de que, para ele, a vida perdera o valor. Sem ddvida alguma,
morreu com a sensa¢do de que sua existéncia social fora um fracasso.” (ELIAS, 1995, p. 9).
Sua vida brilhante teve o triste fim do abandono. N&o mais convivia com nenhum de seus
entdo amigos ou com sua esposa. E interessante notar que o segundo marido de Constanze,
esposa de Mozart, afirma que, para ela, Mozart fora mais admirado pelo talento do que pela
pessoa. Mozart apresentou tracos, desde crianca, de ser uma pessoa que necessitava da
atencdo exclusivista de todos ao seu redor, o que leva Norbert Elias a tratar de suas
dificuldades psicologicas. Ele sempre buscou o amor dos demais, de maneira exaustiva. “Sua
imensa capacidade de sonhar em estruturas sonoras estava a servigo deste secreto anseio de
amor e afeto.” (ELIAS, 1995, p. 14).

A segunda das duas partes da obra narra 0 rompimento de Mozart com Salzburgo,
cidade onde foi musico da corte episcopal e 0 apice de sua emancipacao social oriunda de seu
casamento. Em 1781, “o irascivel jovem musico” (ELIAS, 1995, p. 111) transforma um
conflito existente ja hd muito entre ele e o arcebispo de Salzburgo em um conflito aberto, o
gue resultou no seu desligamento da corte enquanto funcionario. Vale notar que, nesse
periodo, um musico efetivo de uma corte tem um papel de prestigio entre seus pares.
Contudo, ndo era ainda um prestigio tdo grande quanto queria Mozart, que passa boa parte de
sua vida adulta procurando outras oportunidades de trabalho em cortes como a de Paris.

N&o podemos nos esquecer do titulo da obra em questdo: Mozart, sociologia de um
génio. Nosso autor ndo escolhe esse subtitulo para o livro despropositadamente. E comum,
segundo ele, vermos o termo ‘génio’ empregado para se referir a Mozart. Ele ¢ assim
compreendido pois era “um ser humano excepcionalmente dotado, nascido numa sociedade
que ainda ndo conhecia o conceito romantico de génio, e cujo padrao social ndo permitia que
em seu meio houvesse qualquer lugar legitimo para um artista de génio altamente

individualizado.” (ELIAS, 1995, p. 23-24). Se, porém, o termo pode ser empregado a Mozart,
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Norbert Elias chama atencdo para o sentido que d& a palavra. “Com frequéncia nos
deparamos com a ideia de que a maturagdo do talento de um ‘génio’ é um processo
autéonomo, ‘interior’, que acontece de modo mais ou menos isolado do destino humano do
individuo em questao.” (ELIAS, 1995, p. 53). N&o é dessa forma que o génio é compreendido
pelo autor, e para que um individuo seja chamado de génio, a educacdo e 0 meio ocupardo um
papel essencial.

Para Elias, o génio € tributario do meio ambiente e das relagbes sociais da pessoa que
recebera esse titulo. H& aqui uma relacdo de dependéncia. O génio, ilustrado pelo dom de
Mozart, mas estendido para todas as pessoas que tenham essa caracteristica, € um fato social
(1995, p. 54). Elias explica:

Ao falar de Mozart logo nos pegamos usando expressdes como ‘génio
inato’, ou ‘capacidade congénita de compor’; mas tais expressoes S0
ditas sem pensar.[...] [E] simplesmente impossivel para uma pessoa ter
uma propensdo natural, geneticamente enraizada, de fazer algo t&o
artificial como a musica de Mozart. (ELIAS, 1995, p. 58)

Aquelas caracteristicas mencionadas anteriormente, como o fato de Mozart ter sido
iniciado no mundo da musica desde muito jovem e a convivéncia com musicos experientes
devido a profissdo de seu pai, foram, para Norbert Elias, a causa do génio de Mozart, e ndo
um dom excepcional, uma capacidade congénita, para ficarmos com os termos do autor.

Esse posicionamento é contrastante com pensadores do periodo de Mozart — e,
portanto, anteriores a Norbert Elias — que tentaram definir o conceito de génio. O abade
Dubos, por exemplo, autor das Reflexes criticas sobre a poesia e a pintura (1740)*, obra na
qual dedica grande parte do segundo tomo para discorrer sobre o tema do génio, defende a
impossibilidade de se aprender a ser génio, ponto de vista partilhado por outros autores do
Século das Luzes, como Diderot e Rousseau, e contraria ao que defende Norbert Elias. Para o
autor das Reflexdes criticas, 0 meio ndo tem influéncia sobre o surgimento do génio, enquanto
que para Elias, trata-se de um fator determinante. Além disso, Dubos dird na sequéncia do
texto que

a educacdo, que ndo saberia conceder um certo génio nem certas
inclinagOes as criangas que ndo as possuem, ndo saberia também privar
esse génio, nem mesmo retirar essas inclinagdes das criangas que as
trouxeram em seu nascimento®.

*No original, Réflexions critiques sur la poésie et sur la peinture.
% DUBOS, JEAN-BAPTISTE. Réflexions critiques sur la poésie et sur la peinture, T. ll, Paris: Jean Mariette, 1740, p.
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O génio é pensado como uma caracteristica concedida a alguns e negada a outros. E,
como se pode constatar com a passagem citada, apenas certas pessoas tém essa determinagéo.
Aqueles que ndo a trazem ao nascer também ndo a desenvolverdo ao longo dos anos. Me
parece relevante destacar que essa opinido €, de um modo geral, compartilhada pelos autores
posteriores a Dubos. Rousseau, por exemplo, fara uma afirmacéo bastante semelhante em seu
verbete Génio do Dicionério de misica®.

Partindo do ponto de vista defendido por Elias, Mozart p6de ser chamado de génio por
partir de um meio de mausicos, possibilitando assim o desenvolvimento de suas capacidades.
Como poderiamos, entdo, justificar o surgimento de outros grandes mdsicos, pintores,
escultores ou poetas que nao estiveram imersos no meio artistico? Se as circunstancias e as
condicdes histdricas, como a educacdo e a situacdo familiar do individuo, devem ser levadas
em consideracdo ao se discutir a tematica do génio, elas ndo devem ser as unicas
caracteristicas consideradas.

Podemos dizer, talvez, que essa diferenca entre o que afirma Norbert Elias e o
posicionamento de certos filésofos do século XVIII que pensaram sobre a tematica do génio
seja ndo somente o periodo do qual sdo originarios, mas também o ponto de vista partilhado
por eles. Quero dizer com isso que, partindo de consideracdes socioldgicas a respeito do
génio, Elias deve justificar de modo divergente dos fil6sofos Iluministas o surgimento e
desenvolvimento dessa aptiddo grandiosa e surpreendente chamada de génio. Isso néo
desqualifica, contudo, nenhum dos dois posicionamentos. Ao contrario, vemos tdo somente o

enriquecimento da discussdo e do estabelecimento de um conceito.
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% No Diciondrio de musica (1768), de Rousseau, leremos que ninguém se torna génio, em outras palavras, ndo
seria possivel aprender a sé-lo, essa caracteristica é tratada como algo inato ou congénito. Mais do que isso, se
0 jovem artista precisa procurar saber o que é o génio, essa busca sera inutil: “Vocé o tem: vocé o sente em si
mesmo. Vocé ndo o tem: vocé ndo o conhecerd jamais.” (ROUSSEAU, JEAN-JACQUES. Dictionnaire de musique.
Paris: Duchesne, 1768, p. 230).
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