Revista @) oax ISSN 2447-5548

A Opiniao Publica (1967) e a imagem como alicerce realista

Rodrigo Oliveira Lessa®

e Enviado em 30/09/2017
e Aprovado em 08/12/2017

INTRODUCAO

O filme A opiniéo publica é o primeiro longa-metragem de Arnaldo Jabor. Anteriormente, Jabor
tinha filmado, ainda com 25 anos e apenas alguma experiéncia enquanto assistente de direcdo o curta
documentario O Circo (1965), bastante elogiado pela critica nacional e internacional da época. Dois anos
mais tarde, ele partia para uma nova incursdo, iniciando pesquisas preparatdrias sobre um objeto de
interesse que permaneceria um longo tempo como o mote de suas abordagens tematicas no cinema: a
“classe média”. O termo, que voltou a se popularizar no meio intelectual através do sociélogo Wright Mills
— sobretudo por meio do livro White Collar: the amercian middle classes?, lancado em 1951 —, era naquela
oportunidade livremente adotado com autonomia e imprecisdo conceitual pela imprensa no pais. Como
narra o filme que analisaremos aqui, os jornais de grande circulacdo elegeram a “classe média”, neste

periodo, como a porta-voz daquilo que se chamava entdo de a “opinido publica”. (Jabor, 1967).

Em entrevista a revista Filme Cultura, Jabor (1970) relaciona a proposta do filme ao seu
alinhamento com interesses estéticos do Cinema Novo de tornar segmentos do “povo” personagens
dramaticos na imagem do cinema brasileiro. Sua opcdo pelos segmentos urbanos, em detrimento de
outros, teria sido devido ao fato de acreditar que no mundo inteiro estaria emergindo uma espécie de

“ditadura da classe média. “E uma grande ditadura da classe média: a ditadura de suas repressdes, de suas

1 Professor EBTT do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia Baiano — IF BAIANO. Doutor em Ciéncias Sociais pela
Universidade Federal da Bahia — UFBA. Enderego eletronico: rodrigo.ciso@gmail.com. Contribuiram para a realizagdo deste
trabalho a Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES e o Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e
Tecnologia Baiano — IF BAIANO.

2 No livro, o estrato social dos withe collars ou “colarinhos brancos” se define como uma “nova classe média” que teria se formado
entre os operarios fabris e a burguesia nos EUA, tendo a sua posigdo na estratificagdo social ndo mais baseada na propriedade
privada, como a classe média analisada por Marx, e sim na ocupagdo, nos empregos que seus membros ocupam basicamente no
ambito do que hoje é conhecido como terceiro setor. Como observa Mills, este estrato é formado na sua maioria por professores,
vendedores do comércio e empregados de escritorio. (MILLS, 1969).
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obsessGes, de sua grande agressividade, de sua autodefesa, de sua patologia.” (Jabor, 1970, p. 21). Neste

|ll

sentido, o documentario consiste numa tentativa de realizar um “retrato fiel” das caracteristicas de uma
parcela da sociedade, como acreditava o diretor, mesmo nao apresentando profundidade épica ou tragica,
era dotado de um significativo protagonismo nas mudancas do pais. Algo fruto de sua “pequenez”, do
siléncio em situacGes decisivas e da extrema fragilidade dos seus pontos de vista sobre a realidade social e

politica.® (Jabor, 1970).

A IMAGEM DOCUMENTAL COMO ALICERCE REALISTA

Apesar do estrato social a que o filme se refere ser apresentado na narrativa de maneira imprecisa,
a sistematica que o diretor usa para representa-lo segue uma linha razoavelmente clara. O roteiro tem
como marca um levantamento inicialmente geracional da “classe média”, de quem a narrativa assume
tratar desde o inicio, sendo ela capturada a partir dos seus tipos sociais presentes na cidade do Rio de
Janeiro. Assim, o documentario comeca com adolescentes de Copacabana, passa por jovens universitarios,
em seguida adultos de meia idade e tenta concluir com universos onde pessoas com idade mais avancada

podem ser localizadas, como cultos religiosos.

Por outro lado, firma-se também uma separagao das sequéncias a partir das situagdes e locagdes
onde estes estratos geracionais sdo abordados. Inicialmente, foca-se em jovens em idade escolar na orla da
cidade, em baladas noturnas, shows em programas de TV ou, quando ja adultos, nas dependéncias das
universidades. Quando o individuo de meia idade ou idade avan¢ada aparece, o cenario também se altera:
destacam-se bailes onde é franco o uso de bebidas alcodlicas e drogas, sarais de arte, estudios de
dramaturgia e reparticdes de empresas, cada momento trazendo um grupo social um pouco mais maduro.
Por fim, quando os idosos sdo convocados, temos nas residéncias e cultos religiosos o cendrio para as

donas de casa e os aposentados apresentarem seus depoimentos.

A ordenacado, entretanto, nao se impde com rigidez. Jabor se permite ir e vir nos recortes geracional
e situacional, tanto pelo interesse no conteldo a ser destacado nos depoimentos quanto pelo fato de que

as cenas, em diversas situacdes, sdo construidas a partir do contato entre personagens de idades distintas.

3“0 que se vé no mundo inteiro, desde essa época [entre os anos 1950 e 1960], é uma coincidéncia dessa emergéncia. E uma
grande ditadura da classe média: a ditadura de suas repressdes, de suas obsessOes, de sua grande agressividade, de sua auto-
defesa, de sua patologia.” (JABOR, 1970, p. 21). Estamos vivendo uma grande Idade Média da classe média, e sob ésse ponto de
vista acho que Opinido publica teve o mérito de tentar fazer um retrato fiel do pensamento dessas pessoas que, até entdo, eram
ignoradas pela dramaturgia e também pelo cinema brasileiro. Eram postas de lado, como personagens sem nenhum interésse
dramdtico. Realmente, a classe média nao tém profundidade tragica nem grandiosidade épica. Ela é apenas terrivel pela sua
pequenez, pelo seu siléncio e também pela sua imensa capacidade de unido pela grande solidez de sua fragil e absurda ideologia.”
(JABOR, 1970, p. 21).

277

REVISTA NEP-UFPR (Ncleo de Estudos Paranaenses), Curitiba, v.3, n.4, p. 276-292, dezembro 2017 47 10.5380/nep.v3i4



Revista @) oax ISSN 2447-5548

7

O que define em Uultimo caso a decupagem e, portanto, as circunstancias que sdo trazidas a tona é,
sobretudo, a importancia que tém os depoimentos para a representacdo do comportamento e do
imagindrio da “classe média”. Destaque enfaticamente esclarecido por meio das recorrentes entradas de
um narrador em voz off onisciente, que critica este estrato social e orienta o espectador sobre a natureza

da sua configuragdo social.

Como antecipamos, ao compararmos este método aos filmes documentdrios dos anos 1950, é
possivel perceber de imediato o destaque sistematico concedido as entrevistas e aos depoimentos dos
personagens como uma novidade central na obra de Arnaldo Jabor. Todavia, o emprego sistematico deste
recurso se situa dentro de uma outra mudanga pouco notada mas ainda assim muito importante para o
carater das imagens atribuidos a esta modalidade de cinema documental. Esta, inclusive por sua relevancia,
aparece com total destaque logo nas primeiras imagens, introduzindo o sentido da mis en scene de rostos e

gestos que ocupa as cenas de Opinido publica.

Apds uma rdpida introducdo dos créditos iniciais, inseridos sobre imagens de logradouros publicos,
ruas e edificios residenciais — o habitat do seu objeto no documentdrio —, a narragcdo em voz off introduz o

material com o qual se trabalha e o sentido conferido a ele na narrativa:

Tudo que verdo aqui é tipico. Fugimos do exotico e do excepcional e procuramos as
situagles, os rostos, as vozes, os gestos habituais. Isto porque, refletidas numa tela, as
coisas que parecem incomuns e eternas, se revelam estranhas e imperfeitas. (Jabor,
1967).

A passagem poderia ser recepcionada como mais um dos discursos introdutdrios, comuns ao
documentario na época — como podemos observar no classico Viramundo (1967), de Geraldo Sarno — se
nao estivesse envolvida por uma pequena diferenca: agora, a pertinéncia e a coeréncia do contetddo do
filme sdo deslocadas de outras matrizes de conhecimento para a prépria imagem do filme. Ou seja: é o
trabalho estético “refletido numa tela” que assume o papel de garantir, diante do espectador, o realismo
do seu conteldo, e ndo mais uma pesquisa ou referéncia externa ao filme — como uma reportagem de
jornal ou uma pesquisa cientifica. E este o sentido da declaracdo de que “[...] refletidas numa tela, as coisas
que parecem incomuns e eternas se revelam estranhas e imperfeitas”. (Jabor, 1970). As concepg¢des que
deram origem ao filme sdo, certamente, externas a ele e o transcendem, mas aquilo que Arnaldo Jabor
apresenta como elemento fiador do realismo do documentario ndo é mais um levantamento demografico
oficial, um dado histdrico de conhecimento geral ou um documento publico. Aqui, o préprio cinema é a

ancora das afirmacgdes e criticas sobre os grupos médios de cidades como o Rio de Janeiro.
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Esta mudanca ndo foi repentina no ambito do documentario brasileiro. Por um lado, a afirmacdo da
imagem como elemento de conducdo da assertividade cinematogrdfica nos remete ao préprio
desenvolvimento do género, campo em que cineastas pioneiros como Alberto Cavalcanti e o préprio
Humberto Mauro foram decisivos ao fazerem avancar as técnicas e os recursos expressivos. Ademais, a
linguagem poética de obras do final dos anos 1950 e inicio dos anos 1960 podem ser referenciadas como
sinais de que a imagem estaria prestes a se emancipar do protagonismo da ciéncia na garantia de
objetividade das informagdes. Por outro, a ciéncia e elementos externos ndo deixariam a partir dali de ser
referenciais de fidedignidade de documentarios. O prdprio Jabor, na verdade, em Opinido publica, cita
Wright Mills e seus escritos sobre a “classe média” de forma recorrente, fortalecendo com a Sociologia a

retérica de seu enredo dramatico. E mais tarde também, outros cineastas voltardo a fazé-lo.

Entretanto, o filme de Jabor é emblematico desta transformacado pois, como veremos mais adiante,
ele ndo s6 anunciou abertamente essa reconfiguracdo como fez dela o ponto de partida para a elaboragao
de novos caminhos para a documentag¢do do imagindrio e do comportamento dos atores sociais no filme.
Ou seja, além de conferir abertamente a imagem do filme a responsabilidade pelo seu realismo no
tratamento do tema, ele buscou uma forma estética que pudesse ser capaz de corresponder a esta nova
expectativa. Algo que por sua vez tera importante efeito sob o modo como as cenas e a participacdao dos

personagens do filme também sera reorientada nessa nova linha de registro documental.

REPOSICIONAMENTO DO PERSONAGEM

Este trabalho de reorientacdo que Jabor propGe comeca a ser desenvolvido ja no inicio do filme,
sobretudo a partir do modo como a expressividade dos personagens se apresenta paralelamente como
alicerce fundamental da nova estratégia. Apds a citagdo de abertura, a voz off convida o espectador para
uma conversa casual entre jovens: “Comegamos com uma turma de jovens de Copacabana. Perguntdvamos
sobre o futuro.” (Jabor, 1967). Dai, tanto a cena do didlogo entre os jovens (ver imagem acima) que
discutem os proximos anos de suas vidas como a sequéncia que vem logo a seguir comegam a delinear as
praticas de refiguracdo que devem suprir a ndo utilizacdo de uma pesquisa cientifica ou documento oficial.
Algumas assumem melhor o papel de dar vida e ritmo a trama, como as tomadas de rua que acompanham
os jovens em seu cotidiano. Outras, contudo, se mostrardo mais complexas e capazes de revelar para a
narrativa contelddos que pretendem nortear a representa¢ao do estrato social que o documentario pde em

relevo.
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A primeira destas praticas, como podemos notar, é o aprofundamento pontual na biografia e na
dramaticidade de alguns personagens. Jabor busca este efeito tanto a partir da garantia de um espaco
maior para o acompanhamento imagético e presencial do seu cotidiano — em ruas, mesas de discussdo ou
salas de visita em residéncias — como também através de um tempo maior concedido aos individuos para
articularem suas memoarias e depoimentos sobre a vida que levam. Uma técnica que, por sua vez, preenche
o filme com destaque maior para a histdria destes personagens e se aprofunda com mais eficiéncia sobre as

caracteristicas de sua personalidade.

A cobertura de um fendmeno de popularidade entre os jovens da época, o cantor Jerry Adriani, é o
momento do filme em que isto pode ser notado com mais nitidez. Apds as primeiras cenas que retratam
grupos de jovens nas praias, apartamentos e logradouros publicos da cidade, acompanhando-os em seu
cotidiano, surge a passagem em que o fendmeno da industria cultural é tematizado através da figura do
cantor. Como o diretor afirma por meio da voz off, a natureza potencialmente rebelde, criativa e inquieta
dos grupos etarios que seguem personalidades como Jerry Adriani € comumente capturada e transformada
em “moda” por meio dos instrumentos de midia, que potencializam a venda de suas mercadorias ao
incorporar de maneira simbdélica o conteddo desta rebeldia. O cantor e a sua imagem espetacularizada
seria neste sentido a personificacdo de uma juventude fetichizada, artificial, fabricada, pronta para gerar
mercadorias — discos, ingressos para show, revistas, etc. — capazes de iludir a juventude de “classe média”
com suas préprias novidades. A critica, inspirada nas percep¢des de parte da esquerda sobre as
manifesta¢des artisticas internacionais de paises desenvolvidos, como EUA e Inglaterra, apontava como
sindnimo de aliena¢do a imitacdo de habitos e estilos de grupos como os Beatles e os Beach Boys, que, no
entanto, reuniram legides de fas e artistas brasileiros influenciados por sua forma de se vestir, cantar e

compor musicas populares.

O objetivo principal de traz a figura de Jerry para o filme, neste sentido, é relacionar a sua figura de
rapaz comportado e musico romantico a aliena¢do politica dos fas que o seguem. O documentario,
contudo, ndo se presta apenas a informar de maneira direta este conteldo critico, que reproduz em muitos
aspectos a visdo ideoldgica de parte da esquerda da época ao ver com indices de conservadorismo a
incorporagao de alguns ritmos e referenciais estéticos internacionais, como rock. Em meio a cobertura da
histeria adolescente diante dos idolos, explorada em sua gestualidade e expressdo mais emocional, o filme
passa a acompanhar algumas situa¢des do cotidiano do cantor Jerry Adriani, e desse modo a iniciativa de
centrar as atengdes em sua imagem termina se mostrando uma técnica bastante singular de construcdo do

seu papel como personagem do filme.
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Logo apds introduzir em voz off o tema da industria cultural e trazer imagens de algumas
apresentacoes de Jerry, o filme traz algumas imagens de bastidores onde o cantor, ja sem os trajes de gala,
é acompanhado naquilo que parece ser o seu dia-a-dia. Enquanto o cantor aparece cumprimentando
pessoas que o reconhecem nas ruas, entrando e saindo das casas de shows ovacionado, a banda sonora
traz também em voz off depoimentos onde ele fala de como ele se tornou um artista. Nesta oportunidade,
destacam-se a humildade e a simplicidade de alguém que, para além de artista e cantor admirado, é
alguém com sentimentos e fragilidades que o humanizam diante das luzes e aparelhagens dos shows de TV.
Ainda na sua intimidade, Jerry conta que sua carreira de cantor iniciou logo apds o rompimento de um
romance, momento em que resolveu deixar a vida e o trabalho em um escritério e tentar a vida no ramo da
musica. Cantar foi, portanto, algo que a vida lhe proporcionou diante de uma decep¢dao amorosa, sendo o
seu compromisso ironicamente cantar este sentimento e fomentar os sonhos de alcanga-lo em seu publico.
A figura do cantor romantico, deste modo, encontra numa histéria de romance um momento decisivo para
a sua ascensdo como artista, agregando uma certa aura a sua figura apesar de ser este um tipo que questado
que Jabor deseje criticar. Apesar da sua intencdo ser a de projetd-lo como simbolo de uma juventude
despolitizada e “conformista”, como o préprio diretor aponta em voz off, esta passagem se mostra uma
estratégia nova e bastante eficiente em dar densidade aos personagens e fazer deles algo mais do que

emissores de declaragdes que o diretor deseje inserir no filme.

Como o foco do diretor ndo é exatamente um ou outro personagem, mas sim um estrato ou género
social, ndo ha outros personagens com o mesmo espago que o cantor Jerry Adriani ocupa. Nao obstante, é
possivel perceber que o método se repete em outras partes do filme, de modo a explorar a participagdo
dos atores ndo apenas em respostas diretas feitas pela equipe ou em circunstancias que sejam colocadas
para corroborar declaragbes autorais em voz off emitidas previamente. Em mais de uma ocasido, os
personagens emitem opinides e realizam leituras sobre os temas pautados pela equipe em situacdes do
cotidiano, a exemplo de uma espera em fila para alistamento militar, retornando a outras cenas conforme a
sua participacdo se mostra relevante para o diretor. Além disso, em mais de uma circunstancia, os atores
sociais tém tempo para refletir sobre suas respostas, entrar em contradicdo, articular sinteses, transitar
entre temas aparentemente desconexos, ou, como ocorre em muitos casos, oferecer respostas profundas e
coerentes — embora estas sejam tratadas pelo prdprio diretor quase sempre com indiferenga, dado que a

intencdo é explorar a superficialidade de um grupo social mais amplo.

Para além das possibilidades documentais de aprofundamento em personagens particulares, como
vimos sobretudo pelo exemplo do cantor Jerry Adriani, a captura da expressdo intimista no filme estd

presente numa segunda estratégia utilizada por Jabor: a provocacdo de interagdes entre os personagens.
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Como um recurso extremamente recorrente e que, portanto, perpassa quase todo o filme, os conflitos,
provocacGes, indagac¢des e intervencdes que os personagens depoentes realizam uns com (ou contra) os
outros em algumas situagdes-chaves operam como mais uma fonte de acontecimentos que esta a

disposicdo do discurso critico e intimista do documentdrio.

E possivel notar ao menos trés situacdes nas quais essa estratégia aparece com mais destaque
trazendo informacdes cruciais para o filme. A primeira, logo apds a passagem de Jerry, ocorre quando Jabor
acompanha um grupo de residentes na republica estudantil universitaria visitada pela equipe. Apds colher
alguns depoimentos, Jabor registra uma forte discussdo entre um jovem e um senhor sobre os seus
respectivos direitos de morar naquele estabelecimento. O primeiro, de um lado, alega ter entrado na casa
sob autorizagdo da diretoria responsavel pela gestdo da casa, apontando ainda o outro como um
trabalhador informal que se passa por estudante para morar indevidamente na residéncia. O senhor, por
outro lado, acusa o estudante de perseguicdo, mas reage defensivamente ao ser questionado sobre a

possibilidade de atestar, por meio de documentos, o fato de ser realmente um estudante.

A cena se limita a registrar o embate como um conflito sem resolucdo. Contudo, trata-se de um
momento de bastante tensdo que sugere problemas potenciais em curso, como a dificuldade que os
estudantes encontram para estabelecer normas democraticas de gestdo das relagdes na republica, ou, no
limite, a possibilidade daquele senhor, que aparenta ja ter passado dos quarenta anos, ser algum tipo de
agente policial infiltrado indevidamente na residéncia, o que representaria um alerta de fragilidade para os

estudantes que ali vivem.

Em segundo, temos o debate entre funcionarios de meia idade naquilo que parece ser a reparticao
de uma empresa comum no centro da cidade. Em uma das paradas para o almog¢o, um grupo de seis ou
oito funcionarios da empresa em questdo conversam sobre as dificuldades e as aspira¢gdes que tém para o
futuro, muito embora ja tenham atingido a maturidade e, portanto, ndo ocupem um lugar semelhante ao
dos jovens sonhadores que vimos no inicio do filme. Nesse contexto em que uns se reportam aos outros,
questdes como o montante dos salarios auferidos, as opinides sobre o cotidiano e as suas referéncias
religiosas, e até mesmo, no plano politico, o questionamento a pretensa falta de unidade da “classe média”
emergem como questdes cruciais nos didlogos. Embora bastante amplo e certamente pautado pela
equipe, o debate permite que a narrativa acesse posi¢des e visdes de mundo que os sujeitos estabelecidos
socialmente daquilo que seria o estrato da “classe média” compartilham entre si. Os termos utilizados
pelos funcionarios, as ideias, a linguagem, os exemplos e a retérica, neste sentido, estdo orientadas para a
comunicagdo entre os personagens, o que constitui mais um importante recurso de documentagdo das

angustias, dos desejos e dos modos de pensar inerente a esse grupo social.
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HUCLEO DE ESTUDOS PARANAEIISES

Ainda sobre esta pratica de fomento dos didlogos, uma conversa bastante trivial, aparentemente
entre trés donas de casa, representa o que seria a posicao do género feminino no universo de aspiracoes
do estrato social problematizado no filme. Enquanto uma das senhoras avalia o sucesso de sua vida como
esposa, mae e mulher, projetando o seu ideal de comportamento para o esposo, as outras indagam-lhe
sobre seus bens materiais, trajetdria social e posicdo sobre a necessidade ou ndo de ajudar
financeiramente os filhos. Durante esta intera¢do, forma-se um didlogo no qual a personagem que assume
a palavra faz uma espécie de desabafo contra as pessoas que, no edificio onde mora, teriam inveja de seu
bem-estar. O curioso, contudo, é que as colegas ou vizinhas com quem conversa terminam fazendo as
mesmas indagacdes que incomodam a depoente, o que gera um didlogo bastante representativo do que

pensa e valoriza a protagonista da conversa.

Nesse edificio todo mundo hoje tem inveja. Acha que eu tenho uma vida muito boa [...].
Esse apartamento foi adquirido com o maior sacrificio. [- A Sra. so tem esse
apartamento?] S6 tenho esse apartamento [- Propriedade s6 tem essa...] Propriedade so
tenho essa. Agora, hoje eu tenho um carro, meu marido tem um carro, tem esse
apartamento... [- Ela foi comprar o mesmo carro que eu — diz a interlocutora a colega que
estd ao seu lado e também participa da conversa]. Minha filha, uma é casada com um
advogado em Belo Horizonte, a outra trabalha num palacio — administracdo geral do
palacio, em Belo Horizonte — chama Ivone; e tenho um filho, que trabalha na Secretaria de
Saude e Assisténcia também, e que estd formado. [ - Ele ajuda a Senhora?]. Ndo. Nem eu
preciso de ajuda nem eu de ajudar eles. Meu marido estd muito bem, ganha muito bem.
Meu marido é da policia, € um homem honesto, honrado. Eu tenho dezesseis anos de
casada: nunca esse homem pegou um paletd e saiu ou foi no cinema sem a minha
companbhia. [...] Ele ndo fuma, ndo bebe, n3o joga. (Jabor, 1967).

Esta € uma das declaragdes que apontam mais destacadamente para o individualismo e o
conservadorismo do imaginario dos segmentos de que Arnaldo Jabor pretende tratar. Nela a mulher tem
como principais aspiragdes encontrar um lugar ao lado do homem e alcangar uma situagdo de bem-estar e
estabilidade financeira que Ihe permita uma vida confortavel. Se nas outras passagens temos adolescentes
demonstrando seu interesse por namorados e pelo o tipo de casamento que desejam conquistar, aqui as
mulheres aspiram sobretudo viver os papéis de mae, esposa e dona de casa, assentindo quanto a postura

tradicionalista de defesa da moral familiar. (Beauvoir, 1991).

Entretanto, esse depoimento, como podemos notar, reine ndo apenas aquilo que permeia a
convicgdo de um personagem, mas também envolve uma analise do que é vélido a partir dos estimulos e
reacOes dessa mulher diante dos demais moradores do edificio onde mora e, pelo tom provocativo do
didlogo, também diante de suas interlocutoras. Na cena, a interacdo pde a expectativa de compreensao dos
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outros personagens e a reacdo a eles como mais um fator de interferéncia e condicionamento no
depoimento, o que, longe de promover algum tipo de confusdo no espectador ou duvida a respeito do
depoimento da personagem, motiva didlogos mais ricos em informagGes sobre o imaginario social e com

possibilidades novas de estimular o personagem a se expressar.

Estas situacdes e de certo modo o préprio filme de Jabor como um todo nao sdo historicamente as
referéncias para os efeitos mais elaborados que este tipo de técnica gerou, sendo, portanto, pouco
lembrados diante das realizagdes de diretores como Eduardo Coutinho. Contudo, ja aqui é possivel
observar como, em situa¢do de interacdo, os individuos sdo estimulados ndo apenas pelas questdes que a
equipe levanta, mas também pelos personagens que os levam a reagir e repensar aquilo que acreditam
estar sendo colocado. A estratégia, deste modo, agrega novos caminhos para que os realizadores de
documentarios possam captar didlogos nos quais os estimulos para a expressdo dos personagens nao
partam Unica e exclusivamente da propria equipe, gerando meios tanto para que os depoimentos se
desenvolvam de maneira mais espontanea como para que estes levem o personagem a emitir respostas

dificilmente conquistadas pela intervencao imediata.

E importante assinalar, por fim, que tanto a participacdo do cantor Jerry Adriani como a atengdo
aos seus depoimentos em momentos de interagdo social, presente nos trés momentos que acabamos de
citar, geram em OpiniGo publica aquilo que podemos reconhecer como um reposicionamento da figura do
personagem nas narrativas do filme documentario. Nesta nova proposta, o personagem é acompanhado
mais de perto, com maior intimidade e proximidade, e sua palavra falada, como recurso acessivel,
configura-se como um dos principais caminhos para alcancar a influéncia da realidade social sobre o
comportamento e o pensamento dos individuos. O carater abstrato inerente as bases sociais do
comportamento do sujeito deixa de ser um campo acessivel apenas por meio de teorias cientificas, e, como
havia antecipado o préprio diretor no inicio do filme, passa a ser buscado também por procedimentos que
se valem da prépria imagem filmica. Através das minibiografias ou dos debates acalorados entre donas de
casa, jovens universitarios ou funcionarios de uma empresa, Jabor aplica ao filme documentario brasileiro
uma nova maneira de representar as formas de pensar e de comportamento social que estdo sob o olhar
do documentdrio. Ao lado das teses cientificas e das informacBes autorais, que ele certamente ndo
abandona, emergem procedimentos que fazem do personagem uma figura mais presente na narrativa, que
tem suas declaragGes mais valorizadas por uma estética capaz de anunciar abertamente sua dependéncia

diante destes materiais.

Isto ndo significa que estes personagens nesta obra ou nos filmes que adotam a prospota venham a
assumir algum tipo de posi¢cdo de controle comparavel a do cineasta ou da equipe que realiza o filme. O
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protagonismo na producdo de sentido era e continuard a ser, certamente, dos realizadores dos
documentarios, tendo em vista a titularidade sobre o processo de selecdo de cenas, roteiro, edicdo, etc.
Entretanto, como é também fundamental ressaltar, a importancia crescente da participacdo da palavra
falada dos personagens e sua expressividade contribuem para a percepcdo de esgotamento de
procedimentos como a narragdo em voz off para a problematizacdo de temas como a consciéncia e os
modos de pensar dos atores sociais. A questdo, em meio a difusdo da ideia da cultura como elemento de
mediacdo do comportamento, encontra entdo em estratégias de filmes como OpiniGo publica novas
possibilidades de refiguracdo, sendo esta certamente uma das principais contribuicGes da obra para o

desenvolvimento da narrativa do cinema documental na época.

A SUBSTANCIA DOCUMENTAL DA “CLASSE MEDIA”

Ao lado do conteudo que a expressao linguistica dos personagens oferece, a narrativa de Opinido
publica trabalha de maneira incisiva com os gestos, as sensa¢ées ou, em uma palavra, com a fisionomia dos
personagens. Dentro do universo assertivo de criticas, interpretacdes e andlises que Jabor desenvolve,
sobretudo por meio da voz off, este recurso, ao lado das declaragbes, é importante substrato através do
qual a narrativa ira definir os contornos do estrato social em questdo. Algo que, contudo, denuncia também
a maneira como a carga critica mobilizada por ele contra o comportamento dos membros da “classe

média” encontra pouca correspondéncia nas imagens utilizadas para ilustra-la.

No filme, se observamos bem, Jabor constréi a imagem da alienagao ou despolitizacdo da “classe
média” conferindo as imagens de sua expressividade e de suas praticas o cardter de uma evidéncia do que
elas ndo mostram, mas deveriam mostrar. Nas cenas, geralmente por meio da voz off, ele sugere aquele
gue seria o comportamento adequado, politizado e consciente da “classe média” e, em seguida, utiliza o
modo como as imagens do cotidiano se afastam desta projecdo elaborada por ele para denunciar a

alienacgdo dos personagens que esta levando ao documentirio.

Assim, se um dos objetivos do filme é representar a falta de familiaridade da “classe média” com a
realidade politica do pais, a interacdo extrovertida entre jovens num baile ou a expressdo de relaxamento
de um casal de adultos nas praias do Rio de Janeiro servirdo como evidéncias deste suposto descaso,
sobretudo na medida em que o prdprio filme antecipou esta relacdo por meio da narragdo. Por isso, a
assertividade do documentario passa por uma estratégia de contraste entre o que o filme apresenta como

sendo o modo de ser e pensar da “classe média” e, por outro lado, as referéncias sobre aquilo que deveria
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ser este modo de ser e pensar, sendo as concepc¢des do diretor transmitidas no filme a pedra de toque que

institui estas referéncias.

E é justamente aqui que nos parece estar, todavia, um dos principais limites que se apresentam na
técnica inovadora de Arnaldo Jabor. Se em cada uma das sequéncias se alude a auséncia de um elemento
qgue deveria estar presente, segundo o ponto de vista do autor, reduz-se de imediato o papel da imagem
como principal substancia documental da narrativa. Ademais, na medida em que neste filme estas entradas
sdo pontuais e, de um modo geral, vagas, as referéncias autorais para a consciéncia e o comportamento
assumem uma importancia central na obra ao mesmo tempo em que se apresentam com pouca densidade.
Para cada modo de pensar deletério dos jovens, funcionarios de empresas ou fiéis de alguma religido, uma
referéncia indica que algo esta fora de lugar, que ha algo patolégico no comportamento daqueles
segmentos. Mas se o que esta indicado é a patologia, a alienacdo, a ignorancia, ndo ha indicagcGes claras do

que seria efetivamente consciéncia para Arnaldo Jabor neste contexto.

E 0 que vemos logo em meio aos primeiros momentos do filme, que trazem os adolescentes do Rio
de Janeiro se divertindo no calgaddo das praias de Copacabana. Apds a cena dos cinco jovens em conversa
informal e, logo depois, uma tomada com adolescentes em frente a escola onde estudam, a voz off anuncia

ao som da musica Barbara Ann, dos Beach Boys:

Geralmente se liga juventude moderna com revolta. As manchetes falam em toéxicos,
delinquéncia. Ndo vimos isso no jovem comum da “classe média”. Na maioria, ele ignora
que a sociedade seja teatro de grandes conflitos. Marcha através de um presente risonho
para um futuro conformado. Para eles, o futuro é um lugar onde vivem os adultos. (Jabor,
1967).

Como podemos observar, Jabor ndo oferece neste tipo de declaragdo no¢Ges mais exatas sobre o
tipo de postura e comportamento que acredita ser eventualmente positivo para esse segmento. Sua
biografia poderia nos levar aos estimulos a politizacdo de esquerda dos circulos do Cinema Novo, ou
mesmo ao nacionalismo e antiamericanismo do Centro Popular de Cultura (CPC) da Unido Nacional dos
Estudantes (UNE) — como fica inclusive sugerido na sua aversdo aos Beach Boys e aos Beatles. Entretanto, o
filme em si mesmo ndo nos leva a assegurar muito claramente em que circunstancias deveriam estar estes
jovens, ou que significaria “ndo ignorar a sociedade” e vivenciar a proximidade da vida adulta com

responsabilidade.
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A estratégia se repete nas cenas seguintes, evidenciando o modo pelo qual este é um dos principios
de composicdo da narrativa. Pouco apds o inicio da citada declaracdo em voz off, um jovem sem camisa
flerta com uma mocga que passa por uma escada, os adolescentes em idade escolar nos sdo apresentados
em seus momentos de lazer, divertindo-se alegremente na orla de Copacabana. Biquinis, abracos, carinhos
e trajes de banho sdo a tonica deste momento de lazer e, sobretudo, de descontragdo. Mas tudo isso é
cotejado, na verdade, com a dura andlise sobre a alienagao risonha e conformada destes jovens, levantada
pouco antes. Eles estdo ali, divertindo-se, enquanto o pais se aprofunda num momento politico de
proporgdes criticas e o desenvolvimento material e econémico se vé estagnado nas formas arcaicas sob as
quais a formacdo social do pais se realizou. Eles estdo no lugar errado, com a postura errada e pensando

em questdes alheias aos problemas profundos pelos quais atravessa a coletividade na qual estdo inseridos.

Vemos assim de que maneira funciona os termos do contraste na representagdo que marca o
método de Jabor e a sua representacdo da “classe média”, ao lado da técnica de aprofundamento no
imagindrio de que falamos acima. Primeiramente, uma tese direta e clara é lancada, sinalizando um
elemento de politizacdo e consciéncia — mesmo sendo ele impreciso e um pouco enigmatico — ausente nos
atores sociais que serdao apresentados como personagens, estratégia com a qual o diretor ird abrir mais
uma sequéncia. Em seguida, o conteudo superficial dos didlogos e o despojamento das posturas é veiculada
como a verdadeira marca da alienagao, da indiferenga e da ignorancia frente as posturas indiretamente
anunciadas como necessarias pelo diretor mas ndo correspondidas pelo cotidiano dos atores sociais da

“classe média”.

O método, como esta dado, propde que as imagens devem revelar o principal elemento do filme,
que é a alienagdo da “classe média”, enquanto é do prdprio diretor que partem os elementos para que o
espectador conclua por esta deficiéncia. Se no inicio “o estranho e o imperfeito” seriam revelados logo que
o cotidiano fosse “refletido numa tela”, ndo é exatamente a ela que Jabor recorre para promover a sua
critica, mas sim aos préprios argumentos. Afinal, nota-se um descolamento entre as assertivas de Jabor e o
conteudo das cenas do filme. Enquanto as situacdes apontam sim para as ddvidas, mas também para as
opinides e pontos de vista dos personagens, a voz off e a técnica de sugerir a necessidade do que esta
ausente na consciéncia se encarrega de imprimir-lhes o rétulo da alienagdo para o qual Jabor projetou a

narrativa.

Isso pode ser observado mesmo nas declaragcdes onde os personagens demonstram um certo
posicionamento politico em relacdo a sociedade e fazem uma leitura relativamente coerente do mundo em
qgue vivem. Apods o baile de Jerry Adriani, uma nova declaracdo em voz off contextualiza a sequéncia dos

jovens universitarios que vird a seguir. “Para muitos, as primeiras derrotas chegam cedo. Nessa republica
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de estudantes, sé ha uma ordem: ‘subir na vida’, ‘mudar de classe’. Ja sabem que a felicidade é uma forma
de poder e ndo um prémio para as virtudes.” (Jabor, 1967). Em seguida, um jovem afirma: “Para
conseguirmos algo na vida, devemos estudar, mas lutar sério, levar o ideal a frente [...]. Pois, tudo, nds
conseguimos, com sangue, suor e lagrimas.” (Jabor, 1967). Outro, em que pese a articulagdo um tanto

confusa de suas palavras, também surge logo no plano posterior:

Meu objetivo é obter forga, ‘viul?’, forga... instrugdo, ‘viul!?’, para lutar por uma
coletividade. E amanhad, que esse pais que ai estd, ‘onde que’ nds ndo sabemos qual o
destino desse pais...de acordo com o desenvolvimento econdmico-financeiro deste pais
que nds estamos analisando [...] mas uma vez o que estd acontecendo, chegue a minha
mao, ‘viul?” Amanha podera ser entregue a nds, que somos jovens hoje, que estamos
alisando os bancos duros do colégio, de uma faculdade... amanhd ‘termos’ o prazer de
dirigir uma nagdo.” (Jabor, 1967).

O efeito que Jabor explora entre os depoimentos colhidos junto a este grupo é uma suposta
confusdo intelectual generalizada nos jovens desta republica, que como ele disse estariam interessados
apenas no seu proprio sucesso individual. Tanto o debate que surge logo apds a narracdo em off como os
depoimentos dos outros dois personagens, que vém logo a seguir, procuram destacar as deficiéncias na
visdo politica destes jovens a respeito de temas coletivos e em ultimo caso a incapacidade para debater

mais profundamente estas questoes.

Contudo, vemos que ndo ha continuidade entre o individualismo apontado na narracdo e os
depoimentos dos estudantes, e, ademais, ha alguma coeréncia e preocupacdo coletiva no modo como
estes se reportam a realidade social. Mesmo os temas com que se mostram envolvidos apontam que, de
alguma maneira, o futuro para eles é algo mais do que “um lugar onde vivem os adultos”, como afirmou a
voz off no inicio do filme. O que ndo figura nos depoimentos é, na verdade, aquilo que a narragao indica:
ndo se fala em ascensao social, empoderamento institucional, de alcance de postos destacados de trabalho
ou do poder como um caminho para a felicidade. Justamente por isso, no filme, até quando algum
conteldo alinhado ao horizonte de politizagdo nebulosamente concebido por Jabor se apresenta nos
depoimentos, seu diretor prefere interpretd-los a partir das fragilidades que demonstram. O que ele faz em
detrimento de aprofundar a compreensdo sobre as visdes de mundo destes personagens e de buscar, na

sua complexidade, as possiveis contradi¢gdes que elas teriam a demonstrar.

Segue-se a estas duas declaragdes e ao acalorado debate politico uma nova entrevista, agora com
dois universitdrios aparentemente mais maduros e experientes. A voz off lanca aqui o dilema que eles
atravessam: trabalhar e se inserir numa sociedade que desprezam. Mas a resposta de um deles ndo da

margem para a crise, a frustracdo, a apatia e as incertezas que logo a frente serdo atribuidas ao segmento
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do jovem adulto no filme. O depoimento é reflexivo, produto de um didlogo com outro personagem, mas

ainda assim demonstra bastante solidez e coeréncia.

Olha, esse mundo que vocé poderia dizer que ndo nos aceita, eu acho que agente pode
continuar lutando e ter um lugar nele, sabe. Porque eu tenho a impressdo também que
ndés ndo estamos sozinhos. [...] Tenho tido assim bastante exemplo I4. Nao sei, eu também
tenho encontrado muita gente que ndo acredita, que acha que o mundo ja ndo tem mais
saida e apresenta o que acontece no Vietnd, o que acontece do outro lado do Atlantico.
Mas, sabe, o que eu ndo posso aceitar é que isso ai ja esteja dado, entende? Que agente
ndo possa fazer nada. Evidentemente que eu sozinho ndo posso fazer nada, ndo posso
fazer nada assim ‘pra’ grandes transformacgGes. E agora eu to vendo assim que me
encontro também muito bloqueado, muito cercado muito cortado ‘pra’ fazer algum
projeto em termos assim ‘culturais’, eu sozinho. Eu acho que ‘eu sozinho’ ja ndo existe
quase mais. Como é que poderia existir? Acho que ‘eu sozinho’ existe ‘pra’ comprar um
carro, um wolksvagen, eu acho que ‘eu sozinho’ existe ‘pra’ comprar um apartamento.
Assim, esse tipo de coisa agente ainda pode fazer sozinho, mas quando agente, assim,
coloca alguma coisa assim bem maior, mais ampla, que é transformar esse mundo que ‘ta’
fazendo um esforco muito grande ‘pra’ nos negar, ai sozinho eu acho que agente ndo
pode fazer mais nada. (Jabor, 1967).

Com conteldo de uma pessoa relativamente culta, o personagem que assume a palavra é convicto
ao dizer que acredita numa sociedade mais justa e na busca de interesses coletivos, bastando dentre outras
coisas que as pessoas ndo tomem o desejo por bens de consumo como o maior objetivo de suas vidas. A
narrativa da obra, entretanto, opta por fechar a sequéncia dos universitarios com o trecho menos otimista
deste personagem, onde ele afirma que se sente cerceado pela sociedade da época e que sozinho ndo pode
fazer nada, em que pese o seu interesse pela politica e por iniciativas de alcance coletivo e cultural. Neste
momento da narrativa, este depoimento termina assumindo uma referéncia do que seria politizagdo e
consciéncia, diante da juventude risonha do inicio do filme. Isto, contudo, ocorre a contragosto da
assertividade que o diretor procura impor a narrativa, contra o efeito que ele tentou aplicar ao trecho ao

citar o quadro de duvida e incerteza que estaria se abatendo sobre estes grupos.

Um dos principais ingredientes do perfil que a “classe média” recebe no documentario A opinido
publica, portanto, se apresenta como algo bastante problematico. A tentativa de fundir referenciais de
comportamento com situagdes que atestariam a sua auséncia nos individuos retratados, como resultado,
evidencia a dificuldade em Jabor em tomar consciéncia sobre os proprios referenciais a respeito do que
seria efetivamente consciéncia social, ndo alienagdao ou senso de coletividade e unidade politica. Como é
justamente esta critica ou este conjunto de acusagGes o principal elemento de construgdo da
representacdo da “classe média” e ndo exatamente uma configuragdo social mais precisa — marcada por
elementos como renda, acesso a bens de consumo, escolaridade, etc. —, torna-se mais dificil a visualizacdo

de algum grupo ou estrato social de contornos precisos por tras da ferocidade dos ataques do diretor no
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filme. Deste modo, Opinido publica ndo oferece a configuracdo e as condi¢des objetivas que formam um
grupo social para, em seguida, problematizar as suas contradicdes. Ele parte para o ataque a um universo
populacional que, contudo, sequer pode ser visualizado com alguma precisdo no filme — ja que mesmo a

definicao de Wrigth Mills ndo é incorporada por ele.

No seu inicio, o documentdrio propde-se a desvelar o “estranho e imperfeito” naquilo que se
apresenta enquanto “comum e eterno” na vida cotidiana da “classe média”. Contudo, no seu resultado,
uma das questées que o filme deixa mais clara é a rejeicdao do seu diretor pelo comportamento de alguns
segmentos médios urbanos do pais. O filme traz informagbes importantes sobre o imaginario social de
estratos urbanos de que se propbe a tratar no periodo, capta sua relagdo com temas que consideram
cruciais para sua felicidade para seu futuro e para os rumos da nacdo. Todo este material pode certamente
ser situado como um caso de aplicacdo inovadora das técnicas documentais emergentes nas décadas de
1950-60 no Brasil, além de registrar de maneira eficiente aspectos do imagindrio social da populacdo
urbana da época. Contudo, o interesse do diretor repousou mais precisamente em registrar as faces deste
imagindrio em sua fragilidade e superficialidade e isso denunciou a rusticidade da técnica naquela
oportunidade no sentido de se aprofundar nas concepc¢des e sobretudo na consciéncia politica dos

personagens retratados.

CONSIDERACOES FINAIS

Na fase final do filme, apdés uma breve cobertura de cultos religiosos, Jabor traz outros
depoimentos de personagens em vias publicas da cidade que procuram explicar os rumos do pais e os
problemas que se apresentam na acdo politica de sua populacdo. Demandas mais elaboradas como
desenvolvimento da industria e da agricultura, dinamizagdo das relagdes de trabalho e desenvolvimento da
educagdo convivem aqui com queixas mais comuns, que apontam por exemplo para a necessidade de uma
“moralidade” mais efetiva na populagdo e de um controle efetivo da regido amazoénica como os principais
problemas para o desenvolvimento e “progresso” do pais. Em meio ao conjunto de declarages, a narragdo
em voz off faz as suas entradas finais, sintetizando a cada passagem, de maneira bem direta, as principais

conclusdes que o filme se propde a revelar.

O que fazer, diante de tantos problemas? O que pensa a “classe média”? [...] Disse o
socidlogo americano Wright Mills: a histéria da “classe média” é uma histéria sem fatos.
Seus interesses comuns nunca a levam a unidade. Seu futuro nunca é escolhido por ela.
[...] A preocupagdo politica ndo é basica no homem da “classe média”. Cada um leva
consigo uma férmula de salvagdo nacional. (Jabor, 1967).
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Apds alguns minutos, o filme é concluido com um poema de Carlos Drummond de Andrade*, dando
tons finais a visdo pessimista sobre o futuro destes segmentos ao afirmar que eles caminham para o
retrocesso. O grupo final de intervengdes do diretor, deste modo, se apresenta direta e interventiva como
as outras, guiando a leitura do espectador para o traco individualista, apatico, ingénuo e igndbil do género
social de que o filme acabou de tratar. Esta recorréncia interventiva, contudo, ndo é muito enfatizada entre
os autores que analisaram este filme em outras oportunidades. Quando OpiniGo publica aparece nos
estudos de cinema e criticas cinematograficas, é sobretudo com a imagem de uma obra onde seu diretor

nao intervém de maneira sistematica na interpretacao das imagens e dos conteldos exibidos.

Como acreditamos ter mostrado, o filme tem a sua particularidade assentada mais precisamente na
nova forma estética que carrega e no direcionamento que confere a tarefa de problematizar grupos sociais
da populacdo brasileira na época. A novidade que Jabor apresenta de creditar aos recursos técnicos e
estéticos do cinema o realismo do seu conteldo, e, em seguida, dar um novo lugar a expressividade dos
personagens, imprime uma nova forma de o cinema brasileiro tratar um dos temas mais caros a época.
Qual seja: a inaptidao dos diversos grupos de trabalhadores para assumir uma posicdo ativa e consciente na
realidade social e politica do pais. O modo de abordagem do tema — que vinha sendo objeto de outros
documentarios, como Viramundo, e permeava também largamente a ficcdo, em obras como Deus e o diabo
na terra do sol (1964) — torna a expressividade destes segmentos, seus habitos, seu imaginario, seu
comportamento, suas praticas e sua forma de pensar um novo caminho pelo qual o filme documentario
podera passar dali em diante quando o objetivo for interpretar, compreender e denunciar a cultura e as

praticas sociais destes segmentos.

Contudo, se na forma estética podemos localizar esta notdvel transformagdo no ambito do
desenvolvimento deste género do cinema no Brasil, 0 modo como seu conteudo se apresenta no filme
denuncia algumas contradi¢des importantes, inclusive nas concepg¢des em torno das quais esta nova forma
estética estava surgindo. O aprofundamento na expressividade dos personagens é algo visivel, produz os
principais elementos documentais de que o filme se vale, mas a concep¢do do estrato da “classe média”
sob a qual a obra se funda deixa a relacdo mediada desta expressividade com a realidade social sem
referéncias objetivas mais claras no filme. Como fazer parte da “classe média” ndo significa aqui participar
de uma determinada faixa de renda, obter uma educacdo formal minima ou gozar de condi¢des de vida
minimamente determinadas, a forma difusa com que o filme aponta para as fracbes do proletariado

urbano termina recolocando-os como culpados por sua prépria condicdo ao invés de aprofundar a

4 “Somos apenas uns homens/E a natureza traiu-nos./Adeus, vamos para frente,/recuando de olhos acesos,/nossos filhos tdo
felizes,/fiéis herdeiros do medo.” C. Drummond.” (JABOR, 1967).
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objetividade de sua relagdo com a realidade social naquela época. Os recursos, neste sentido, permitem
mais possibilidades de aproximacado e representacdo dos atores sociais da classe trabalhadora, sobretudo
no que diz respeito ao seu imaginario e sua intimidade, mas a forma nebulosa com a qual Jabor se reporta a
estes atores termina levando-o a uma acusag¢do que figura isolada diante da dificuldade que a narrativa

apresenta para documentar e aprofundar as condi¢Ges sociais da alienagdo a “classe média”.

Por isso, o proletariado surge permeado por uma carga de culpa e responsabilidade pela sua
propria condicdo, que ele carrega praticamente sozinho. Seus problemas ndo sdo exatamente o resultado
de sua acdo no mundo e de suas repercussdes: os atores sociais do filme ndo figuram como membros de
uma sociedade com problemas sociais que nos remetem a fendmenos historicos, a relagcdes de dominacao,
a conjunturas socioeconémicas ou a quaisquer fen6menos mais complexos que impliqguem uma relagdo
destes com o mundo. Ao trabalhar o tema da alienacdo dos membros da sociedade brasileira no cotidiano
e ndo retirar desta relagdo, mas do prdprio individuo, de seu lugar na estratificacdo social, as razbes para
seu comportamento, Opinidio publica reifica o dilema entre consciéncia e ideologia. Apesar de apontar para
esta relacdo dialética em elementos como a influéncia da industria cultural, da relacdo entre a ocupacao
profissional e o conservadorismo politico, a falta de uma correspondéncia documental para as acusagoes
feitas pelo diretor terminam atribuindo mais uma vez ao individuo e ndo aos elementos que implicam na
sua relagdo com o mundo os fatores para a compreensdo do fenOmeno da alienagdo na sociedade

brasileira.
REFERENCIAS

BEAUVOIR, Simone. O segundo sexo. Rio de Janeiro: Nova fronteira, 1991.

BERNADET, Jean Claude. Cineastas e imagens do povo. Sao Paulo: Brasiliense, 2009.

JABOR, Arnaldo. “O verdadeiro artista tem de aguentar firme”. Filme Cultura. Rio de Janeiro, nov/dez.

1970, p.18-23. Entrevista realizada por Ronald Monteiro.
MILLS, Charles Wright. A nova classe média (white collar). Rio de Janeiro: Zahar, 1976.
RAMOS, Fernao P. Mas afinal...o que é mesmo o documentdrio? Sao Paulo: SENAC, 2008.

RAMOS, Ferndo Pessoa (org.). Teoria contempordnea do cinema: documentdrio e narratividade ficcional.

S&o Paulo: Senac, 2005.

XAVIER, Ismail. Cinema brasileiro moderno. Sao Paulo: Paz e Terra, 2001.

292

REVISTA NEP-UFPR (Ncleo de Estudos Paranaenses), Curitiba, v.3, n.4, p. 276-292, dezembro 2017 47 10.5380/nep.v3i4



