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Os saldes constituem um tema recorrente nos ti@athbre o chamado “mundo das artes”.
Os mais importantes locais de exposicdo nas graodpsais ja foram o objeto de estudos
realizados por figuras de renome, como o historidgmtganico T. J. Clark e a pesquisadora
brasileira Angela Ancora da LtiZTodavia, como bem lembra Carlo Ginzburg, os gearakntros
artisticos sédo considerados desta maneira por gareb@m centros politicos e econémicos. Nesse
sentido, cria-se uma divisdo: ao mesmo tempo emsgaeestabelecidos os polos de producéo e
inovacdo artistica (em grande medida, o enfoquéilliografia da area de artes); demarca-se
também uma periferia definida como “atrasada” coné os padrdes artisticos vigentes e,
comumente, relegada a um segundo plano por mustodieso3

Tendo tais preocupacdes em mente, Ana Llcia Vasa@edruca-se sobre o Salédo
Paranaense, um objeto que, como bem destaca aapwgora, recebeu pouca atencdo dos
pesquisadores de arte. Tendo por base um arcabsgoo-metodologico calcado nos postulados

! Tese de Doutorado em Sociologia defendida no Brogrde Péds-graduacéo em Sociologia da UFPR noea2012
realizado sob a orientagdo da Professora DoutoraMarcisa Silva Bega.

2 Doutorando em Histéria pela Universidade Federal 8anta Catarina (UFSC). Endereco eletronico:
celsooliveira88@gmail.com.

3 CLARK, T. J. A pintura da vida moderna: Paris m& @le Manet e de seus seguidores. Sdo Paulo: @biapdas
Letras, 2004.

4 LUZ, Angela Ancora da. Uma breve histéria dos 8alde Arte; da Europa ao Brasil. Rio de Janeirdigana,
2005.

5 Conferir: GINZBURG, Carlo. Historia da Arte Itatia. GINZBURG, Carlo. In;_A Micro-Histéria e outr@nsaios.
Lisboa: Difel / Rio de Janeiro: Bertrand Brasil919p. 5-117.
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de Pierre Bourdieu, Vasquez utiliza-se dos conseite campohabitus, illusio e doxa com o
objetivo de analisar o Saldo Paranaense como uente\jque] aciona e mobiliza uma série de
atores especificamente relacionados ao campo estagu¢ais como artistas, criticosarchands, e
especialistas em arte em getalA partir do modo como tais atores se articulacompetem entre
si, a soci6loga almeja compreender como se determas regras do “campo da arte” em Curitiba.

Para a realizacdo dessa tarefa, Vasquez debrsgbseum conjunto abrangente de fontes,
gue engloba documentos catdlogos de exposi¢cdedanegntos; artigos veiculados na imprensa
curitibana e de outras cidades do Parana; alémmdeco conjunto de depoimentos de alguns dos
mais importantes personagens que transitaram p#lo Baranaense. A articulacéo das anélises das
fontes € apresentada por meio de uma escrita aglasldo desenvolvimento de um texto no qual a
autora constantemente reitera seu compromisso copesguisa socioldgica. O trabalho é
organizado em quatro capitulos. O primeiro, irgitid “Sobre os salbes de arte: O comeco, na
Europa” tem carater introdutdrio e busca situagimt com relacdo a importancia dos salGes para o
“campo da arte” em diferentes sociedades ao loagdistéria. O destaque desta secdo é a concisédo
adotada por Vasquez para discorrer a respeitole@reia dos saldées no Brasil entre os séculos
XIX e XXI.

Igualmente sintético, o segundo capitulo, “Antec¢ele do Saldo Paranaense de Belas
Artes: Arte no Parana antes do Saldo”, analisagiregnto das primeiras escolas de arte e desenho
no estado, o surgimento dos primeiros 0rgaos daeimsp voltados para o “campo das artes”, e a
formacao dos primeiros artistas paranaenses aatestituicdo do Saldo. Um dos grandes méritos
da autora é observar o desenvolvimento da &reaoejunto com as ideias politicas vigentes: em
grande medida, a fundacéo das escolas estavaas@a interesse na formacdo de mao-de-obra
gualificada para atender ao crescente processadiestrializacdo. As instituicbes tinham por
publico-alvo jovens vindos das classes baixas,uassgseriam “convertidos” em trabalhadores, de
acordo com os projetos de construcdo do Estadmmecem vigor a época. Vasquez também
aponta que a instalacdo das escolas também semio moeda de troca entre as oligarquias que
controlavam, respectivamente, os governos fedemdtadual, uma vez que os escolhidos para

6 VASQUEZ, Ana Lucia de L. P. O Saldo Paranaensea&npo artistico de Curitiba. Tese [Doutorado emidhngia].
Curitiba: Universidade Federal do Parana, 2018;%.
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dirigir os centros de ensino eram homens ligadsspaderes locais e muitas das vagas disponiveis

eram utilizadas para a manutencéo do clientelidpitmeal.

Outro ponto de interesse no segundo capitulo étum@sios primeiros movimentos de
organizacdo de saldes de arte em Curitiba, proras\pdr artistas e intelectuais. Entre os nomes de
maior relevancia, Vasquez cita o pintor Alfredo Arskn — o0 “pai da pintura paranaense” —, que
organizou e foi presidente da Sociedade dos AstiB@ranaenses, associacao que realizou o “1°
Salao Paranaense” em novembro de 1931. A expai@esta iniciativa ndo durou muito tempo.
Embora outros dois outros eventos tenham sidazeeldls nos anos seguintes, foi apenas em 1944
gue outro Saldo voltou a ter éxito na capital paease. E é justamente este o objeto central da
pesquisa empreendida pela autora, bem como, oondok debates apresentados no terceiro e no
guarto capitulos da tese.

Maiores e mais densas que as demais secdes dthdrat@da Saldo Paranaense de Belas
Artes; primeiras edi¢des: A consolidagcédo do everttO Saldo Paranaense e 0 ensino superior de
arte” constituem também a parte mais interessantedh a pesquisa, uma vez que Vasquez estuda
seu objeto com grande minucia de detalhes. Novandete-se destacar a importancia da autora
em compreender a arte como um processo soOcioibt@nalisando a importancia do Saldo
Paranaense em conjunto com as mudancgas ocorrid&uetiba e no Parana ao longo do século
XX. Aspectos politicos, econdmicos, sociais, calisir educacionais e o impacto das propostas
artisticas provenientes dos grandes centros urb@asgeiros — notadamente, Rio de Janeiro e S&o

Paulo — contribuem para enriquecer e contextuatizeabalho da socidloga.

Em um recorte que engloba mais de seis décadagu®aproduz uma “biografia” do Salédo
Paranaense, destacando tanto “pontos altos”, quaotnentos de marasmo ou polémica que
marcaram as edi¢cdes do evento. Entre alguns d@s tdefbatidos estdo as regras para admissao, 0s
artistas e trabalhos selecionados, a organizacsisaloes, a composi¢cao das comissoes julgadoras,
os valores dos prémios, e a participacdo do publisitante. O vasto leque de interesses nao
somente contribui para a elaboracdo de um estudangdnte, como também evidencia os
contrastes entre os diferentes grupos que comppéem definir as regras do “campo da arte”
paranaense. Outro debate desenvolvido com notésehgloltura envolve as mudancas referentes a

regulamentacdo do ensino de artes nas diretrivedaess brasileiras, no qual a sociéloga avalia as
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disputas entre os diferentes grupos ligados aorpbtis uma vez, os estudos de Bourdieu servem

como base para a discussao.

Apesar de comporem a parte mais interessante deatteke, o terceiro e 0 quarto capitulos
também apresentam um inquietante “problema”. Vas@lege apenas algumas edi¢cdes do Saldo
Paranaense para analisar ao longo desta secaeleiranto, por si s6, ndo € um defeito, uma vez
gue selecdes sao necessarias em todas as ingidéy@esquisa, especialmente quando tratamos de
um doutorado, trabalho restrito a um periodo deptemelativamente curto. Nossa maior critica é
com relacdo a falta de critérios claros que jugidim a selecdo da autora. Segundo ela, tratam-se
das edicdes significativas, que permitem avalemsformacdes na sociedade brasileira, no “campo
da arte” paranaense e também no interior do SptE#ém, podemos questionar por que as outras
edicdes nao foram consideradas igualmente relevantepor que ndo representam de maneira

satisfatéria as mudancas assinaladas por Vasquez.

Também deve-se salientar que o apéndice do trgbathoual a pesquisadora apresenta
notas biogréaficas de alguns dos mais importantesopagens envolvidos em edicbes do Saldo
Paranaense desde 1980: embora bastante inform&mbeém n&do apresenta argumentos claros
sobre o porqué de ndo abordar os envolvidos endeslignteriores. Nossas criticas, todavia, ndo
tém por objetivo desmerecer o inegavel mérito dbaiho de Vasquez, o qual apresenta potencial
se tornar uma importante referéncia para a arsa.sks deve ndo apenas ao seu “pioneirismo”, mas
também ao modo contundente como a autora situsampc da arte” em diferentes contextos
historicos, articulando-o com as demais esferamiso@ssim, Vasquez nao apenas evita o perigo
de uma analise “transcendentalista” — que “desaml@rtista de sua realidade para entendé-lo como
um “génio a frente de seu tempo” —, como tambérfirme@a seu engajamento com a pesquisa
sociologica.
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