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INTRODUCAO

Aqui trazemos uma sintese de nossa dissertacam@amanto, contextualizando o leitor
de nosso interesse cientifico. A pesquisa debrgeowa investigar o movimento de
profissionalizacdo do campo teatral de BluménaS8C, verificado na atualidade, e a
interdependéncia entre este fenbmeno e o camptalestepresentado pelas politicas culturais
promovidas pelo governo municipal, destacando @gera partir de 1990. Esses agentes travam
lutas simbdlicas e politicas motivadas por integegiversos, como a questao do financiamento de
acOes e projetos culturais voltados a manutenc@oate atividades, mas que podem ser englobadas
na categoria “profissionaliza¢cdo” do campo.

A pratica teve inicio em 1865, iniciando uma feaumidhjetéria que podemos separar em

dois momentos onde predominaram sentidos distinttsatro amador como mola propulsora entre

! Pesquisa de mestrado em andamento sob a orierdag®oofessora Doutora Maria Tarcisa da Silva Begs-
orientacao da Professora Doutora Ana Luiza Fay&sS@o Programa de Pds-graduagdo em Sociolodil-edR.

2 Mestrando e bolsista CAPES no Programa de PdsuGgad em Sociologia da Universidade Federal donBara
Contato: marciocubiak@gmail.com

3 Blumenau é um municipio culturalmente conhecidopaés inteiro com aproximadamente 338 mil habitandes
acordo com estimativas do IBGE para 2015, cercadadpnsa Mata AtlantiéaEsta localizado 150 km distante de
Florianépolis, possuindo 523,19 km2. Tem um indieeDesenvolvimento Humano (IDH) de 0,806, consid@muito
alto. Economicamente, o municipio possui diveradiz setor de servigcos, a presenca de pequenagsredrandes
empresas, sediando instituicfes publicas estaduagionais, universidade e instituices de ertgicmico e superior,
destacando-se como centro regional do Vale dd.ltaja
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1865 e 1980 e; o movimento de profissionalizac@&oreciéncia de participagdo hum mercado de
bens simbdlicos, a partir dos anos 1990.

Assim, partimos de nossa percepcao de que existeanmpo de forcas em que orbitam
uma série de agentes e instituicdes unificados pedducao teatral. Atualmente mapeamos 12
grupos teatrais em atividades, dois festivais deepoacional ou internacional, uma associacao
blumenauense de teatro e um projeto em que colabbdagrupos, a Temporada Blumenauense de
Teatro. Existem ainda outros agentes relevanteap cceremos. O nosso objetivo principal foi
investigar & génese do movimento de profissiongdiaalo campo teatral blumenauense verificado
na atualidade, verificando as relacdes de interddpeia entre este fendmeno e as politicas
culturais promovidas pelo campo estatal municipapresentado pela Fundacdo Cultural de
Blumenau, destacando o periodo entre 1990 e hoje.

Tivemos como nosdaipotese principah ideia de que o campo teatral blumenauense teve
inicio na década de 1860, iniciando um movimentotemo da pratica amadora do teatro que
perdurou até os anos 1980-1990. Depois disso ef@ifismando um movimento de diferenciacdo
interna baseada na profissionalizacdo dos agesdé&®ais. Nossaegunda hipotestoi de que este
movimento de profissionalizacdo teve um papel deteinte do estado, principalmente de sua
dimenséao local, reafirmado pela difusdo das paBtizulturais nos trés niveis do estado brasileiro e
da ampliagao da burocratizagéo nesse relacionamento

Nas proximas paginas, apresentamos o referendiatdemetodologico e caracterizamos
0s agentes envolvidos num periodo de predominaaideatro amador e agora, a ideia de
profissional no teatro da cidade de Blumenau. iportfatamos da atuacdo do estado no campo, em

linhas gerais.

1. REFERENCIAL TEORICO E METODOLOGICO

Utilizamo-nos dos referenciais propostos pelo aoigjuda obra de Pierre Bourdieu em
torno dos campos sociais. O campo é um microcostaald de suas proprias leis (BOURDIEU,
2004, p.20), um espaco social autbnomo onde ségooaim estruturas determinantes que orientam
a conduta dos agentes e instituicdes no seu intégwesenta-se sob a condicdo de um espaco de
relacbes que tem o poder de construir realidadasioaais de sentido acerca do mundo, a partir de
lutas incessantes pelo monopdlio e acumulo deaiam@trecursos, que vai operar numa hierarquia

entre dominantes (ortodoxia) e dominados (heteriajloxCada campo tem um tipo de luta
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especifico. No caso do teatro, um dessas lutaseéamhecimento como profissional e participar
dos prémios disputados por esses por parte dooestdd publico. Metodologicamente, o recurso
ao campo deu base para mapear a pratica teatiBluenenau em seus diversos momentos.

A partir disso, caracterizamos o estado como ursgtuicdo produtora de principios de
classificagcdo, um metacampo, uma instituicdo peakl ge constréi a representacao coletiva que
estrutura a vida social. Num movimento de conceatrale capitais em um determinado grupo que
reivindica com sucesso para si 0s monopodlios dEndt fisica esimbdlicanum territorio e
conjunto de populacdo em especifico. Esse podacese pelos ritos e atos de estado, que
organizam a rotina dos agentes envolvidos. Paoa @ésestado depende da eficacia simbdlica para
da producédo de estruturas construtivas e coeradesgente, produzindo uma ades&do nao
guestionada, “reproduzindo o essencial sem sab@URDIEU, 2014).

Ainda por este caminho, o campo de producéo clilutan espaco autbnomo como 0s
demais, possuindo algumas caracteristicas esseri€ssa arena tem a capacidade de determinar o
valor simbdlico ddrabalho artistico dissociado do campo econémigeu interior, € marcado pela
presenca de dois polos que conformam o0s extremasampo,0s dominantes e os dominados,
estimulandouma incessante luta concorrencigdelo monopdlio da autoridade e da legitimidade
artistica dentro de um mercado de bens simbdlldog especificidade desse campo € a presenca
de passados no presente, isto @&fl@xividadeque demanda o dominio pratico e tedrico da hastori
do campo pelo agente ou instituicdo que particgssel espaco social (BOURDIEU, 2002).

Essa luta pode ser percebida pelas oposi¢cOes réristem seu interior. Essas devem ser
historicamente situadas. Na atualidade, o termofi§mional” apresenta-se conumn principio de
visdo e de divisdao do mundo, produzindo um antagemicom o amador, resultado de tomadas de
posi¢cdes no desdobrar dessa lu@ profissional esta situado no polo dominantecdmpo de
producdo cultural, ao passo que o “amador” torrowss termo desqualificante, dentro de um
universo popular, exemplo de “amor a arte”.

Para André Carreira, companhias profissionais lsdje, aquelas subsidiadas por recursos
do governo ou de empresas que encontram nas laiseatgivo a cultura ou nmarketingcultural
um meio de ter tanto beneficio financeiro (recurnsasa subsidiar e pagar os individuos) quanto
uma imagem positiva perante a sociedade (valorzegétrabalho realizado) (CARREIRA, 2008,
p.102). Quer dizer, sdo aquelas com capitais sufies para serem reconhecidas como
profissionais, especialmente para seu publico a participar do jogo estatal, como € o0 caso

brasileiro.
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Por isso, na condicdo de ponte tedrica entre ekisscampos, amarrando-0s, temos a
politica culturat. Numa perspectiva estatal, tomamos a politicaulltcomo conjunto de
intervencdes materiais e simbodlicas na arena daraula partir do poder estatal, através dos
instrumentos classicos da politica publica, prawdoaestimular as possibilidades objetivas para a
producao artistica e cultural e garantindo os thisetulturais das pessoas numa dada espacialidade

e temporalidade, isto €, num determinado espagalsoc

2. TEATRO AMADOR EM BLUMENAU (1865-1980);

Com a colonizacdo europeia ao Vale do Itajai, Sdmgrantes trouxeram consigo seus
habitos, comportamentos e heranca cultural. Enordi®so, foram recriadas diversas instituicoes
no territério, como os clubes de tiro ao alvo, detag, de ginastica e de teatro. No interior de uma
dessas instituicoes surgiu o “Theaterverein Blumagrgrupo teatral amador que se apresentava em
alemao, perdurando até o final dos anos 1930. lBaaeera composto por membros da sociedade
local, sob a coordenacéo de dois comerciantes Baeetner (até 1900, quando morre) e Gustav
Salinger, que eram os encenadores. Inicialmentespstaculos eram representados no interior de
um clube de tiro, massm razdo da falta de condi¢cdes técnicas e o baruftens membros
iniciaram campanhas pela construcdo de um teatmdade. Em 1896 esse teatro foi inaugurado,
sob 0 nome de “Theater Frohssin”, deixando de essrito somente aos socios do clube de tiro,
recebendo espetaculos do grupo e de companhidkeipaase aleméas. Em 1935, um novo espago
foi adquirido, visando adequar-se as novas futgexagcdes, em outro endere¢o, ao passo que a
préatica vai diminuindo, seja pela repressao dodeshovo, ja que era encenado em aleméo e pela
cobranca de taxas extras pelo municipio sobre pmduteatrais. JA em marco de 1937, o Frohsinn
fechou suas portas para assumir o novo prédiouddncem 1939, com a renomeacao do espaco
para Sociedade Dramatico Musical Teatro Carlos GolEste centenario e tradicional teatro ainda
encontra-se em atividade, sendo a a mais releursstiiicdo cultural da cidade.

Esse movimento em torno de um teatro para um midkcimigrantes teve sua estrutura
abalada com o Estado Novo e sua politica de nd@agao de seu Territorio. Durante esse periodo
as atividades do Frohssin diminuiram significatieate. Foi fundada a Associagdo de Amadores

Teatrais de Blumenau, cujo fim eram o lazer e @mdvimento cultural dos amadores teatrais,

4 para discutir a acdo estatal na cultura, é precispreender que estas sdo norteadas por pressugeptiiticas de
democratizacdo culturad democracia cultural (ANDER-EGG, 1987, CANCLINISTR
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além de outros grupos pela cidade. No caso da mssag foi criado sob a chancela do interventor
Nereu Ramos e do Departamento Estadual de ImpesRsapaganda. E, a partir dessa intervencao
federal no campo da cultura local e com o avancandastrializacdo e de novos migrantas,
pratica amadora do teatro democratizou-se.

Entre os anos 1960 e 1970, séo criados grupositeatn fabricas como a Artex, SulFabril
e Hering, empresas do ramo téxtil. Outros grupasdis sao criados, como o Phoenix, em 1974,
ligado a Universidade Publica, de carater municigialalmente o mais longevo grupo em acao na
cidade e o “Vira Latas”, referencial em teatro mila Em 1968, ocorre o primeiro festival de
escopo estadual na cidade, o IV Festival de Tefatrador. No final dos anos 1970, foi criado um
novo teatro na cidade, o Teatro de Bolso, fechade@tempo depois (KORMANN, 1995).

3. O TEATRO PROFISSIONAL EM BLUMENAU

Deste periodo, saem fortalecidos o Teatro Carlosy@oe o fenbmeno grupo teatral;
mapeamos 12 grupos teatrais. Nosso interesse eka. fExistem grupos estabelecidos cujas
trajetérias realmente avancam décadas no tempagooGrigatral Phoenix, 41 anos; o Grupo
Elementos em Cena com seus 26 anos; e a Cia Gdeoheatro, aproximando-se dos seus 21 anos.
Outros trés possuem mais de dez anos. A metadeudegeupos em atividade possuem mais de 10
anos de trajetdria, o que néo é pouco levando esideracao o contexto brasileiro. Para boa parte
destes grupos aponta para um projeto artistico ostole trés pilares: a criacdo que conjuga texto
e cena na sala de ensaio, a presenca do diretar eom artistico e organizativo e a continuidade
da equipe (TROTTA, 2006, p.155), isto é, o chantadtro de grupo.

Além de suas atividades internas e apresentac8ess grupos se ligam a partir da
Temporada Blumenauense de Teatro (TBT) movimerganizado pelos grupos teatrais da cidade
criado em 2005 e em atividddeDessa experiéncia colaborativa acumulada, astiesé o a

construcdo de uma associagdo representativa desessés desses agentes no campo a

5 Participaram grupos de Brusque, Joinville, Flagsalis, Rio Negrinho, Gaspar, S&o Francisco de®ilmenau
(KORMANN, 1995).

6 Segundo os grupos participantes, o objetivo da deagia é ampliar a oferta de teatro na cidade, opiagndo
aprendizado, palco para apresentacdes, ao passa gferta constante de espetaculo reverbera replidecdo de um
publico consumidor, mobilizando mais de 13 mil passnesse periodo. Contava no final de 2015 comgrdj@os
participantes.
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ABLUTEATRO - Associacdo Blumenauense de Téatdé uma associacdo civil sem fins
lucrativos, congregando grupos, artistas, prodateré&rabalhadores culturais da area de Teatro de
Blumenau e regido. Em seu estatuto, dois objetivescionam a palavra “profissionaliza8&

campo teatral, ainda, possui um assento no consalh@ipal de politica cultural.

4. CAMPO ESTATAL

Além dos grupos temos o campo estatal com sua fadiacao e racionalizacdo que séo
repassados para o cotidiano dos grupos e instsitgatrais. O principal deles é o poder publico
municipal, mas, ndo s6. Os governos federal e easta@mbém estdo implicados nesse movimento.
Todavia, o estado em sua versao local possui umda€éo Cultural, criada em 1979. Seu grande
programa que atrai 0s grupos teatrais € o Fundadipah de Apoio a Cultura de Blumenau, além
de apoiar a realizacdo da Temporada BlumenauensEeao. E responsavel, também, pela
promocdo do Festival Nacional de Teatro Infantil Blamenau, em sua 19a edicdo. O estado
encontra-se também no ensino superior, com a Widste Regional de Blumenau, instituicao
publica mantida pela prefeitura e que mantém unsocguperior em Interpretacdo Teatro, um

Festival Internacional de Teatro Universitario cd8edicdes e uma revista cientifica sobre teatro.
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