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RESUMO

O presente artigo trata sobre a obra do fotogrigima@o Armin Henkel (1882-1962) que se radicou enitiBa. Sao

analisadas fotografias que registram varios logai®arana, produzidas entre o final da década 8@ @9neados da
década de 1950. Esse material € analisado a gastipressupostos tedricos e metodoldgicos da $g@olTrata-se do
primeiro trabalho sobre esse fotdgrafo que possmigstidio fotografico em Curitiba e cujas inforfes biogréaficas
sdo escassas. A obra de Armin Henkel tem grandertémzia sociol6gica e histérica, na medida em su&s

fotografias registraram momentos da cultura e dsagam brasileira, produgfes que posteriormenteassformavam

em cartdes postais.

Palavras-chave Armin Henkel. Fotografia no Parana. Paisagemnzesase.

A FOTOGRAFIA NO PARANA E OS REGISTROS DA PAISAGEM

No Brasil, os primeiros registros fotograficos s&agn a partir de 1840 com o uso do

daguerredtipo, um equipamento que ndo era capprodezir mais de uma coOpia. A expansao da

fotografia ocorreu primeiramente nas cidades def®eSalvador e Rio de Janeiro, quando esta

ainda era a sede da Corte imperial. Nessas cidadesenso movimento dos portos facilitava o

acesso em primeira mao as novidades tecnologieaementes da Europa. Mesmo distante da

Corte e de outras cidades importantes do paigpretg&vada capital de Provincia, ao ocupar o lugar

1 O presente artigo é resultado parcial da minhgyses de P6s-Doutorado, realizado no Programa deGPaduacéo
em Sociologia da Universidade Federal do Paran®R)Fentre maio de 2014 e maio de 2015, sob a\dsferda
Profa. Dra. Ana Luisa Fayet Sallas. Este trabadimebm foi apresentado Hb Seminario Fluminense de Sociologia -
GT: Arte e sociedade: pesquisas recentsorrido entre 4 e 6 de novembro de 2014, na ddsidade Federal
Fluminense (UFF), em Niter6i-RJ.

2 Graduado em Ciéncias Sociais, Mestre, Doutor eldgor em Sociologia pela Universidade FederaPdoana.
Docente das disciplinas de Sociologia e de Filasafa Secretaria de Estado da Educacdo do Par&EfD{BR).
Endereco eletrdnico: <lasalturi@yahoo.com.br>.

224
REVISTA NEP (Ndcleo de Estudos Paranaenses) Curitiba, v.1, n.1, p. 224-236, dezembro 2015



@ ARTI GO Luis Afonso Salturi

da cidade portuaria de Paranagud, Curitiba se izdane se adequava politica e economicamente

a sua nova condicédo, recebendo a visita de fotggraferantes.

Um dos primeiros desses profissionais a instalares#idio fotografico na cidade, no inicio
da década de 1880, foi o alemdo Adolpho Volk, agtabelecimento comercial funcionou em
varios enderecos. Atento as inovacdes da tecnolagiieoduziu técnicas e equipamentos que
ajudaram a abrir caminho aqueles que viessem avesgusar nessa profissdo. Nas primeiras
décadas do século XX crescia o numero de fotégrpfese estabeleciam em Curitiba. Os jornais e
revistas ilustradas da época fazem mencéo a varaissionais e reproduzem suas fotografias.
Dentre eles, dBoletim Casa Romario Martinslestaca Bernardo Heisler, os irmaos Joseph e
Augusto Weiss, Max Kopf, Lehmann & Barthes, Octakisstoza & Cia, Franklin Soares, José
Goncalvez Vasquez, Arthur Wischral, Frederico Langgio Baptista Groff, Alberto Oncken e
Armin Henkel (BOLETIM CASA ROMARIO MARTINS, 2005).

Os registros fotogréaficos deixados no Brasil peddsmées foram importantes para a
construcdo da iconografia nacional. Em seu livoiografos alemées no Brasil do século XIX
(VASQUEZ, 2000), o fotografo Pedro Karp Vasquez eota que os paises germanicos tiveram
um importante papel no desenvolvimento e aperfeieodo de diversas descobertas relacionadas a
fotografia. As inovacdes técnicas introduzidas pedemaes e austriacos ndo se limitaram as
invencdes de equipamentos, mas também aos procedsneomo o retoque dos negativos com
intencdes corretivas e criativas. Além disso, avserha se destacou na sistematizagdo do ensino da
fotografia ao tratd-lo de forma profissional, proda e consequente, diferentemente da tendéncia

generalizada em outros paises, cujo ensino secdava contato direto com o fotégrafo.

No que se refere a fotografia de paisagem produdédale o século XIX, esta consistia
numa tarefa ardua e de retorno muitas vezes nagusslo, de modo que os profissionais que se
dedicavam ao género ndo o faziam exclusivamentmmercializacdo da fotografia de paisagem
tinha uma clientela bem restrita, ficando circuitacaos principais centros urbanos da época. A
maioria dos fotografos dessa época se dedicou atai®trato para garantir subsisténcia. Além
disso, a producdo fotografica paisagistica braailsofreu forte influéncia da tradicdo pictérica
académica. Isto porque os fotografos tentavam explon fildo comercial ja instituido ou porque
muitos deles eram também pintores, desenhistasavadpres. Os imigrantes de origem europeia
tornaram-se um novo publico consumidor desse gépavgrafico, isto porque desejavam mostrar
a paisagem local aos parentes que haviam permaneaidcuropa ou ainda porque ja estavam

habituados com o uso da iconografia na decorac&aateresidéncias.
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Arno Arthur Alvin Armin Henkel nasceu na Alemantean 1882. Veio para o Brasil no
inicio do século XX, como desenhista e linotipisdprendeu a fotografar a partir de livros e
especializou-se em cartdes postais e em fotognadfiastrial. Além de fotografo, foi pintor e
cinegrafista amador. Esteve vinculado a algumastuitdes locais, tendo trabalhado para a
Companhia Forca e Luz, para o Departamento de Adisgoto e para a Rede Ferroviaria Federal.
A Photo Henkelseu primeiro estudio, funcionava na TravessaeAtrBufren, n. 46, na regiao
central de Curitiba, proximo ao prédio historicoltaversidade Federal do Parana e a Praca Santo
Andrade. Em 1948, Henkel se mudou para a Avenita@&eSetembro, n. 1594, também na regido
central da cidade, onde trabalhou até 1962, anguerfaleceu. Apds sua morte, sua esposa deu
continuidade as atividades no esttdio fotograf@a$A ROMARIO MARTINS, 1982).

As fotografias de Armin Henkel selecionadas paralise foram produzidas a partir de
varias excursdes pelo Estado do Parana realizatia$gpografo entre o final da década de 1930 e
inicio da década de 1950. A tematica abrange giogmeente as regides do Litoral do Parand, do
Iguacu e dos Campos Gerais. Ao analisa-las, haestazbr alusdo ao ensafo filosofia da
paisagem do filésofo e socidlogo alemédo Georg Simmel, qfiena que é preciso que certo
conteudo do campo de visdo cative o espirito hunpama que este possa ver os elementos da
natureza como paisagem. A natureza € uma totalidal@aisagem é um conjunto de elementos
presididos pelo conceito unificador que conferdideraos construtos do olhar, que recai sobre a
natureza e que isola desta um pedaco. Trata-se ggacesso exclusivamente humano, despertado

por um “sentimento da natureza” que sé se deseewala época moderna (SIMMEL, 1996).

AS EXCURSOES

Armin Henkel era casado com Anna Lange, irma dadopia cientista Frederico Lange de
Morretes, cuja familia era descendente de aletn@emin ensinou fotografia & esposa e juntos
fizeram muitas excursdes pelo Estado do Parandusnalia observacao, de registros e de contato
com a natureza. E preciso destacar que esse tipaalesio é uma pratica tipica da cultura dos

povos germanicos. Em certa medida, a heranca alufitoveniente da origem alema do casal pode

3 Sobre a trajetdria social e a produgdo de Fremlédnge de Morretes, ver SALTURI, 2007.
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explicar a afeicdo de ambos pela pratica do morgarth e pela paisagem paranaense, cujos
elementos caracteristicos foram registrados em fetagrafias. Essa ligacdo com a natureza pode
ser vista de uma forma semelhante na producédo gcafica dos pintores paranaenses de

descendéncia alema como Frederico Lange de MarkatesBoiger e Arthur Nisib

Na fotografia abaixo (figura 1), Armin segura umaguina fotografica ao lado de sua
esposa, se preparando para uma secao fotografiddicmoda Farinha, na Serra do Mar. A
fotografia, que possui um carimbo do seu estudingf@fico na parte de tras. E possivel perceber o

entusiasmo dos Henkel frente a paisagem e ao ssivpbregistro.

e e e Pt e —— A OO N e Pl M A it ettt O N P

FIGURA 1 - HENKEL, Armin. [Photo]Pico da Farinha, Serra do Mad938. 11,5 x 17 cm.

Na fotografia seguinte aparecem dois dos excus@msmique acompanhavam o casal. Numa
entrevista publicada em 1984, o artista-gravadortepbo José Peon (1889-1972) fornece

informacdes sobre a excursao, quando fixaram uataule bronze alusiva ao feito:

Custou-nos muito escalar o pico por nés batizadAkdelhos. Tivemos que abrir picadas,
marcar rotas, tatear, recuar e avancar. A meiord@nha uma lombada que se tornou
ponto obrigatério de almogco. Como sempre sucedeeaho final € o mais dificil. Era
pequeno, mas nos reclamou uma hora e meia de mdvthha palavra é incapaz de
descrever a nossa emogéo quando, a 4 de seteinaimente chegamos ao topo. Eramos

4 Sobre a producéo pictérica com tematica da paisage Parand, consultar PINTORES DA PAISAGEM
PARANAENSE, 2001.
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quatro: o casal Armin e Anna Henkel, denodada barde antigos marumbinistas, para
quem a Serra do Mar ndo tem segredos e Alfonscchtzdsh, também um excursionista
valente. Ficamos dominados. Para o lado do mar gattbo o panorama € soberbo. E
superior ao que se alcanca do préprio Marumbi (PER4, p. 5).

Ao lado de outros apreciadores na natureza, cos®Beon, os Henkel eram integrantes de
um clube denominado Bandeira Paranaense de Tur{8@8) do Movimento Marumbinista
(1942), que fazia excursées em diversos lugareSstldo do Parana. Em outra fotografia (figura
2), as letras impressas abaixo registram o load¢ @omesma foi produzidA: Esfinge do Salto do
Inferno, Rio IpirangaNota-se a imagem da esfinge formada pelas roohéamdo esquerdo das trés
pessoas que estdo em primeiro plano. No centrodnfea fotografia esta um logotipo formado

pelas iniciaiEESAHestilizadas, referente ao estudio fotograficogrexnte ao casal.

FIGURA 2 - HENKEAL, Armin.A Esfinée do Salto do Inferno, Rio Ipirand®38. 16 x 23 cm.

A vegetacdo, o céu e o horizonte aparecem em fmibgrafia que registra a passagem do

grupo de excursionistas pela serra, em meio asamioas que formam o conjunto do Marumbi.
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Nela, a serra é vista do Viaduto Engenheiro Candlcfigura 3), na qual aparece a Estrada da

Graciosa:

FIGURA 3 - HENKEL, Armin.Serra da Graciosa visto do Viaduto Cavalcat®37. 16 x 23 cm.

Outro tema fotografado por Armin € a Estrada dedrgue liga a cidade litordnea de
Paranagua a capital Curitiba. Um dos principaipaesaveis por sua construcéo foi o engenheiro
alemao Rudolph Lange, pai de Anna, cuja infanciarfarcada pelo contato com a natureza da
regido. Considerada uma obra-prima da engenhasa, estrada de ferro representa o dominio do
homem sobre a natureza, justamente porque paraagoenstrucdo de sua linha férrea se

concretizasse, foi necessario ultrapassar varissoblos do relevo.

A Estrada de Ferro Paranagua-Curitiba foi inaugurah 2 de fevereiro de 1885 e € a
primeira ferrovia do Estado do Parand, foi condayrincipalmente devido as necessidades do
comeércio entre as regides. Possui 14 taneis esoavadrocha, 41 pontes e viadutos em dimensdes

colossais, utilizando estrutura metalica, que paspalo meio da Mata Atlantica. @iaduto
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Carvalhqg que aparece na fotografia a seqguir (figura 4)dastruido com grande tenacidade e esta

a mais de 900 metros de altura, usando como suparies de até 100 metros de altura.

FIGURA 4 - HENKEL, Armin.Viaduto Carvalho, Estrada de Ferro Paranagua-Ciodti[19--]. 16 x 23 cm

Ao analisar a producao fotografica de Armin Herdah a tematica do litoral paranaense,
com destaque para as cidades de Morretes (figirasrsebe-se uma forte referéncia a pintura, néo
s6 pelos temas escolhidos, mas também em relagémgaadramento. Isto porque conforme afirma
o historiador da arte francés Pierre Francast@iagrafia revelou ndo sé o carater real da visao
tradicional de como se dava o registro das imageres Sseu carater sistematico, ao serem

produzidas tendo como referéncia a visédo artisfi@ssica (FRANCASTEL, 1990). A fotografia
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herdou da pintura o processo de criagcdo da imagbne sim espaco bidimensional e um suporte

retangular.

No que se refere aos temas, € interessante lemlafiomacao do historiador da arte inglés
Kenneth Clark, de que o ser humano estd rodeaddmpores, flores, rios, colinas e nuvens,
elementos que inspiram curiosidade e respeito,eti@smlo prazer. Isto porque tais elementos séo
componentes de uma ideia a que chamamos naturezARKC 1961). Em relacdo ao
enquadramento, ha um esquema de construcdo danmnaggual Ernst Gombrich define como
schematano qual a apreensdo do que é visto é conformad@ reterminada tradi¢cdo do olhar,
gue serve como ponto de partida para cria-las (GRIGBI, 2007).

B i,
GOSN T

FIGURA 5 - HENKEL, Armin.Morretes [19--]. 16 x 23 cm.

Na producdo de Armin Henkel novamente aparecengfatias que envolvem a tematica
das aguas, mas em outra regifdo do Estado do Pamméistante do litoral. E interessante nessas
imagens o estado contemplativo, ludico e de mestgroporcionado pela teméatica que envolve
paisagens aquaticas. Os rios e 0 mar sdo elemeasisulantes da imaginacdo, sendo

determinantes também na valoracdo da paisagem.
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A cidade de Foz do Iguacu esta localizada no extreeste do Estado, na fronteira com a
Argentina e com o Paraguai. Criado em 1914, o nipinic/iria a se tornar o segundo principal
destino para turistas estrangeiros no pais e oepontga regidao sul. A cidade € conhecida pelas
Cataratas do Iguacu (figura 6), que sdo formadias peiedas d’agua do rio Iguacu. Nas fotografias
em que retratou as Cataratas do Iguacu, Armin eeidea extensdo formada pelas quedas d’agua.
Sua escolha pelo enquadramento ainda serve conto penreferéncia para os atuais anuncios

publicitarios dessa regiao turistica.

FIGURA 6 - HENKEL, Armin.Saltos do Rio Iguacu, Paranfl9--]. 16 x 23 cm.

No contato com as fotografias de Armin Henkel segige como as mesmas Sao muito mais
gue registros de eventos ocasionais. Nesse poal®,lembrar um apontamento do historiador
britnico Simon Schama argumenta que a paisagesuéiado da cultura antes de ser natureza; um
constructo da imaginacdo humana projetado sobra, ragtia e rocha (SCHAMA, 1996). Inserida
no contexto desta Ultima projecdo da imaginacdotagrafia a seguir (figura 7) tem como tema o
conjunto de formacdes rochosas que deram origefPaeaque Estadual de Vila Velha, situado na
cidade de Ponta Grossa, regido dos Campos Ger@ife€ido também como um dos principais

pontos turisticos do Estado, o local atrai visganpor suas famosas formacgdes rochosas que
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sugerem imagens de animais, objetos e figuras hasnaonstituindo-se em mais uma das marcas
identitarias do Estado do Parana.

R e e e

FIGURA 7 - HENKEL, Armin.Vila Velha, Parana, Tacg19--]. 16 x 23 cm.

Outra referéncia pictorica marcante na producamgfafica de Armin sao os pinheiros. Essa
tematica esta fortemente relacionada com o paranisemtimento de enaltecimento pelo Estado do
Parana que se manifestou nas esferas politicaweatuhas primeiras décadas do século XX. Nas
artes visuais, essa afeicdo pelo Parana foi codoead pratica em meados da década de 1920,
guando atingiu o carater de um movimento integraelm producdes artisticas, literarias e
historicas, os representantes do Movimento Paeasé&st{preocupavam com a questao de promover

uma identidade local utilizando como temética aaflca fauna e o indigena. Varios pintores
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paranaenses da época retratavam esses elementmenelas. Dentre eles, se destacam Alfredo
Andersen, Theodoro De Bona, Arthur Nisio e Fredetienge de Morretes (SALTURI, 2009).

A pinha, os pinhdes e 0s sapés sao respectivarosrfteitos, as sementes e os ramos do
pinheiro, arvore considerada simbolo do Estado alarfa. Na fotografia a seguir (figura 8), ao
retratar um conjunto de pinhas, pinhdes e sapésinAutiliza como suporte referencial a natureza-
morta, género da pintura no qual se representatasfrélores, objetos e/ou animais abatidos. O

resultado final é o registro fotografico transfodoaum cartdo postal.

e e —————————————————————————————————————
d

FIGURA 8 - HENKEL, Armin.Pinhas [19--]. 16 x 23 cm.

Ao lado dos pinheiros, a erva-mate e 0s imigrantespdem o cenario cultural da regiao.
Entre a primeira metade do século XIX e as prinseit@cadas do século XX a erva-mate foi uma
das principais atividades econdmicas do EstadoadanB. A erva-mate € uma arvore originaria da
regido subtropical da América do Sul, presenteuh@ £entro oeste do Brasil, norte da Argentina,
Paraguai e Uruguai. Os ervais eram encontrados easeqtodo o territério paranaense,
principalmente nas regiées onde havia muitos pinkeAlguns povos indigenas tinham o habito de
beber infusGes com suas folhas. Esse habito cenfiopular nessas regides, além do consumo
como cha quente ou gelado.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao condensar realidades sociais e captar aspegsig documento escrito ndo revela, a
fotografia se torna um precioso documento parazeezlo de estudos sobre determinada época. A
partir da producéo fotografica de Armin Henkel, @@@ concluir que sua obra possui grande
importancia socioldgica e historica. Isto porqua, &@mbito local, suas fotografias remetem a um
contexto cultural e politico no qual a represerdaga natureza esta articulada com questdes de
afirmacdo identitaria do Estado do Parana. Numidmenhais amplo, suas fotografias revelam

varios aspectos da relacdo entre o ser humanateiera.

N&o ha paisagem sem um observador. As fotograBaérchin Henkel condensam uma
visdo muito particular sobre a regido sul do Brasal qual as paisagens pretendem identificar o
Parana. Porém, no que se refere a essa identdicag8es registros ndo carregam um sentido
objetivo e explicito, na medida em que néo foramdpzidos tendo essa finalidade pratica.
Considerando a necessidade de uma identidade qréente nas artes visuais do periodo, essas

fotografias expressam essas ideias de uma fornjetisab

Essa producéo fotografica permite compreender @@ramnstituiu um imaginario acerca da
paisagem paranaense, que viria a influenciar ouiloares, em outras épocas. Deste modo, o
conhecimento sobre a obra de Armin Henkel é fundéahena medida em que permite
compreender como a mesma auxiliou na construc@ionaeconografia para a regido. O que € mais

do que suficiente para justificar o resgate desssopagem que caiu no esquecimento.
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ARMIN HENKEL'S PARANAENSE LANDSCAPE

Abstract

This article discusses the work of German photdggapArmin Henkel (1882-1962) who settled in Cuatibrhe
photographs are various Parand’s locations, prabdbedveen the end 1930s and mid-1950s. This mhieraalyzed
from the Sociology’s theoretical and methodologiaabumptions. This is the first work of this phaetggher who
owned a photography studio in Curitiba and whosgtaiphical information is scarce. Armin Henkel'sriwbas great
sociological and historical importance, to the ektidat their photographs registers moments ofBfailian culture
and landscape, productions that later turned ingigards.

Keywords: Armin Henkel. Parana photography, Parana landscape
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