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Resumo: O principal objetivo deste trabalho esta em apresentar uma analise da
musica Piquete do Caveira (Os Alméndegas) como forma de contribuir para
reflexdes a respeito da compreensdo do hibridismo na musica popular brasileira.
Primeiramente, sdo apresentadas reflexdes e discussdoes que problematizam o
hibridismo em miusica em geral e na musica brasileira. Num segundo momento,
a partir de autores como Canclini (2011) e Burke (2003), sdo discutidas as bases
tedrico-conceituais dessa nocdo, como forma de aprofundamento dos principais
aspectos que a envolvem. Em seguida, apresentamos o método analitico, tendo
como base teédrica e conceitual a perspectiva semiolégica de Tagg (1982 [2003]).
Conclui-se que as relagdes existentes entre as reflexdes tedrico-conceituais
levantadas, aliadas aos métodos analiticos, podem contribuir significativamente
para o processo de compreensdo e construcdo de conhecimento acerca da
musica popular como um todo.

Abstract: This paper aims to present an analysis of Piquete de Caveira (a song
from the group called Os Almdndegas) how a mean to contribute for reflections
about hybridism in popular music. Firstly, will be presented reflections and
discussions about hybridism in music in general as well as in the brazilian music.
Secondly, through authors like Canclini (2011) and Burke (2003), will be
discussed the theoric-conceptual basis of the hybridism notion with the aim to
deepen the comprehension of the main aspects that involves it. After, will be
presented the analytical method based on semiotic perspective from Tagg (1982
[2003]). We conclude that the existing relationships between the theoric-
conceptual reflections allied to the analytical methods can significantly
contribute to the process of knowledge construction about hybrid aspects on
popular music as a whole.

Introducao

A multiplicidade de elementos técnico-musicais, poéticos,

processos sociais, histéricos, culturais, dentre outros ligados a cultura
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que envolve a(s) musica(s) popular(es) desafia qual(is)quer empreitada(s)
no intuito de compreendé-la(s). Um destes desafios se dirige ao fato de
que a musica popular também se caracteriza como um “hibrido de
tradicbes, de estilos e influéncias musicais” (SHUKER, 2005: XIl)!. Os
cruzamentos (“hibridos de tradicbes”) sempre estiveram presentes nas
producdes ocidentais. Exemplos disso podem ser obervados na “musica
de concerto”, na qual as fusdes ocorriam e ocorrem, como no periodo da

pratica comum (Renascenca, Barroco, Classicismo):

No periodo Barroco, por exemplo, embora as dancas fossem
associadas com paises particulares, tais como a allemande, gigue,
gavotte e a courante, seus tratamentos por compositores de outras
nacdes (tais como a Suite Francesa e o Concerto [taliano de Bach)
representaram um foco crucial para a hibridacdo e proliferacdo dos
estilos Barroco e Classico (BEARD; GLOAG, 2005: 65)2.

Os cruzamentos também sdo observados na producdo musical do
século XX. Um exemplo disso encontra-se nos didlogos entre géneros e
estilos da musica chamada culta (art music) e musica popular (popular

music)3:

Paris, nas décadas de 1920 e 1930, viu diversas tentativas de
hibridacdo entre musica africana, jazz e vanguarda, como em Le
Creation du Monde, de Milhaud; mais recentemente, por volta da

1 Hybrid of musical traditions, styles, and influences.

2 In the Baroque period, for example, although dance forms were associated with
particular countries, such as the allemande, gigue, gavotte and courante, their
treatment by composers from other nations (such as Bach’s French Suite and
Italian Concerto) represented a crucial focus for the hybridization and
proliferation of Baroque and classical styles.

3 Embora ndo seja o foco deste artigo, reconhece-se aqui a importancia de serem
observados também os mais variados contextos e seus aspectos socio-culturais,
socio-econOémicos, artisticos, ideoldgicos, dentre outros, que nortearam as mais
variadas perspectivas hibridas em musica (assim como nas producdes artisticas
outras).
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década de 1960, varios esforcos tém sido realizados para hibridizar
Jjazz e rock, mais notadamente pela banda britanica Soft Machine e
por Miles Davis, em Bitches Brew (1970), o qual incluiu performers
com origens na musica classica, rock e jazz (BEARD; GLOAG, 2005:
p.65)4.

Exemplos de cruzamentos entre musica culta e popular podem
ser identificados em varios arranjos de guitarras do género heavy-metal,
uma vez que sdo recorrentes estruturas andfonas as melodias polifénicas
encontradas em obras de compositores como Johann Sebastian Bach,
Nicoldo Paganini, dentre outros. Tais elementos sdo re-significados
historica e culturalmente por musicos que, em muitos casos, tiveram ou
uma formacdo musical formal5, ou uma auto-formacdo através da
audicdo-imitacdo-execucao e re-elaboracdo de padrdées encontrados na
miusica erudita e mesmo no préprio repertério da tradicio do Heavy-
Metal (na medida em que em varios sub-géneros de Metal/ essas estruras
praticamente atuam como indices estilisticos).

Canclini (2011) corrobora essa perspectiva de re-significacdes
guando menciona exemplos de cruzamentos (hibridacdes) através de

termos como fusdo, mistura, re-interpretacao e re-elaboracdo:

Algo frequente como a fusdo de melodias étnicas com a musica
classica e contemporanea ou com o jazz e a salsa pode ocorrer em
fendmenos tdo diversos quanto a chicha, mistura de ritmos andinos
e caribenhos; a reinterpretacdo jazzistica de Mozart, realizada pelo
grupo afro-cubano Irakeres; as reelaborag¢ées de melodias inglesas

4 Paris in the 1920s and 1930s saw several attempts at hybridizing African
music, jazz and the avant-garde, as in Milhaud’s Le Creation du Monde;, more
recently, around the late 1960s, various attempts have been made to hybridize
jazz and rock, most notably by British band the Soft Machine and by Miles Davis
on Bitches Brew (1970), which includes performers from classical, rock and jazz
backgrounds.

5 Através de aulas, cursos.

6 Processo esse altamente hibrido: uma fusdo que passa pela re-interpretacao da
obra de um compositor do periodo Classico (com toda sua semantica estético-
musical contextualizada) re-semantizada através da linguagem do jazz realizada
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e hindus efetuadas pelos Beatles, Peter Gabriel e outros musicos
(CANCLINI, 2011: XX).

Burke (2003), por sua vez, da um exemplo dos processos de
hibridacao a partir do caso da circulacdo internacional do reagge, que,
saindo da Jamaica, passou (e continua passando) pelas mais variadas

apropriacoes, re-significacdes e re-elaboracdes:

[...] [O reagge é] uma forma de musica que se originou na Jamaica
nos anos 1970 e que desde entdo conquistou a maior parte do
mundo, da Alemanha ao Japdo [...]. Esta musica inclui elementos
britanicos, africanos e norte-americanos. O reagge foi introduzido
na Gra-Bretanha por imigrantes jamaicanos, que vez por outra
moravam na mesma parte de Londres que outros indianos recém-
chegados (BURKE, 2003: 31-32).

Este transito diz respeito diretamente ao que o autor chama de
“circularidade cultural” (BURKE, 2003):

Alguns musicos do Congo se inspiram em colegas de Cuba, e
alguns musicos de Lagos em colegas do Brasil. Em outras palavras,
a Africa imita a Africa por intermédio da América, perfazendo um
trajeto circular que, no entanto, ndo termina no mesmo local onde
comecou, ja que a imitacdo é também uma adaptacdo (BURKE, 2003:
32).

Ulhoa, Aragdo e Trotta (2001) apresentam uma perspectiva de
compreensdo destes processos através da nocdo de matrizes culturais e

suas problematicas no que se refere a mudsica brasileira popular’. Trata-

por um grupo musical cubano. Ou seja, o processo de re-interpretacdo de
estéticas distintas passa pelo trabalho criativo de musicos com uma formacdo
musical e cultural que passa por valores artisticos e de vida em Cuba.

7 “O termo ‘musica brasileira popular’ é ao mesmo tempo mais abrangente e
mais preciso. Abrangente por incluir como mdusica brasileira popular ndo
somente o tipo de musica popular definida qualitativamente por pertencer a um
campo cultural étnico restrito as tradicbes {p.66} reconhecidamente ligadas a
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se de um parametro para a interpretacdo dessa musica e dos elementos
envolvidos na conformacdo da(s) identidade(s) musical(ais) brasileira(s).
A hibridacdo na musica brasileira remonta desde os encontros entre
tradicbes européias, indigenas e africanas ja no periodo colonial.
Também fez parte do projeto modernizador brasileiro, na medida em
que buscava-se demonstrar ao mundo uma identidade cultural e artistica
genuinamente brasileira (CANCLINI, 2011)8. E a partir da consideracdo
dessa tradicdo hibrida brasileira que “é lugar comum dizer que somos
Brasis e ndo um Unico Brasil” (ULHOA; ARAGAO; TROTTA, 2001: 350). E,
para sua compreensdo, é necessario observar as matrizes culturais que
sdo articuladas em cada caso.

A pluralidade de identidades musicais brasileiras decorre de
desterritorializacbes de elementos antes “restritos” a determinadas
culturas e tradicbes que passaram a ser re-significadas em contextos
artistico-culturais em terras brasileiras, denotando processos
interculturais. Tais aspectos sdo observdveis nas inter-relacdes entre
matrizes cultas, artesanais e industriais. Ulhoa, Aragdo e Trotta (2001)
destacam, a partir de Canclini (2011), exemplos de hibridagbes
estruturais? entre a “musica de Roberto Carlos e do mexicano José José”,
bem como entre a musica de “Caetano Veloso [e a de outros]
cancionistas latino-americanos” (ULHOA; ARAGAO; TROTTA, 2001: 351-
352). Em suma, estes exemplos podem ser compreendidos da seguinte

maneira:

uma raiz ‘popular’, como também o tipo de musica popular cuja definicio a
coloca, quantitativamente, no campo da producéo e consumo de massa” (ULHOA,
1999: 4).

8 Para aprofundamento do projeto modernizador no Brasil e América Latina,
recomenda-se a leitura de Canclini (2011).

9 Cabe ressaltar que as hibridacdes que Canclini (2011) analisa ndo se dao
somente na perspectiva artistico-musical, mas também nas artes visuais,
cinema, bem como nos variados niveis sécio-culturais, sécio-econdémicos, dentre
outros.
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O que ocorre, nestes casos, é a utilizacdo de musemas’® de
diferentes matrizes, desterritorializados e reincorporados em uma
nova criacdo musical hibrida, que por sua vez serad elaborada pelos
ouvintes a partir de experiéncias sonoras heterogéneas e
interpretada sob o prisma desse ‘estoque de simbolos musicais’
(Tagg 1997:7) também hibridos (ULHOA:; ARAGAO; TROTTA, 2001:
352).

Em outra situacdo, Ulh6a (2003) discute o processo de escuta e
producdo de sentido no rock brasileiro''. No tépico Escuta e Muisica
Popular a autora apresenta uma analise comparativa em nivel global-
mundial destacando o carater hibrido do rock. A exemplificacdo de
hibridismo se da através da identificacio de uma mesma /evada de
bateria na musica Que tudo mais vd pro inferno, um dos sucessos da
Jovem Guarda, com musicas dos primeiros Beat/es (antes de ingressarem

na fase psicodélica). Tal /evada é, na escuta de Tagg,

[...] uma ‘clave’ cubana parcial na caixa clara da bateria, tocando no
segundo, metade do terceiro e metade do quarto tempos do
compasso [, remetendo] aos bailes com muito cha-cha-cha e rumba
dos anos 50 na Inglaterra, sons que também participaram do
processo aculturativo dos Beatles e sua geragdo (ULHOA, 2003: 51).

Num primeiro momento, tais relacbes podem parecer forcosas.

No entanto, a autora pontua:

Qual a relacdo entre mdusica cubana, Beatles e rock no Brasil? Na
realidade, tem tudo a ver. Primeiro, porque fala do carater hibrido
da musica popular, fruto de trocas, empréstimos e apropriagoes.
Segundo, porque fala de como é possivel acontecer essa ‘difusdo’
da musica popular globalizada: como o local incorpora o global,
como o global absorve o local (ULHOA, 2003: 51).

10 Termo empregado por Tagg (1982 [2003]). Serda abordado em outro topico
deste artigo.

11 Este exemplo se da através das relacdes entre a musica Faroeste caboclo, do
Legido Urbana, Hurricane, de Bob Dylan e o repente nordestino.
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Partindo das premissas de que a musica brasileira popular é
multifacetada em suas diversas manifestacdes (regionais, étnicas, locais,
nacionais), de que circula através dos meios de comunicacdo (o que a faz
participar dos processos ligados a globalizacdo), bem como “tem se
apropriado, reproduzido e recombinado blocos de significacdo de vdrias
matrizes, sejam elas cultas, artesanais ou industriais” (ULHOA; ARAGAO;
TROTTA, 2001: 352), é que se propbe analisar a musica Piguete do
Caveira'? do grupo A/modndegas e suas relacoes com géneros como
chacareras e outros que circulam no espaco geo-politico que
compreende o estado brasileiro do Rio Grande do Sul e os paises da

América Platina (Uruguai, Argentina e Paraguai).

Aprofundando a nocao de hibridismo: conceituacdo e
perspectiva cultural

Nestor Canclini'3 apresenta uma ampla reflexdo acerca da
complexidade envolvida na nocdo de hibridacdo, principalmente pelo
fato de que tal nocdo passou a modificar, a partir de fins do século XX
(CANCLINI, 2011: XVIII), os modos de se falar sobre “identidade, cultura,
diferenca, desigualdade, multiculturalismo”, além de inserir-se em
discussdes sobre transitos como “tradicdo-modernidade, norte-sul,
local-global” (CANCLINI, 2011: XVII). Neste escopo, sdo variados os

enfoques, tematicas e peculiaridades teérico-metodoldgicas:

Ele [hibridismo] é usado para descrever processos interétnicos e de
descolonizacdo (Bhabba, Young); globalizadores (Hannerz); viagens
e cruzamentos de fronteiras (Clifford); fusdes artisticas, literarias e
comunicacionais (De la Campa; Hall; Martin Barbero; Papastergiadis;
Webner). Nao faltam estudos sobre como se hibridam gastronomias

12 Sua anadlise serd apresentada em tépico especifico neste artigo.
13 No texto intitulado As culturas hibridas em tempos de globalizacao
(introducdo a edicao de 2001). A primeira edicdo de Culturas Hibridas é de 1997.
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de diferentes origens na comida de um pais (Archetti), nem da
associacdo de instituicdes publicas e corporacdes privadas, da
museografia ocidental e das tradicdes periféricas nas exposicdes
universais (Harvey) (CANCLINI, 201 1: XVIII).

O olhar sobre processos hibridos questiona nocoes
essencialistas'4 (representacoes de “pureza”, “autenticidade”) acerca das
identidades culturais. Através da “abstracdo de tracos (lingua, tradicoes,
condutas estereotipadas)”, nocOes essencialistas “definem” as
identidades a partir de modos absolutizados de representar as
realidades, rejeitando “maneiras heterodoxas de falar a lingua, fazer
musica ou interpretar as tradicdes” (CANCLINI, 201 1: XXII-XXIII).

Na contramdo, o hibridismo se define como “[...] processos
socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de
forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e
praticas (CANCLINI, 2011: XIX). Essas “estruturas discretas” ja sdo frutos
de hibridacdes anteriores, o que leva a questionar a prépria nocdo de
pureza das fontes. Tratam-se de “ciclos de hibridacdo” (STROSS apud
CANCLINI, 2011): “passamos de formas mais heterogéneas a outras mais
homogéneas, e depois a outras relativamente mais heterogéneas, sem
que nenhuma seja ‘pura’ ou plenamente homogénea” (CANCLINI, 2011:
XIX-XX). Ou seja, trata-se de um continuum hibridizante.

Burke (2003), por sua vez, traz uma perspectiva acerca de como
podem ser pensados o0s processos que formam essas “estruturas
discretas” (CANCLINI, 2011). O autor apresenta uma reflexao referente a

hibridacdo imagética oriunda do encontro de tradicdes religiosas:

14 Em Hibridismo Cultural (2003), Peter Burke também apresenta o contexto
intelectual atual como meio questionador de pontos de vista essencialistas em
relacdo a cultura: “Um dos sinais do clima intelectual de nossa época é o uso
crescente do termo ‘essencialismo’ como modo de criticar o oponente em todo
tipo de discussdo. Nacdes, classes sociais, tribos e castas tém todos sido
‘desconstruidos’ no sentido de serem descritos como entidades falsas” (BURKE,
2003: 14).
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Duas questdes gerais surgem com particular clareza da discussao
das imagens hibridas, embora elas tenham uma relevancia muito
mais ampla. Em primeiro lugar, ha a importancia dos estereétipos
ou esquemas culturais na estruturacdo da percepcdo e na
interpretacdo do mundo. No nivel microcésmico, o esquema tem
uma funcdo semelhante a visdo de mundo ou ao estado de coisas
caracteristico de uma determinada cultura. Em segundo lugar, ha a
importancia do que poderiam ser chamadas de “afinidades” ou
“convergéncias” entre imagens oriundas de diferentes tradicdes. Por
exemplo, a razdao para que a Virgem Maria pudesse ter sido
assimilada com aparente facilidade a outras deusas, como Kuan Yin
na China ou Toantzin no México, é que ela representava um papel
essencialmente semelhante (BURKE, 2003: 27).

Processo similar é observado também no caso da mdusica. A
relacdo do compositor Claude Debussy com a musica de gameldo tem
sido vista a partir da perspectiva de que as técnicas, texturas e
sonoridades de Java intensificaram “técnicas que ja estavam latentes em
sua musica” (BAYART apud BURKE, 2003: 30). Para Burke (2003), este
exemplo representa um contexto semelhante de “afinidades” e
“convergéncias”’, cuja atracdo pelo exético, pela busca de novos
paradigmas composicionais e estéticos - caracteristicos das buscas de
Debussy e outros compositores dessa época's -, “parece estar em uma
combinacdo peculiar de semelhanca e diferenca, e ndo apenas na
diferenca” (BURKE, 2003: 30).

Muitas vezes os “ciclos de hibridacdo” sdo proporcionados por
“processos migratorios, turisticos e de intercimbio econdmico ou
comunicacional” em que a criatividade individual ou coletiva passam a

agir, “ndo sO6 nas artes, mas também na vida cotidiana e no

15 Paul Griffiths, em Historia da musica moderna: uma historia concisa e ilustrada
de Debussy a Boulez (1987), apresenta um amplo panorama através de uma série
de exemplos no contexto estético-composicional dessa busca por novos
paradigmas frente a crise do sistema tonal proporcionada pelas obras de
compositores como Richard Wagner.
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desenvolvimento tecnoldgico”. Tratam-se de reconversées de
patrimonios re-inseridos “em novas condicdes de producdo e mercado”
(CANCLINI, 2011: XXIl). E em meio aos “ciclos de hibridacio” e
reconversédes que as identidades auto-essencializadas se “reestruturam
em meio a conjuntos interétnicos, transclassistas e transnacionais”, se
apropriando de “repertérios heterogéneos de bens e mensagens

disponiveis nos circuitos transnacionais” (CANCLINI, 201 1: XXIlI):

[...] dentro de uma sociedade nacional, por exemplo, o México, ha
milhdes de indigenas mesticados com os colonizadores brancos,
mas alguns se “chicanizaram” ao viajar aos Estados Unidos; outros
remodelam seus habitos no tocante as ofertas comunicacionais de
massa; outros adquiriram alto nivel educacional e enriqueceram seu
patriménio tradicional com saberes e recursos estéticos de varios
paises; outros se incorporam a empresas coreanas ou japonesas e
fundem seu capital étnico com os conhecimentos e as disciplinas
desses sistemas produtivos. Estudar processos culturais [...] serve
para conhecer formas de situar-se em meio a heterogeneidade e
entender como se produzem as hibridacdes (CANCLINI, 2011: XXIII-
XXI1V).

No caso das praticas musicais, pode-se atentar para a
importancia (pouco dada em muitos estudos em mausica) para estes
aspectos levantados por Canclini (2011) a respeito dos indigenas
mexicanos mesticados com os colonizadores brancos. As trocas culturais
decorrentes dos transitos que um determinado musico (seja compositor,
intérprete, arranjador) passa a realizar através de variados espacos
estético-simbolicos, bem como do acesso aos mais variados recursos
oriundos das tecnologias da comunicacdo, proporcionam um panorama
cuja trajetéria individual passa a conformar uma identidade artistico-

musical ndo-essencializada'é, a qual passa a “estar presente” na prépria

16 Nao ha intencdo de generalizar essa reflexdo. Somente entende-se que estes
aspectos podem ser considerados como participantes de uma visdo ampla acerca
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materialidade sonoro-poética da obra. Ou seja, todos os aspectos
estético-simbodlicos apropriados em um amplo processo de formacao-
aprendizagem formal e ndao-formal podem estar inscritos nas proprias
obras.

Essa formacdo miltipla'?” pode ser vista como decorrente de um
transito que um determinado mdusico pode realizar em: espacos
institucionais de formacdo musical formal; através de espacos nao-
institucionais (rodas de choro, jam, bandas); em espacos de trabalho
artistico-musicais que sdao muitas vezes determinados pelas exigéncias
dos mercados de trabalho; dentre outros exemplos. Em suma: uma vez
que os mais variados espacos pelos quais este musico passa a atuar se
constituem através de conjuntos de valores estéticos, culturais e sociais
muitas vezes especificos, hd que se considerar o papel importante que
esses transitos tém na conformacdo de uma identidade musical
multifacetada que leva a producdo de bens culturais-musicais
(composicdes) que venham a refletir essas mesmas experiéncias.

Uma identidade artistico-cultural hibrida como a apresentada
acima é acentuada também pelos processos globalizadores que facilitam
intercambios interculturais conformados através de “mercados mundiais
de bens materiais e dinheiro, mensagens e migrantes’. Estes
intercambios favorecem fluxos e interacdes que diminuem distancias
entre fronteiras fisicas e simbdlicas, bem como o enfraquecimento de

autonomias auto-centradas de contextos locais:

As modalidades classicas de fusdo, derivadas de migracdes,
intercdmbios comerciais e das politicas de integracdo educacional
impulsionadas por Estados nacionais, acrescentam-se as misturas
geradas pelas industrias culturais (CANCLINI, 201 1: XXXI).

dos mais variados processos criativos em musica. Portanto, contribuindo com
uma compreensao mais ampla.

17 Um tipo de formacdo musical-cultural que pode ser vista como “bi-tri- ou
multi-musical” (TAGG, 1982 [2003]: 10).
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A distribuicdo mundial de bens de consumo como os LPs, por
exemplo, reflete uma perspectiva pouco atentada: a disseminacao global
de conteudos estético-musicais que ficam disponiveis ao acesso e a
apropriacdo de musicos das mais variadas localidades do planeta. Isso
apresenta uma perspectiva de acesso a informacdes potencialmente
hibridizaveis que podem ser postas em pratica por musicos de outro
lugar do mundo com a simples atividade de “tirar de ouvido”, tocar em
seu instrumento e refletir (através de sua visdo de mundo formada por
suas experiéncias musicais e de vida) sobre este material sonoro

disponibilizado e acessado via audicdo e execucdo ao instrumento.

Metodologia

O objeto de andlise (OA) que sera abordado mais adiante
relaciona-se a familiaridade dos analistas com géneros e estilos que
transitam no espaco geo-cultural que abrange o estado do Rio Grande
do Sul (Brasil) e a América Platina (paises Uruguai, Argentina e Paraguai).
Suas experiéncias com a execucdo, composicdo, arranjo e escuta de
milongas, zambas, chacareras, chamameés, dentre outros, bem como
conhecimentos acerca de aspectos musicais e extra-musicais deste

cohjunto de géneros, ddo uma mostra dos porqués dessa escolha:

A escolha do objeto de estudo e método sdo determinados pela
“mentalidade” do analista - sua visdo de mundo, ideologia, conjunto
de valores, possibilidades objetivas, etc., influenciados, por sua vez,
pela posicdo objetiva do pesquisador e da disciplina num contexto
cultural, histoérico e social. (TAGG, 1982 [2003]: 17).

Partimos da escuta como condicdo necessaria ao processo
relacional entre Jjtens de codigos musicais (ICM) ou musemas como

forma de construcdo de conhecimento. Isso vai ao encontro de duas
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perspectivas teérico-conceituais. No que diz respeito ao método de

analise musical de Philip Tagg, o processo de escuta apéia a

[...] comparacdo hermenéutica. Um item do cédigo musical definido
(musema integrante de uma cadeia ou pilha de musemas) remete a
um item relacionado em outra musica, por uma semelhanca sonora
(anafonia), que empresta parte de seu significado musical e
paramusical ao objeto de analise (ULHOA, 2003: 53).

Num segundo momento, a escuta relacional depende, em grande
parte, de nossas experiéncias culturais, a partir de niveis que vao desde
aspectos sociais, historicos, musicais, artisticos, dentre outros.
Conforme Ulhoa (2003), a partir de Gino Stefani, essas experiéncias

compdem uma competéncia musical que passa pelo conhecimento de:

[...] cédigos gerais (convencdes bdsicas através das quais as
experiéncias sonoras sdo percebiveis), passando por praticas sociais
(como os comportamentos ligados a um concerto ou show), e numa
especializacdo crescente pelo dominio técnico-musical,
conhecimento de estilo e de obras especificas. Quanto mais niveis
nés dominamos, mais competentes seremos (ULHOA, 2003: 52).

O enfoque analitico deste trabalho pauta por uma abordagem
interobjetiva (TAGG, 1982 [2003]), onde o analista observa as
semelhancas estruturais entre os itens de codigo musical (ICM) ou
musemas que conformam o objeto de andlise (OA) e os ICM ou musemas
de outras musicas e repertorios. A Comparacdo entre Objetos (CeQ)'8
serd realizada através do didlogo entre jtens de codigo musical (ICM) ou
musemas identificados em Piquete do Caveira e suas aproximacdes com
itens de codigo musical (ICM) ou musemas de géneros musicais da
América Platina/Rio Grande do Sul (no caso, serdo apresentados

exemplos extraidos de chacareras). Essa Comparacdo entre Objetos

18 Base do processo relacional, comparacdo hermenéutica.
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(CeO) é mediada pela competéncia musical dos analistas'® e pelo
material para Comparacdo entre Objetos (MCeQO), composto a partir de
musicas ja analisadas e discutidas por autores como Abecasis (2012) e
Cardoso (2006). Estes autores ja apresentam reflexdes aprofundadas
acerca dos géneros do RS, Uruguai, Argentina e Paraguai.

A anadlise de Piguete do Caveira?® passou inicialmente pela
suposicdo de que parte de seu carater hibrido como um todo passa pela
articulacao de musemas de matrizes culturais (sonoras) que comumente
fazem parte da gramatica musical de géneros como chacareras, ou
chamameés, por exemplo. Géneros estes que, num primeiro momento,
remetem as culturas musicais de Argentina e Paraguai - sé para citar
estes exemplos. Como a musica ndo possui notacdo em partitura,
partiu-se para sua transcricao em partitura?!’.

O processo de Comparacdo entre Objetos (CeO) explorou
principalmente os sentidos sonoros entre musemas ou ltens de Codigo
Musical (ICM) caracteristicos da chacarera, embora possam ser
observados em outros géneros, tais como chamamé, por exemplo.

» o«

Denotando a participacdo conjunta de “sotaques” “distintos” em Piguete
do Caveira, a Comparacdo entre Objetos (CeO) apresentou a vantagem
de ndo utilizarmos unicamente as palavras como metalinguagem para
falar sobre musica, mas sim, “descrever mdlsica através de outras

musicas", o que significou comparar musemas ou Jjtens de codigo

19 Indo desde aspectos estruturais até as variacdes que os elementos podem
sofrer na medida em que a musica popular é bastante suscetivel as perspectivas
de cada artista.

20 Ultima faixa (faixa 12) do LP A/hos com bugalhos, de 1977, do grupo
Alméndegas.

21 Ressaltamos aqui a consciéncia de que a partitura ndo encerra no ambito de
seus codigos toda a complexidade temporal, articulatéria, etc. No entanto, essa
foi a Unica maneira objetiva encontrada para descrever os processos hibridos no
nivel gramatical e através (de forma aproximativa) do pensamento de “explicar
musica com musica”.
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musical (ICM) do OA (Piquete do Caveira) com musemas e ICM que
possuem “funcdes semelhantes” (TAGG, 1982 [2003]: 21) em outras
misicas. Em suma, a anadlise aqui apresentada mostra como os
Almdéndegas se apropriaram e articularam em sua prépria composicao
musemas de géneros como os ja citados.

O foco de nossa analise estd direcionado (ndo exclusivamente)
para o pardmetro de expressdo musical classificado como aspectos
temporais (aspects of time), ou seja, aspectos como “pulso, tempo,
métrica, periodicidade; textura ritmica e motivos” (TAGG, 1982 [2003]:
19-21). Dessa forma, na medida em que sao focalizados musemas como
sincopacdes e a matriz birritmica 3:2, buscamos nas perspectivas
analiticas de Schoenberg (1991)22 e Lerdahl e Jackendoff (1983)23 formas
de tornar mais inteligiveis nossas analises.

O processo de andlise aqui aplicado pode ser melhor entendido

através da figura abaixo :

Figura 1: Modelo de comparacdo hermenéutica (TAGG, 1982 [2003]: 21).

MCe0O (outras musicas)

ICM (musemas)

OA (obra analisada) MCeO (outras musicas)

CAPm1({associag

QUES paramus:cals

p

clagbes paramusicais)

P  estados de ¢ orrespondéncia obpelivos

-———  @5lados de corraspondéncia demonsirdvel

22 Elementos motivicos.
23 Agrupamentos (groupings).
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Alméndegas. panorama geral

O A/méndegas foi formado no Rio Grande do Sul no inicio da
década de 1970. Contou, ao longo de sua trajetoria (até o ano de 1979),
com os musicos Kleiton e Kledir Ramil, Quico Castro Neves, Gilnei, Peri

Souza, Jodo Batista e Zé Flavio. Gravaram quatro LPs a época :

LP Gravadora Ano

Almdéndegas Continental 1975

Aqui Continental 1975

Alhos com Bugalhos | Phonogram/Philips 1977

Circo de Marionetes | Phonogram/Philips 1978
Tabela 1: LP’s.

O grupo fez parte de um importante periodo ligado a mdsica
gaucha popular* onde surgiram atitudes que visavam o didlogo entre

valores culturais regionais, nacionais e estrangeiros:

Em plena efervescéncia cultural dos anos 70, em Porto
Alegre, A/méndegas mostrou que era possivel produzir arte
contemporanea a partir de valores regionais. Juntou
elementos do folclore galcho com o que havia de mais
moderno na musica brasileira e estourou nas radios locais?25.

Em ampla pesquisa pela internet, foram encontrados muitos sites
e blogs que trazem informacdes a respeito do grupo. Muitas vezes, em
virtude da escassez de estudos sobre o contexto musical gadcho da

década de 1970 e de seu didlogo com o contexto nacional, apresentam

24 Utilizamos aqui o mesmo jogo de palavras e significacdo do termo musica
brasileira popular discutido anteriormente.
25 http://www.kleitonkledir.com.br/site/almondegas.asp
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apreciacoes estéticas sucintas e sem maiores consideracdes musicais
aprofundadas.

Conforme Rogério Ratner, em O Tropicalismo na Misica Gatcha
(2008), a musica do grupo pode ser caracterizada dentro da estética
tropicalista, pelo cardter psicodélico de algumas letras, pela
incorporacdo do sotaque musical galcho através de musica folclérica,
bem como de composicdes de autores conterrdneos (RATNER, 2008:
[s/p]). No Diciondrio Cravo Albin da Musica Popular Brasileira, na secdo
Dados artisticos, consta que o grupo também “misturava rock com
elementos da mausica regional galcha’. No artigo Rock Rural entre o
campo e litoral: A experiéncia musical do grupo Expresso Rural nos anos
80 do século XX em Santa Catarina (2011), Scheyla Tizatto dos Santos,
ao discorrer sobre seu estudo que visa levantar a producdao de rock da
regido serrana do estado catarinense, aproxima o A/méndegas do género
Rock Rural.

A construcdo do género musical rock rural pelo grupo Expresso
Rural é influenciado pelas caracteristicas musicais do grupo
Almondegas do Rio Grande do Sul, [...], como também das
producdes do grupo mineiro S4, Rodrix e Guarabyra, [...] criador do
género rock rural, na década de 70 do século XX, género musical
qgue [,] em linhas gerais [,] é uma producdo que promove um didlogo
entre os elementos do campo com os da cidade, [...] entre espaco
rural e espaco urbano (SANTOS, 2011: 2).

Opinidao semelhante é a do jornalista Jodo Vicente Ribas. Em O
maravilhoso circo dos Alméndegas (2008), o autor menciona a relacdo

do grupo com a estética do rock rural:

Tém-se como verdade que Sa, Rodrix & Guarabyra inauguraram o
rock rural setentista brasileiro. Na cola dos mineiros, vieram uns
gauchos ‘a la fresca’ que também traduziram a vontade de tocar
guitarra em um som regional acustico. De Pelotas (fundo do quintal
do pais), despontaram para o mercado festivaleiro e fonografico da
época, os manos Kleiton e Kledir e companhia, cantando vento
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negro, androgenias, piquetes de caveiras, alhos e bugalhos. (RIBAS,
2008: [s/p]).

Artur de Faria Silva (2012), em sua dissertacdo intitulada “Ndis
sémo umas alméndega”: Os Alméndegas e a génese da moderna cancdo
urbana porto-alegrense, define o AlIméndegas como um grupo musical
que “misturou pampa, Tropicalia, Beatles, folk, rock e Lupicinio
Rodrigues” (SILVA, 2012: 8). De acordo com o autor, o grupo era “a
ponta mais bem acabada” de uma geracdo que buscava essa sintese
entre a cultura pop mundial globalizada do século da sedimentacdo da
industria cultural, a musica do Brasil e as tradicdes da musica regional
do Rio Grande do Sul (e dos Paises do Prata). O A/mdéndegas, que fez
parte de uma geracdo que tinha como meta estética definida “soar
sintonizado com o mundo”, porém, “sem dar as costas a uma visao
regional” (SILVA, 2012: 5), gravou - e vendeu - muitos discos, teve
musica em trilha de novela, fez shows importantes e prestigiados, e
tornou-se conhecido fora da cidade de Porto Alegre e do estado do Rio
Grande do Sul.

Piquete do caveira: analise

A primeira secdo (0’:00” - 0’:08")26 da introducdo (0’:00” - 0:40”’) ja
apresenta (Fig. 2) um tipo de articulacdo de duas caracteristicas

marcantes em chacareras:. a sincopacdo e a birritmia:

26 A minutagem corresponde a gravacdo da musica Piguete do Caveira contida no
album A/hos com Bugalhos (1977).
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Figura 2: Sincopacao e birritmia na primeira secao (0’:00” - 0’:08”’) da

introducao.
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Acerca das caracteristicas das frases das chacareras, Abecasis
(2012) chama atencdo para as sincopacdes. Conforme o autor, as
chacareras mais antigas se caracterizavam por apresentarem “colcheias
corridas”??. Mas, ao longo da histéria, foram surgindo articulacdes que
passaram a alterar essa caracteristica, fazendo emergir as sincopes como

um elemento marcante (ABECASIS, 2012: 69) - ver Figura 3 a seguir :

Figura 3: Exemplos 35 e 36 de Abecasis (2012).

/2 Ch. de Stambon - Popular
—_— e —

- . 3 ‘;.L — J - e — —
35 GFEE et mmm o w wmww oo ELSESSEESES
\ \ \ \
us \ | \

— ' —— s e e ——— .‘_',L__‘ M SO W y — pih
3619-"—*;*&‘ ‘:.,,_-rif_«‘%"'——’-"i :—t:éw'—?ﬁ" E;_"—_j:"rjgﬂ

\

9 v e
.
—

e — — —

cha-ca - re-ma cha - ca - re-ra cha-ca  re-ra  de” mi flor

O segmento a do motivo a-b (Fig. 2), bem como suas repeticoes,
apresenta a mesma caracteristica sincopada na articulacio do plano

melddico apontada nos exemplos de Abecasis (2012) (Figura 3), embora

27 “Corcheas corridas”.
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as diferencas nos contornos melodicos. O autor descreve com detalhes

como funciona esse tipo de sincope (segmento a do motivo a-b):

a. A segunda nota do primeiro grupo de colcheias do compasso se
prolonga, com ligadura, sobre o comeco do tempo seguinte
(primeiro asterisco*). E sobre essa prolongac¢do soa o acento do 2°
tempo.

b. A primeira nota do terceiro grupo de colcheias, que [...] soava no
3° tempo e portanto era forte, se antecipa e soa antes que esse
acento (ABECASIS, 2012: 69, GRIFO NOSSO)28,

A respeito do grifo (“e sobre essa prolongagao soa o acento do 2°
tempo”) cabe antecipar um pouco algumas palavras sobre a birritmia. As
chacareras, assim como outros géneros, tais como chamameés, zambas,
dentre outros, apresentam essa gramatica ritmica, seja manifestada de
forma explicita, seja de forma implicita. Isso ocorre na medida em que
na textura musical “as melodias se articulan habitualmente em 6/8,
enquanto que os planos graves de percussoes e rasgueados o fazem em

3/4. Ambos sao pontos de referéncia, e ndo patroes ritmicos’
(CARDOQOSO, 2006: 46)29 - conforme Figura 4:

Figura 4: Birritmia 6/8 sobreposto ao 3/4.

,ﬂ | | |
4‘41- o e e
-»

| —
“TTFT

- -
|

28 a. La segunda nota del primer pie se prolonga, con ligadura, sobre el
comienzo del pie siguiente (primer asterisco*). Y sobre esa prolongacién suena el
acento del 20. tiempo.

b. La primera nota del tercer pie, que [...] sonaba en el 3er. tiempo y por lo tanto
era fuerte, se anticipa y suena antes que ese acento.

29 Las melodias se articulan habitualmente en 6/8, mientras que los planos
graves de percusiones y rasgueos lo hacen en 3/4. Ambos son puntos de
referencia y no patrones ritmicos.



musica em perspectiva  v.9 n.7, junho 2016 p. 121-165 143

Portanto, quando Abecasis (2012) escreve “e sobre essa
prolongagao soa o acento do 2° tempo”, deve-se ter em mente que em
seu exemplo (Fig. 3), o autor esta falando da camada em 3/4 que esta
implicita na textura apresentada em seu exemplo. E necessario
mencionar a importancia de se ouvir chacareras (bem como outros
géneros relacionados) para o desenvolvimento de uma percepcao com
bases gramadatico-culturais, pois estes géneros, além de outras
peculiaridades, apresentam um processo de acentuacao diferente do que
a teoria musical tradicional reforca: o ensino e a percepcdo voltadas as
acentuacdes-énfases sobre o primeiro tempo (tempo forte), com os
demais tempos devendo ser sentidos como fracos (ABECASIS, 2012: 29-
34). Dessa forma, quando ouvimos a melodia do exemplo 36 de
Abecasis (2012) - Fig. 3 -, ndo devemos percebé-la como um elemento
isolado. Uma escuta cultural deve ser levada a cabo, no sentido de
construir uma imagem da camada em 3/4, a qual estd implicita somente.

Por ora, deixemos o aprofundamento destes aspectos para
guando tratarmos das manifestacdes da birritmia em Piquete do Caveira.
Voltemos as sincopacoes.

O segmento b~ c (Fig. 2) apresenta um tipo de sincopacao
comum em chacareras que articula coincidentemente a matriz 3:2. Na
Fig. 5 abaixo, temos um exemplo de sincopacdao onde a segunda
colcheia do segundo tempo é prolongada a colcheia do terceiro tempo -

similaridade com o segmento 6’- ¢ de Piguete:
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Figura 5: Exemplo 37 La 46 - Hnos Abalos de Abecasis

(2012: 71).
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Na segunda secdo (0’:15” - 0’:40”’ - Fig. 6) da introducdo (0’:00”
- 0’:40") o violao nylon realiza uma espécie e
acompanhamento/contracanto sob o solo do violdo aco através de uma

variacdo do segmento motivico a - b (Fig. 2)30:

30 Diga-se de passagem que ao longo da introducdo ndo surge ainda uma
organizacdo textural semelhante as chacareras e outros géneros populares
tradicionais, tais como melodias cantadas nas estrofes ou os interlidios
instrumentais (muitas vezes realizados com violino) acompanhados por violao
(violdes) que realiza(m) rasgueados (dando suporte ritmico/harménico) e o
bombo leguero (dando suporte ritmico através de variacdes em torno da matriz
birritmica 3:2). Vale ressaltar que nossa anadlise esta direcionada para a
visualizacdo das maneiras como estes elementos foram apropriados e
manifestados na textura musical composta-arranjada pelos A/mdéndegas.
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Figura 6: Acompanhamento/contracanto do violao ny/on na segunda
secdo (0’:15” - 0’:40").

-
- A AP =Ea £ :
e e RS S S s e e B 2 2
L ¥
= \ ) .
b S B AP aF fa &%
;:. e e e e S e St
=t st T thiefees 20 = —— —
. T -
e ~ .
| — ™~ ~ —_—
- » - o |24 | 4 - = - » - i
/i —_ = 5 L o o e O v ” - L { r —
e =SS = S - tete
= R = =t !
. ’ ’ ’ ’
—
- ~ — —
" EfFpfap o . 2 >
et Py .
;ﬂ-bb— ’ - - -

As mesmas caracteristicas ritmicas e motivico-frasais sao
mantidas, ou seja, a sequéncia colcheia - seminima - seminima -
colcheia (caracteristica de chacareras e chamamés) e a hemiola
horizontal (MANUEL, 2006: 102) - conforme Fig. 7.

Na frase antecedente as sincopacdes ocorrem através das
repeticbes do segmento a indicado nos quadros pontilhados, sendo
enfatizadas na medida em que as silabas tonicas da letra/poesia se
alinham com as antecipagdes (segundas colcheias dos terceiros tempos)
das notas dos acordes de A - D e Em. Ja na frase conseqiiente (e sua
repeticao) as repeticdbes do segmento b apresentam similaridade com o
padrdo birritmico das sincopes do segmento b’ - ¢ que ocorrem na

introducdo (Figura 2).
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Figura 7: Sincopacdo e hemiola horizontal.
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As sincopacdes e birritmias também ocorrem nas partes
cantadas de Piguete do Caveira, conforme ilustrado na figura 8, mais
adiante.

No entanto, no trecho correspondente a figura 8, a acentuacao no
segundo tempo do binario composto é menos sentida, uma vez que a
prépria acentuacdo das silabas tOnicas da letra/poesia recaem com

maior énfase sobre o primeiro tempo de cada compasso.
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Figura 8: Sincopacdo na primeira estrofe (0’:40” - 0’:55”’).
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No estribilho tem-se variacdes do segmento b (frase
conseqliente) apresentado acima (Fig. 8), onde no primeiro compasso
marcado o acento e a silaba ténica estdo localizados na segunda colcheia

do segundo tempo (Fig. 9).
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Na frase antecedente as sincopacdes ocorrem através das
repeticbes do segmento a indicado nos quadros pontilhados, sendo
enfatizadas na medida em que as silabas tonicas da letra/poesia se
alinham com as antecipag¢des (segundas colcheias dos terceiros tempos)
das notas dos acordes de A - D e Em. J4 na frase conseqliente (e sua
repeticdo) as repeticbes do segmento b apresentam similaridade com o
padrdo birritmico das sincopes do segmento b’ - ¢ que ocorrem na
introducdo (Fig. 2). No entanto, no trecho correspondente a Fig. 8, a
acentuacdo no segundo tempo do bindrio composto é menos sentida,
uma vez que a prépria acentuacdo das silabas ténicas da letra/poesia
recaem com maior énfase sobre o primeiro tempo de cada compasso.

No estribilho tem-se variacbes do segmento b (frase
conseqliente) apresentado acima (Fig. 8), onde no primeiro compasso
marcado o acento e a silaba tonica estao localizados na segunda colcheia
do segundo tempo (Fig. 9).

A partir da escuta sem a mediacdo da partitura e através de uma
“visdo panoramica” acerca das sincopacdes, cabe ressaltar que esse
“sotaque” aponta para o compartilhamento - entre géneros como
chacarera, dentre outros, com Piguete do Caveira - de uma sensacado de
que a melodia “flutua” de forma “deslocada” por sobre uma base 3/4.
Caracateristica essa que também possui bases na gramatica birritmica de

razdo 3:2 - proximo assunto a ser enfatizado.
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Figura 9: Sincopacbes no estribilho (1’:10”" - 17:25").
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Conforme mencionado mais acima, essa gramatica birritmica nao
é em si um género musical. Na medida em que delineia a justaposicdo de
um plano articulado em 6/8 (com base binaria composta) sobre um
plano em 3/4 (de base ternaria), tem-se, na verdade, um padrao de
referéncia para a articulacdo dos planos métricos que estdo implicitos na

textura. Mais especificamente, no que diz respeito a géneros como
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chacarera, chamamé, gato, zamba, dentre outros, a sobreposicao dos
planos métricos referencia a organizacdo dos padrdes de acentos agudos
e graves. Conforme Cardoso (2006), geralmente “a) o golpe coincidente

com o seqgundo tempo do 6/8 é sempre agudo [segundo tempo do

bindrio composto]; b) o golpe coincidente com o terceiro tempo do 3/4,
sempre grave” (CARDOSO, 2006: 46)31. Além disso,

Poderia se dizer que eles definem um sistema geral, uma espécie de
modo regional - ndo exclusivo, ja que se apresentam em boa parte
das espécies birritmicas da América Latina - enquanto que todos os
demais, os ‘golpes secunddrios’, se encarregardo de conferir
identidade prépria a cada uma das espécies em particular
(CARDOSO, 2006: 46)32.

Este sistema birritmico tem bases histérico-culturais no que se
refere ao que Escalada (1999) chama de uma “fertilizacdo cruzada
[cross—fertilization] de materiais europeus, africanos e nativos”
(ESCALADA, 1999: 61)33. Pode-se dizer que se trata de um sistema que,
ao longo de séculos, se perpetuou na musica sul-americana como uma
espécie de “sotaque” através do qual milhares de musicas sdo
compostas, produzidas, performatizadas (danca, musica), e assim por
diante.

Ndo podemos esquecer que géneros musicais como chacareras,
chamamés, zambas, (géneros que hospedam as formas variadas através

das quais ocorre essa gramadtica birritmica), embora possuam

31 a) el golpe coincidente con el sequndo tiempo del 6/8 que es siempre agudo;
b) el golpe coincidente con el tercer tiempo del 3/4, siempre grave. Para maiores
informacodes, ver Cardoso (2006: 45).

32 Podria decirse que ellos definen un sistema general, una suerte de modo
regional - no exclusivo, ya que se presentan en buena parte de las especies
birritmicas de Latinoamérica - en tanto que todos los demas, los ‘golpes
secunddrios’ se encargaran de conferirle identidad propia a cada una de las
especies en particular.

33 Cross-fertilization of European, African, and native materials.
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fundamento na cultura de musicos muito ligados as populacdes
tradicionais (nativas)34, com relacdes entre musica (performance musical,
composicdo, arranjos, instrumentacdo), danca (coreografia) e poesia
(texto, canto) (CARDOSO, 2006: 16), na medida em que ingressam nha
industria cultural, passam a apresentar variados processos (outros) de
hibridacao, passando por (outras) reconversées (CANCLINI, 2011).
Embora com tom critico35 em relacdo as reconversées através das
quais estes géneros musicais vém passando ao longo dos tempos,
Cardoso (2006) observa alguns exemplos de fusdes entre o folclore
(folklore) argentino (chacarera, chamamé, zamba, milonga, dentre

outros) e o rock. Uma destas formas ocorre através da instrumentacdo:

Na regido litoranea o acordeon de botdes e o bandoneon
substituidos pelo acordeon apianado; o violdo crioulo pela guitarra
elétrica ou violdo amplificado e o contrabaixo pelo baixo elétrico
[...]. Outra ‘inovacdo’ é a inclusdo da bateria em toda nossa musica.
A tumbadora, o bongd, o cajon peruano e todo tipo de utensilios de
percussdo alheios ao estilo tradicional de géneros que jamais os
incluiram (CARDOSO, 2006: 47)36.

Ainda em um contexto narrativo de “perdas e danos” as tradices
performaticas e estéticas destes géneros que correspondem ao sistema

(ou sotaque) birritmico, o autor ressalta que:

[...] as melodias quase sempre se articulam em 6/8 e sdo a voz ou
os instrumentos melddicos quem as executam. Ha uma regra ndo

34 Para maiores descricoes acerca das chacareras mais antigas, ver Abecasis
(2012: 52-56). O autor faz descricdes de como eram executadas pelos musicos
cujas performances foram registradas (gravadas).

35 Um tanto purista, diga-se de passagem.

36 En la regiodn litoralefia el acordedn de botones y el bandonedn reemplazados
por el acordedén a piano; la guitarra criolla por la guitarra eléctrica o acustica
(amplificadas) y el contrabajo por el bajo eléctrico [...] Otra ‘innovacion’ es la
inclusidon de la bateria en toda nuestra musica. Y la tumbadora, el bongé, el
cajon peruano y toda clase de utensilios de percussion ajenos al estilo tradicional
de géneros que jamas los incluyeron’.
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escrita que obriga aos demais intérpretes incorporarem de maneira
clara e audivel os acentos de 3/4, que sempre tem sido considerada
pelo contrabaixo, a mao esquerda do arpista, do acordeonista,
pianista, etc, e o polegar direito do violonista (CARDOSO, 2006: 47 -
48)37,

[...] hoje a bateria substitui os chasquidos e os rasgueados com um
uso abusivo do prato em 6/8. A ele se soma o publico com suas
palmas, copiadas das cenas de rock, com as mdos no alto
acompanhando os pratos. [...] Além da diluicdo da birritmia, outro
elemento atual é a valorizacio de um sensivel aumento da
velocidade (se ama, canta, come, toca e, enfim, se vive rdpido) que
se acrescenta ao uso, abuso e mal uso da bateria [...] (CARDOSO,
2006: 48)38.

Por fim, Cardoso (2006) destaca que com o aumento da
velocidade perdem-se as caracteristicas dos sons graves pelo fato de
ndo haver tempo e espaco para suas ressonancias, o que faz com que se
perca os acentos caracteristicos do 3/4 (geralmente executados na pele
do bombo e/ou pelo dedo polegar da mao direita do violonista nas
cordas graves do violdo). Na medida em que os agudos ganham
proeminéncia, a sensacdo do 6/8 passa a ser mais forte: por fim, “se
perde o centro de gravidade” (CARDOSO, 2006: 48)39.

37 Las melodias casi siempre se articulan en 6/8 y son la voz o los instrumentos
melddicos quienes la ejecutan. Hay uma regla no escrita que obliga a los demas
intérpretes a incorporar de manera clara y audible los acentos de 3/4, que
siempre ha sido llevado por el contrabajo, la mano izquierda del arpista, del
acordeonista, pianista, etc., y el pulgar derecho del guitarrista.

38 [...] hoy la bateria reemplaza los chasquidos y los rasgueos con un uso abusivo
del platillo en 6/8. A ello se suma el publico con sus palmas, copiadas de los
escenarios del rock, con las manos en alto acompanando los platillos. [...]
Ademas de la dilucién de la birritmia, otro elemento actual es la valorizacién de
un sensible aumento de la velocidad (se ama, canta, come, toca y, en fin, se vive
rapido) que se anade al uso, abuso y mal uso de la bateria [...].

39 Se pierde el centro de gravedad.
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Cabe ressaltar que comprendemos as preocupacdes de Cardoso
(2006) a respeito de seu engajamento com o processo de re-valorizacao
de tradicoes de performance e arranjo, o que é legitimo e de grande
importdncia para a compreensdo e conhecimento acerca da musica
latino—americana. E através deste tipo de engajamento que possuimos,
hoje em dia, bases através das quais podemos analisar e comprender
processos de hibridacdo na musica popular - e suas reconversées. E é
através dessas bases que nossa escuta e investigacdo encontram
referenciais para discutir a musica Piquete do Caveira, do grupo rio-
grandense A/méndegas.

Conforme indicado ja na Fig. 2, a primeira secdo (0’:00”’ - 0’:08”")
da introducdo (0’:00” - 0’:40”’), mesmo que com apenas dois violdes
(aco e nylon), ja apresenta a articulacdo da birritmia 3:2. Mas é na
segunda secdo (0’:15” - 0’:32”’) que surge na trama da textura (violao
aco, violao nylon, baixo, bateria e percussdes) uma reconversao peculiar
dessa gramatica. Vejamos o trecho correspondente a 0’:21"" - 0’:32”’ que

encontra-se na figura que se segue:

Figura 10: Trecho da segunda secdo da introducao (0’:15” - 0’:32").
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Observando as relagbes horizontais e verticais entre os padroes
métricos de cada plano (cada instrumento), nota-se que a todo momento
a birritmia esta presente40. Ora ha preponderancia da métrica ternaria,
ora da binaria. Ressalta-se que essa preponderancia se da na medida em
que no jogo de “concorréncia” entre os planos ha maior nimero de
instrumentos articulando uma mesma métrica em relacdo a um menor
nimero de instrumentos articulando outra métrica. No segmento 1

temos:

e Primeiro compasso: uma énfase na razdao 2 (3+3);

e Segundo compasso: prepondera o 3 (2+2+2) na relacao
entre violdo nylon, baixo bongd e ganza, enquanto o
violdo aco (solista) articula o 2 (3+3);

e Terceiro compasso: volta a énfase no 2 (3+3);

e Quarto compasso: de forma quase semalhante ao segundo
compasso, prepondera o 3 (2+2+2), variando a relacdo
entre instrumentos.

O que chama atencdo aqui é a maneira como a textura esta
organizada e o modo como traz a sensacdo birritmica 3:2, ou seja, ndo é
uma forma muito aproximada de como ocorre a textura em chacareras e
chamamés tradicionais, por exemplo. Em decorréncia da instrumentacao
utilizada pelos A/méndegas, esse sotaque ligado ao sistema birritmico
fica “diluido” - reconvertido - na textura.

Agora vamos observar como a matriz 3:2 é articulada na textura

(melodia acompanhada) durante a parte cantada de Piguete do Caveira.

40 E importante ressaltar aqui a decisdo de ndo fragmentarmos a textura,
extraindo, por exemplo, o plano de um instrumento e analisa-lo isoladamente
para demonstracdes. Ndo fizemos isso uma vez que entendemos que os sentidos
da materialidade sonora se ddo através das relacées entre os planos. Isto é, a
analise de um elemento isolado sempre traz um reducionismo que prejudica uma
visdo-escuta mais ampla.
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Gostariamos de destacar duas amostras (quadros pontilhados) - ver

figura que se segue :

Figura 11: Primeira estrofe (0’:41”" - 1":11").
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O primeiro trecho marcado mostra que mesmo que a melodia
cantada articule as antecipacdes dos contextos cordais subsequentes, a
sensacdo da métrica terndria ainda é clara. Por outro lado, essa camada é
acompanhada pelo violdo nylon e pelo baixo, que, pelas maneiras como
sdo executados, trazem a sensacdo da métrica bindria (composta).
Embora o baixo ndo apresente uma acentuacdo tal qual ocorre no
contratempo do segundo tempo do violdo nylon, atua reforcando a
énfase que o violdo exerce sobre esse mesmo contratempo. Abaixo do
pentagrama, ha um resumo grafico da interrelacdo entre os planos

métricos (3:2)4' , como mostra a figura 12 a seguir:

41 Baseado nos graficos analiticos de Lerdahl e Jackendoff (1983).
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Figura 12: Primeiro trecho marcado na Fig. 11.
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Pela recorréncia deste mesmo padrdao de acompanhamento da
melodia em Piquete do Caveira*?, pode-se dizer que o padrdo de
acompanhamento que o violdo e baixo realizam é similar ao padrao
basico (gramatica ritmica) que orienta as /inhas-guia*3 de chacareras,

bem como outros ritmos (ver Fig. 13):

42 Embora sutilmente variavel no que se refere as articulacdes, etc. Aspecto este
comum na musica popular.

43 Tomamos a nog¢do de /inha-guia de Carvalho (2010). Essa nog¢do, como
conceituada pelo autor, possui bases na nocdo de time-/ine, de Nketia.
Sugerimos a leitura deste artigo para compreensdo da nocdo de /inha-guia.
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Figura 13: Analisando a time-line de Piquete do Caveira.

L B .-

) ('.wnwox & g
iy . L R
: -, b ® Cardiw (2006, p.45)

!I"'AW L é‘ g
i 1 - . -
3K § S— WAL ) S R
| Dyelt L .

- &

)
- Riwe Bavice R -0 @0 @6 ®

(BB

< Rivere (s )y

- — - - »
— — — —
3 Lo e o.-w & | . 0
L] . . .
2 o e s ¥ | e e e
" g" 2 | ’? $§134 ’: Timetine de Plguete
o« olio e ¥ |8 w we e
3 ‘e . . . . .
- - - - 4
FER L s et
—

Como se pode notar, embora o acompanhmento (ou mesmo
linha-guia) de Piquete do Caveira ndo seja idéntico as /inhas-guias que
norteiam os acompanhamentos e melodias de estilos e géneros da
América Platina/Rio Grande do Sul, deve-se destacar onde encontra-se a
familiaridade com ritmos como chacareras e outros. Conforme os
exemplos transcritos de Rivero (2004) e Cardoso (2006), a gramatica 3:2
se destaca principalmente pelas relacbes entre os acentos agudos e
graves. No exemplo de como se executa o padrao basico (ou /inha-guia
basica) da chacarera no bombo leguero (RIVERO, 2004), nota-se que os
acentos agudos correspondem ao primeiro tempo e contratempo do
segundo tempo (segundo tempo do bindrio composto); os acentos
graves, por sua vez, sdo: forte no segundo (mas ndo muito, como
indicado através do tenuto) e forte no terceiro (como indicado com o
acento). Ou seja, delineia a sobreposicdo dos padrdes binario composto
e ternario simples destacada pela transcricio de Cardoso (2006: 45). Na

linha-guia (acompanhamento) de Piquete também temos a articulacao
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dessa sobreposicdo, embora diluida na textura através de outra maneira
(conforme andlise na Fig. 13). E interessante notar que a énfase no
bindrio composto no caso da /inha-guia de Piguete ocorre através do
acento em staccato no contratempo do segundo tempo e ndo pela
relacdo entre acentos graves e agudos.

No segundo trecho marcado na Fig. 11 temos uma énfase um
pouco mais acentuada sobre o binario composto. Isso ocorre nao pela
mudanca na /inha-guia, a qual se mantém em seu carater, mas sim, pela

mudanca na acentuacdo e articulacdo prosddica na melodia (Fig. 14).

Figura 14: Analisando a time-/ine de Pigquete do Caveira (trecho 2
indicado na Fig. 11).
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Consideracoes finais

Ha uma série de questdes que merecem ser discutidas nessas
consideracoes finais, assim como em quaisquer textos que lidam com
processos analiticos ligados as hibridacdes. No entanto, por uma
questdo de espaco, muitas, certamente, ficardo de fora deste artigo,
principalmente pelo fato de que o assunto hibridismo traz a tona
milhares de possibilidades de indagacdo e compreensao. Em decorréncia
dessas questdes, decidimos partir para um fechamento que prime pelo
relacionamento entre as partes de nosso texto.

O que se pode dizer da analise empreendida acerca da miusica
Piguete do Caveira? Niao somente essa musica, mas no caso dos
Almdéndegas, assim como outros grupos e artistas galichos, deve-se
ressaltar que suas obras se tratam de manifestacdes estilisticas e
estéticas que demonstram uma pequena parcela dos muitos Brasis
dentro do Brasil. Nosso objeto de andlise (OA) - Piquete do Caveira - se
caracteriza como um objeto hibrido que articula reconversées
(CANCLINI, 2011) de musemas (TAGG, 1982 [2003]) de matrizes
culturais (ULHOA; ARAGAO; TROTTA, 2001) variadas, que perfazem
caminhos através do tropicalismo, rock, musica portenha e rio-
grandense. O foco de nossa andlise mostrou como o processo anafénico
e a comparacdo entre objetos (TAGG, 1982 [2003]) remete a re-
elaboracdoes de musemas caracteristicos de chacareras (dentre outros
géneros), tais como as sincopacdes e a matriz birritmica 3:2 (o que
chamamos de gramadtica ritmica) em Piguete do Caveira.

Esse didlogo ndo fala somente de um exemplo de matriz cultural
sendo articulada no que tange a materialidade sonora em Piguete. Trata
daquilo que Canclini (2011) entende como formas discretas (no caso de
nosso estudo, musemas) que sao combinadas a outras formas discretas
(outros musemas) para conformar novas estruturas, novos objetos,
novas praticas estéticas, e assim por diante... No entanto, essas

questbes - utilizacdo e reconversdo de musemas de matrizes culturais
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variadas para compor “novos” paradigmas estilisticos - ndo se
circunscrevem somente ao dado artistico em si. Falam de outras coisas
também.

Falam também de identidade, cultura, diferenca,
multiculturalismo, heterogeneidade. A musica Piguete do Caveira, assim
como boa parte da obra dos A/méndegas (mas ficamos somente no
exemplo dessa musica para discutir esse artigo) representa, na
materialidade sonoro-poética, relacdes culturais e identitarias que se
manifestam dentro das dinamicas “tradicio-modernidade, norte-sul,
local-global” (CANCLINI, 2011). A relacdo tradicio-modernidade se
mostra ja na discussdo que travamos com Cardoso (2006), quando trata
das incorporacbes que a musica massiva traz dos géneros musicais
folkloricos. No caso de Piguete, na materialidade sonora, observou-se
que musemas contidos em chacareras, por exemplo, foram
reconvertidos (conscientemente ou ndo) dentro de uma outra
instrumentacdo. Isso, por si sO, ja gera um contexto em que matrizes
culturais de uma cultura musical considerada como sendo de outro pais
certamente passara por reconversoes basicas.

A relacao norte-sul fala de uma realidade brasileira, ou seja, um
grupo musical que viveu no Rio Grande do Sul, estado brasileiro, mas
que faz fronteira geo-politica com paises como Uruguai e Argentina.
Fronteira essa que do ponto de vista cultural ndo impede o didlogo e a
mescla entre brasileiros, uruguaios e argentinos nas mais variadas
situacOes sécio-culturais. Fala, entdo, de um grupo musical inserido em
um contexto socio-cultural rico em influéncias musicais e artistico-
culturais. Dessa forma, o sul (Rio Grande do Sul, A/méndegas, o galucho
rio-grandense) apresenta caracteristicas culturais que dificilmente
seriam vistas no norte do Brasil, por exemplo.

O local-global fala desse aspecto local ndo auto-centrado.
Piguete do Caveira mostra como a materialidade sonora remonta

processos em que musicos e artistas locais (Porto Alegre-Pelotas, Rio
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Grande do Sul, Brasil) se apropriam e reconvertem (reconversao)
musemas de patrimonios musicais de outros paises (Uruguai, Argentina,
Paraguai) para compor a prépria identidade musical e artistica do
Almdéndegas.

Por fim, pretendeu-se trazer aqui uma pequena parcela de um
processo que pode ser muito maior: a andlise (TAGG, 1982 [2003];
SCHOENBERG, 1991; LERDAHL; JACKENDOFF, 1983) de uma obra popular
ligada a inddstria musical de um tempo-espaco, em didlogo com um
corpo tedrico-conceitual ligado aos estudos sobre hibridismo (CANCLINI,
2011; BURKE, 2003; ULHOA; ARAGAO; TROTTA, 2001; dentre outros),
como forma de gerar um tipo de producdo de conhecimento significativo
para o entendimento da musica popular. Ou seja, exemplos de como a
analise musical, enquanto parte da musicologia, pode contribuir no
processo de compreensao das hibridacdes em obras musicais populares.

No entanto, entendemos que ficou uma duvida a respeito da
relacdo dos musicos que compunham o grupo A/méndegas com matrizes
culturais ligadas ao espaco geo-cultural da América Platina/Rio Grande
do Sul. Ou seja, a andlise musical aqui apresentada ficaria somente no
ambito da especulacdo ou encontraria legitimacdo na experiéncia dos
proprios musicos? A citacdo abaixo44 pode nos dizer um pouco daquilo
que levantamos acerca dos contatos estéticos, culturais, sociais, dentre

outros, que um musico pode ter em sua trajetoria:

Arthur:

Independente da Dirce [dissertacdo], seguem algumas reflexdes,
como se a conversa se alongasse, na volta da lareira, tomando um
mate...

(...)

“O que chegava pela fronteira” incluia Atahualpa Yupanqui, Jorge
Cafrune, Noel Guarany, Violeta Parra, Mercedes Sosa, Astor
Piazzolla, Les Luthiers... e é interessante analisar o que os

44 Num momento de sintese analitica da trajetéria artistico-estética, Kledir fala
extensamente sobre a obra a/mondeguiana para Silva (2012).
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argentinos da nossa geracdo vinham fazendo na mesma época: Sui
Generis, La maquina de hacer pdjaros, Seru Giran... e continuou com
Charly Garcia, Fito Paez, Leon Gieco, Pedro Aznar... quando descobri
a nova musica que vinha sendo feita do outro lado da fronteira
fiquei fascinado, tive a sensacdo clara de que "somos todos
hermanos" - é a mesma pegada, as mesmas influéncias, a mesma
tribo.

A isso, some-se 0 % ja bastante comentado na Dirce... evolucdes de
rancheiras, chacareras, chamamés, guaranias... a musica Mantra, do
Zé e do Kleiton, é pra mim o melhor resultado desse caminho - na
continuacdo, Vira Virou do Kleiton, por exemplo, é filha disso tudo.
Enfim... divaguei... é porque acredito que na andlise dos ritmos
pode haver uma chave - havia sempre em nds uma vontade de fazer
a musica gaucha do nosso tempo, sem sermos saudosistas e nem
iconoclastas, até porque ndo havia uma linha evolutiva que
precisasse ser rompida e questionada. O que se fazia era natural
para todos ali: usar os ritmos tradicionais da nossa terra, com uma
pegada mais contemporanea, alinhada com a nova musica popular
brasileira que surgia depois dos festivais e com o pop/rock
internacional (destaque para a influéncia fundamental da musica
dos Beatles e a identificacdo com Crosby, Still & Nash, a partir de
Woodstock). E mais: as letras buscavam uma tematica que refletisse
o mundo e a época em que se estava vivendo, cancdes com sotaque
galicho, sem necessariamente ter que falar das coisas do campo -
tudo isso ia surgindo de maneira espontanea, mas vinha sempre
acompanhado de reflexdes, do fazer consciéncia. Ou seja: havia um
pensamento inteligente por tras de tudo, sem perder a
espontaneidade, a natureza organica do processo criativo

Viajei... acho que botaram alguma coisa nesse chimarrao.

Fuil

Bjs

Kledir.

P. S. Ainda faltou ao Alméndegas desenvolver ritmos como o Chote,
a Polca, o Bugio... talvez na préxima encarnacao (SILVA, 2012: 76-
77).

Ndo encontramos neste depoimento um sentimento de

“afinidades” e “convergéncias” culturais pautados “em uma combinacdo
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peculiar de semelhanca e diferenca, e ndo apenas na diferenca’,

conforme comentou Burke (2003)?
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