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Resumo: Neste ensaio, nos propomos a refletir sobre os saberes docentes especificos
ao bacharel que atua como professor de instrumento. Apesar das mudancas que vém
ocorrendo nas matrizes curriculares de muitas instituicbes, a formacdao do bacharel
ainda é voltada essencialmente para a performance, mesmo que, na maioria das vezes,
este atue como professor de instrumento. Tal conflito entre formacdo e atuacdo torna
essencial a compreensao de quais sdo, e como sao mobilizados, os conhecimentos
necessarios ao bacharel professor. Neste sentido, tendo como fundamento estudos de
Tardif (2012), Gauthier et al. (2006), Bolzan (2002) Bolzan e Isaia (2006) e Isaia e
Bolzan (2009, 2010), trazemos algumas reflexdes em torno dos saberes do professor
de instrumento. Para tanto, realizamos um levantamento nas pesquisas cujo foco recai
no bacharel que atua como professor de instrumento. Verificamos muitos pontos
comuns nos estudos produzidos sobre a tematica, particularmente no que tange as
dificuldades que os bacharéis experimentam, considerando as lacunas na formacéo
pedagogica, e a necessidade de repensar o curriculo dos bacharelados em instrumento,
de modo que oferecam um preparo para esta especificidade do mercado de trabalho.
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ESSAY ON THE TEACHING KNOWLEDGE OF THE BACHELOR-INSTRUMENT TEACHER

Abstract: We discuss the specific teaching knowledge of the bachelor in performance.
The bachelor’s education focus on performance, but they usually teach their
instrument. Such conflict between education and professional life makes essencial the
understanding of the knowledge necessary for the bachelor-teacher. We reflect, using
theories from Tardif (2012) e Gauthier et al. (2006), on the teaching knowledge of the
bachelor who teaches instrument. We survey research on such bachelor, and
concluded that there are many points in common, particularly the difficulties bachelors
face when teaching due to the gap in their education, and the need to rethink the
curriculum for baccalaureate in instrument so it offers preparation for the market.
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Introducéo

“Todo instrumentista musical é potencialmente um professor de
instrumento.” (Glaser e Fonterrada, 2007)

A afirmacao que abre este artigo costuma fazer parte daquilo que
nomeamos como senso comum. A razdo deste pensamento se encontra na prépria
atuacao profissional dos instrumentistas formados em cursos de bacharelado, cujo
foco recai na formacao do intérprete, do musico executante, o qual ird atuar em
performances solo, em orquestras ou em conjuntos de camara, mas que, com
muita frequéncia, atuard como professor de seu instrumento, seja em aulas
particulares, em escolas de musica especializadas ou mesmo no ensino superior.
Esse conflito, entre formacdo e atuacao docente, torna-se relevante quando
buscamos compreender os conhecimentos envolvidos e articulados na profissao de
professor de instrumento. Um passo importante é o de tentarmos compreender
quais sao e como se constituem os saberes docentes construidos pelos bacharéis
em instrumento na pratica pedagogica.

Assim, trazemos alguns questionamentos que podem auxiliar nesta
discussao: Como o bacharel torna-se professor de instrumento? Qual a formacao
que o bacharel recebe para a profissao docente? Quais os saberes que este
professor mobiliza nas aulas de instrumento? Quais as fontes desses saberes?
Como o bacharel em instrumento constréi seus saberes docentes? Refletimos sobre
estas questoes tendo como base estudos de Tardif (2012), Gauthier et al. (2006),
Bolzan (2002) Bolzan e lsaia (2006) e lIsaia e Bolzan (2009, 2010), além de
destacar pesquisas que investigaram tanto a formacdo quanto os saberes
mobilizados na docéncia do instrumento.

Ao fazermos referéncia a formacdo para a docéncia, partimos do
pressuposto de que esta ocorre ao longo de toda a vida do professor, o qual esta
continuamente aprendendo os saberes necessarios a pratica pedagégica (Tardif,
2012). Deste modo, a aprendizagem relacionada ao que é ser professor e os
processos formativos inicia-se antes mesmo da formacdao para a docéncia,

ocorrendo na infancia junto a familia e no momento da escolarizacdo, periodo em
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que se vivencia a escola como aprendiz. Tardif (2012) aponta que “de fato, as
experiéncias formadoras vividas na familia e na escola se ddo antes mesmo que a
pessoa tenha desenvolvido um aparelho cognitivo aprimorado para nomear e
indicar o que ela retém dessas experiéncias” (p. 67), o que indica que as
experiéncias que o professor vivenciou durante sua infancia e como aluno, antes
mesmo de decidir pela carreira docente, influenciam sua forma de agir na

docéncia.

Nos primeiros anos como professor, nos referenciamos as imagens, as
posturas pessoais e profissionais, as performances de professores que ficaram
nas nossas lembrancas. Portanto, nossos processos formativos ndo se iniciam
num curso intencionalmente escolhido (ou nao), mas nos espacos e tempos
distintos onde ja vivemos a experiéncia discente. Estes processos sdo
continuos, mesmo que ndo sejam percebidos e nem refletidos. (Oliveira,
2006).

Neste sentido, o ingresso na graduacdo nao pode ser considerado como a
fase inicial ou Unica do aprender docente, visto que “os processos de aprender a
ensinar e de aprender a ser professor sdo lentos, pois se iniciam antes do espaco
formativo dos cursos de licenciatura e se prolongam por toda a vida profissional”
(Mizukami, 2008, p. 389). Compreendemos que a aprendizagem docente para o
bacharel que atua com o ensino de instrumento também se inicia antes do
ingresso na graduacdo, de modo que, as experiéncias que o bacharel vivenciou
como aluno de instrumento contribuem para a aprendizagem docente. Assim, a
observacdo de como o antigo professor trabalhava, organizava as aulas, ensinava
determinados aspectos da técnica instrumental ou do repertério, assim como as
demais vivéncias como aluno de instrumento, fazem parte da formacdo para a
docéncia do bacharel que atua como professor, assim como contribuem para a

construcao dos saberes mobilizados por este professor.
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Saberes docentes no contexto do professor de
instrumento

As pesquisas brasileiras sobre formacdo de professores e aprendizagem
docente passaram a ter o professor como elemento central, sobretudo a partir da
década de 1990. Neste momento surgia também o interesse sobre os saberes
docentes, os quais apareceram vinculados as pesquisas relacionadas ao trabalho
do professor e a propria construcdo da docéncia. Nunes (2001) afirma que na
“perspectiva de analisar a formacao de professores, a partir da valorizacao destes,
é que os estudos sobre os saberes docentes [ganharam] impulso e [comecaram] a
aparecer na literatura, numa busca de se identificarem os diferentes saberes
implicitos na pratica docente” (p. 29).

Para Gauthier et al. (2006), o ponto central das pesquisas e reflexdes
sobre a formacdo e a profissao docente consiste na caracterizacdo da “natureza
dos saberes subjacentes ao ato de ensinar, isto é, o conjunto de conhecimentos,
competéncias e habilidades que servem de alicerce a prética concreta do
magistério e que poderdo, eventualmente, ser incorporados aos programas de
formacdo de professores” (p. 14). Pensando-se no bacharel que atua com a
docéncia do instrumento, a pesquisa sobre seus saberes docentes, além de
caracterizar os conhecimentos, competéncias e habilidades especificas deste
professor, poderia contribuir para a reflexdo sobre os curriculos dos cursos de
bacharelado, os quais, na maioria das vezes nao contemplam disciplinas
pedagbgicas em sua matriz curricular.

Os autores apontam ainda que o ensino é uma profissao exercida em
praticamente todo o mundo, desde a Antiguidade. No entanto, os fenémenos
especificos ao processo sao pouco conhecidos, tendo em vista que os atos que
realmente influenciam na aprendizagem dos alunos ainda nao foram totalmente
identificados, nao se compreendendo plenamente como se da a interacdo entre
professores e alunos. Nesse sentido, o estudo sobre estes pontos e sobre os
“elementos do saber profissional docente é fundamental e pode permitir que os
professores exercam o seu oficio com muito mais competéncia” (Gauthier et al.,

2006, p. 17).
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Ao refletir sobre os saberes docentes dos professores de instrumento,
torna-se importante o conhecimento e a definicio deste saber. Para isso,
adotamos a perspectiva de Tardif (2012) que, apesar de salientar a dificuldade de
se produzir um conceito que venha a satisfazer todos os pesquisadores, visto que
cientificamente ninguém sabe com certeza o que é um saber, propde uma
definicdo atribuindo “a nocdo de ‘saber’ um sentido amplo que engloba os
conhecimentos, as competéncias, as habilidades (ou aptiddes) e as atitudes dos
docentes, ou seja, aquilo que foi muitas vezes chamado de saber, de saber-fazer e
de saber-ser” (Tardif, 2012, p. 60). Os termos saber e saber fazer também sao
abordados por Bolzan e Isaia (2006), autoras que relacionam o saber ao
conhecimento cientifico e o saber fazer ao conhecimento pratico.

Além de contribuirem para que o professor atue com mais competéncia,
como apontado por Gauthier et al. (2006), os estudos acerca dos saberes docentes
sdo importantes, considerando a conquista da profissionalizacao da docéncia.
Nesta perspectiva, Tardif (2012) afirma que a natureza dos conhecimentos
envolvidos é o que distingue as profissdes das demais ocupacdes e considera o
ensino como um oficio, o qual seria exercido por vocacdo, por amor, e nao como
uma verdadeira profissdao, compreendida como as profissdes de médico,
engenheiro ou advogado. Da mesma forma, Gauthier et al. (2006) também nao
consideram a docéncia como uma profissao e, em uma escala de cinco niveis de
profissionalizacao  (profissbes  marginais, ocupacdes que aspiram a
profissionalizacao, semiprofissdes, novas profissdes e profissdes tradicionalmente
estabelecidas), a categoria dos professores representaria uma semiprofissao.

Destacamos ainda, que “em educacdo, a profissionalizacdo pode ser
definida, em grande parte, como uma tentativa de reformular ou renovar os
fundamentos epistemolégicos do oficio de professor e de educador, assim como
da formacao para o magistério” (Tardif, 2012, p. 250). Neste sentido, diversas
pesquisas', que apontam diferentes enfoques para a profissionalizacao docente,
enfatizam a importancia do saber neste processo, sendo que a posse de um saber

especifico representa uma das dimensdes essenciais das profissdes. Gauthier et al.

' Pesquisas abordadas por Gauthier et al. (2006).
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(2006) apontam que “a identificacdo e a validacdo de um repertério de
conhecimentos especificos ao ensino contribuiria, com certeza, para definir o
status profissional dos professores” (p. 77-78). A contribuicdo para a
profissionalizacdo da docéncia, apontada por Gauthier et al. (2006) e Tardif
(2012), é relevante também para a area da musica e do professor de instrumento.
E recorrente em nossa area a percepcdo de que todo instrumentista pode ser
professor de seu instrumento. Esta ideia, porém, vem a desqualificar este
profissional, o qual necessita de saberes para além dos conhecimentos técnico e
musical no instrumento para atuar como professor.

Para refletir sobre os saberes mobilizados por professores de instrumento
nos baseamos em Gauthier et al. (2006) e Tardif (2012), autores que se tornaram
referéncias para o estudo dos saberes docentes. Citado de forma recorrente nas
pesquisas sobre o professor de instrumento, Tardif (2012) assinala que a
compreensao dos saberes docentes pode ocorrer mais facilmente por meio de um

modelo de andlise que esteja baseado na origem social destes saberes. Neste

sentido, o autor aponta que

[...] o saber dos professores contém conhecimentos e um saber-fazer cuja
origem social é patente. Por exemplo, alguns deles provém da familia do
professor, da escola que o formou e de sua cultura pessoal; outros vém das
universidades ou das escolas normais; outros estdao ligados a instituicao
(programas, regras, principios pedagogicos, objetivos, finalidades, etc.);
outros, ainda, provém dos pares, dos cursos de reciclagem etc. Nesse
sentido, o saber profissional estd, de um certo modo, na confluéncia de
varios saberes oriundos da sociedade, da instituicdo escolar, dos outros
atores educacionais, das universidades, etc. (Tardif, 2012, p. 19).

Além de sociais, os saberes docentes sdo caracterizados pelo autor como
saberes temporais, visto que sdao construidos ao longo da histéria de vida e
carreira docente. Sao saberes adquiridos enquanto o professor ainda vivenciava o
papel de aluno, em paralelo a construcdo de crencas e representacdes sobre o que
é ser professor. Assim, “dizer que o saber dos professores é temporal significa
dizer, inicialmente, que ensinar supde aprender a ensinar, ou seja, aprender a
dominar progressivamente os saberes necessarios a realizacdo do trabalho

docente” (Tardif, 2012, p. 20).



36 Vanessa Weber e Luciana Garbosa Ensaio sobre os saberes docentes do
bacharel professor de instrumento

QOutro ponto a destacar é o fato de que para o autor o estudo sobre os
saberes docentes deve estar ligado ao estudo das demais dimensdes do ensino e,
principalmente, ao estudo do trabalho realizado diariamente pelos professores.
Segundo Tardif (2012), ndo se pode estudar os saberes docentes sem relaciona-los

a estas dimensdes, ao contexto de trabalho e da vida dos professores.

O saber dos professores é o saber deles e esta relacionado com a pessoa e a
identidade deles, com a sua experiéncia de vida e com a sua histéria
profissional, com as suas relacdes com os alunos em sala de aula e com os
outros atores escolares na escola, etc. Por isso, é necessario estuda-lo
relacionando-o com esses elementos constitutivos do trabalho docente.
(Tardif, 2012, p. 11).

Com relacdo a definicdo e categorizacdo dos saberes docentes, Tardif
(2012) afirma que o saber dos professores é um saber plural, formado por um
conjunto de conhecimentos provenientes da formacdo profissional e de saberes
disciplinares, curriculares e experienciais.

Os saberes da formacdo profissional englobam os saberes das ciéncias da
educacdo e da ideologia pedagogica e sao saberes adquiridos pelos professores
nas instituicoes de formacao. Os saberes disciplinares também sao adquiridos ao
longo da formacao e representam os diversos campos do conhecimento, ou seja,
sao os saberes que se encontram nas universidades sob a forma de disciplinas,
como por exemplo, matematica, fisica e histéria. Os saberes curriculares
representam os programas escolares, ou seja, os objetivos, conteidos e métodos
que as instituicdes escolares organizam e “que os professores devem aprender a
aplicar” (Tardif, 2012, p. 38). Por fim, os saberes experienciais sao saberes
desenvolvidos pelos professores durante sua pratica docente. O autor aponta que
o “o professor ideal é alguém que deve conhecer sua matéria, sua disciplina e seu
programa, além de possuir certos conhecimentos relativos as ciéncias da educacao
e a pedagogia e desenvolver um saber pratico baseado em sua experiéncia
cotidiana com os alunos” (Tardif, 2012, p. 39). Neste ponto, questionamos sobre
esse “professor ideal”. Serd que existe um professor ideal? Considerando o
professor de instrumento, podemos pensar em um professor ideal? Ao sermos

prescritivos, corremos o risco de sermos parciais definindo como deve agir e ser o
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“professor ideal”. No entanto, é possivel, dentre as multiplas possibilidades e
experiéncias, apontar caminhos para que cada professor, ao refletir sobre sua
prética, se torne um professor melhor para determinado grupo de estudantes,
levando em consideracao suas vivéncias e seu contexto de trabalho.

Além dos saberes definidos por Tardif (2012), Gauthier et al. (2006)
acrescentam as categorias o saber da acdo pedagdgica, caracterizado como “o
saber experiencial dos professores a partir do momento em que ele se torna
publico e é testado através de pesquisas em sala de aula” (Gauthier et al., 2006,
p. 33). A importancia do estudo do saber da acdo pedagogica, é apontada por

Puentes et al. (2009), quando afirmam que

[...] a contribuicito mais importante de Gauthier et al. (1998) esta,
precisamente, no alongamento do campo teérico desse Gltimo saber, ou seja,
o da acao pedagoégica, até o momento, considerado como o menos
desenvolvido no reservatério de saberes do professor e, também,
contraditoriamente, o mais necessario a profissionalizacdo do ensino.
(Puentes, et al., 2009, p. 176).

Referindo-se aos saberes docentes, Gauthier et al. (2006) assinalam que
normalmente utiliza-se a expressao knowledge base, considerada como uma
espécie de reservatorio de conhecimentos, englobando a totalidade dos saberes
dos professores, ou seja, “conhecimento do contetdo, saber experiencial,
conhecimento das criancas, conhecimento do programa, conhecimento relativo ao
gerenciamento da classe, conhecimento de si mesmo, cultura geral, etc.” (p. 18).
Em seus estudos, entretanto, para se referir aos saberes docentes, os autores
utilizam a expressdao repertorio de conhecimentos, o qual “representa um
subconjunto do reservatério geral de conhecimentos do professor e tem origem
nas pesquisas realizadas nas salas de aula” (Gauthier et al., 2006, p. 18).

Com relacdo a categorizacdao, Gauthier et al. (2006) apresentam seis tipos
de saberes que compdem o repertério de conhecimentos necessarios ao professor,
sendo eles: 1) Saberes disciplinares; 2) Saberes curriculares; 3) Saberes das ciéncias
da educacdo; 4) Saberes da tradicdo pedagogica; 5) Saberes experienciais; e 6)

Saberes da acdo pedagogica.
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Segundo Gauthier et al. (2006), os saberes disciplinares sao saberes
produzidos pelos cientistas e pesquisadores das diversas disciplinas cientificas. “O
professor nao produz o saber disciplinar, mas, para ensinar, extrai o saber
produzido por esses pesquisadores” (p. 29). No contexto do Curso de Bacharelado
em Instrumento, apesar de grande parte das disciplinas do curriculo ndo tratarem
das questdes pedagdégicas de modo aprofundado, contribuem para a construcao
da docéncia do bacharel. Neste sentido, historia da musica, analise, harmonia,
teoria musical, dentre outras, sao relevantes para o bacharel enquanto professor,
visto que essas disciplinas sdo essenciais para a construcdo dos saberes
disciplinares, mais tarde mobilizados nas aulas. Em muitos casos, o aluno do curso
de bacharelado e futuro professor de seu instrumento pode nado perceber a
importancia destas disciplinas para a docéncia enquanto as cursa. Porém, no
momento da pratica pedagogica estes saberes se mostram necessarios. Os
conhecimentos construidos nas disciplinas tedricas, por exemplo, sdo mobilizados
quando o professor precisa articular a forma e interpretacdo das obras musicais,
tanto para si quanto para os alunos. Da mesma forma, através desses saberes, o
professor compreende as relacdes entre os elementos de uma composicao e sua
dimensao expressiva. Estas relacdes, por sua vez, influem em suas decisdes
interpretativas e incitam o aluno a refletir sobre o processo de construcao da
performance musical. Os conhecimentos desenvolvidos nas disciplinas de histéria
da musica também sao utilizados em aulas de instrumento, pois a compreensao
estilistica e das caracteristicas de um determinado periodo, influem em outros
aspectos de execucdo, fraseado, dindmicas e articulacdo. Sobretudo, é essencial
que o professor seja capaz de contextualizar musical e historicamente a obra
estudada para tornar a aprendizagem mais significativa.

Os saberes curriculares sdo saberes que o professor utiliza para ensinar
determinada disciplina. Para transformar uma disciplina em programa de ensino,
as instituicdes escolares organizam os saberes produzidos pelas ciéncias que
consideram relevantes, e os transformam em métodos, objetivos e programas de
ensino. “O professor deve, evidentemente, ‘conhecer o programa’, que constitui
um outro saber de seu reservatério de conhecimentos. E, de fato, o programa que

lhe serve de guia para planejar, para avaliar” (Gauthier et al., 2006, p. 31). No
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contexto do professor de instrumento, compreendemos os saberes curriculares

como

[...] um conjunto de conhecimentos [do professor de instrumento],
frequentemente relacionados ao conhecimento de um programa de ensino,
no qual ele passa a dominar um elenco de contetidos que possibilitam o
planejamento e avaliacdo de suas atividades, de forma sistematizada,
progressiva, contemplando diferentes possibilidades metodolégicas e de
repertério. (Aratjo, 2006, p. 60).

Assim, a depender do contexto de trabalho, os professores constroem
estes saberes curriculares, relativos aos programas, métodos e repertorios
organizados pelas instituicdes de ensino e mobilizados pelos professores durante
as aulas de instrumento. Para refletir sobre a mobilizacdo do saber curricular no
contexto do professor de instrumento, trazemos o trabalho em Conservatérios e
contextos que utilizam métodos especificos de ensino de instrumento. Com
relacdo aos Conservatérios de Miusica, geralmente tais contextos possuem um
programa de ensino, o qual inclui pecas determinadas para o repertério a ser
desenvolvido com os alunos, além de metas com relacdo a técnica e ao
desenvolvimento instrumental do aluno. Percebemos também a mobilizacdo de
saberes curriculares pelos professores de instrumento que organizam sua pratica
com base em um método especifico de ensino de instrumento, como por
exemplo, o Método Suzuki. Assim como as instituicdes escolares organizam os
conhecimentos cientificos em programas de ensino, o Método Suzuki organiza os
conhecimentos musicais e o repertério trabalhado em uma série de Livros. Neste
sentido, professores que trabalham com esse método conhecem este “programa”,
mobilizando conhecimentos a respeito dos livros de repertério e da sequéncia e
maneira com que os contetdos musicais sdo trabalhados com os alunos do
Método. Compreendemos que estes saberes mobilizados tanto por professores de
Conservatorios quanto por professores que atuam a partir de um método
especifico sao exemplos vinculados ao que Gauthier et al. (2006) e Tardif (2012)
apontam como o saber curricular.

Os saberes das ciéncias da educacdo sao saberes profissionais adquiridos

pelo professor durante sua formacdo e em seu trabalho, os quais nao se
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encontram, porém, diretamente relacionados a pratica pedagdgica. Estes saberes,
no entanto, orientam o professor sobre sua profissao e de modo geral, sobre a
educacdo. Segundo Gauthier et al. (2006) “o professor possui nocdes relativas ao
sistema escolar sabe o que é um conselho escolar, um sindicato, uma carga
horaria” (p. 31), ou seja, é um conjunto de saberes que o professor possui “a
respeito da escola que é desconhecido pela maioria dos cidadaos comuns e pelos
membros das outras profissdes” (Gauthier et al., 2006, p. 31). Segundo os
autores, esse é um saber profissional especifico “que serve de pano de fundo tanto
para ele quanto para os outros membros de sua categoria socializados da mesma
maneira. Esse tipo de saber permeia a maneira de o professor existir
profissionalmente” (p. 31). Esta categoria de saberes esta relacionada, sobretudo,
aos professores que atuam em escolas de educacdo basica e que tiveram sua
formacdo em cursos de licenciatura, dificilmente fazendo parte dos saberes dos
bacharéis que atuam com a docéncia do instrumento. Percebemos que no
contexto destes professores este saber nao foi construido durante a graduacao,
mas pode se fazer presente em suas praticas pedagogicas. Dependendo do
contexto de trabalho do professor de instrumento, conhecimentos a respeito deste
contexto fazem parte da formacdo deste docente. Neste sentido, podemos
considerar que o conhecimento sobre a organizacdo de um conservatorio, sobre a
estrutura de um projeto social e sobre a gestdo de uma escola de musica se
aproximam ao saber que o professor da escola de educacdo basica possui.

Os saberes da tradicao pedagogica referem-se a ideia do que é uma aula,
a qual é constituida antes mesmo da formacao para a profissao docente. Segundo
Gauthier et al. (2006), “cada um tem uma representacdo da escola que o
determina antes mesmo de ter feito um curso de formacdo de professores, na
universidade” (p. 32). Este é um saber que pode apresentar erros, mas que
poderd ser ajustado pelo saber experiencial e validado ou nao pelo saber da acao
pedagogica. Compreendemos que a aprendizagem da docéncia do bacharel em
instrumento, assim como de professores de outras areas, é influenciada pelas
experiéncias vivenciadas enquanto aluno, as quais contribuem para a construcao

dos saberes da tradicao pedagogica. Segundo Tardif (2012)
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[...] antes mesmo de ensinarem, os futuros professores vivem nas salas de
aula e nas escolas — e, portanto, em seu futuro local de trabalho — durante
aproximadamente 16 anos (ou seja, em torno de 15.000 horas). Ora, tal
imersao é necessariamente formadora, pois leva os futuros professores a
adquirirem crencas, representacdes e certezas sobre a pratica do oficio de
professor, bem como sobre o que é ser aluno. Em suma, antes mesmo de
comecarem a ensinar oficialmente, os professores ja sabem, de muitas
maneiras, o que é o ensino por causa de toda a sua histéria escolar anterior.
(Tardif, 2012, p. 20).

Assim, ao se tornar professor, o bacharel carrega consigo uma extensa
“bagagem” de conhecimentos, modelos de professores e metodologias
experienciadas durante o processo de formacdo, as quais se tornam referéncias no
momento da atuacdo docente. Os modelos dos antigos professores constituem-se
em referéncias de como dar aulas, como conduzir e organizar a pratica docente, o
que compreendemos como equivalente ao saber da tradicdo pedagogica (Gauthier
et al., 2006). Conforme discutido, o bacharel em instrumento ndo tem sua
formacdo voltada a docéncia, mas, em virtude de suas experiéncias como aluno,
guarda consigo a representacdo do que é o ensino e de como podem e devem ser
as aulas de instrumento, saber esse construido, sobretudo, a partir dos modelos
dos antigos professores e das aprendizagens ao longo do processo formativo.

Os saberes experienciais sao produzidos pelos professores de modo
particular e Unico por meio das vivéncias como docente em sala de aula. Através
de suas experiéncias, o professor vai criando habitos e regras que utiliza em sua
pratica e, assim, aprende o que funciona ou nao no ensino. A aprendizagem da
docéncia, adquirida por meio dos processos formativos em espacos formais, nao
formais e informais, da qualidade das experiéncias docentes e do tempo de
pratica pedagdgica é importante, reconhecida e valorizada pelos professores. No
entanto, segundo Gauthier (et al., 2006) “a maioria deles afirma ter aprendido a
ensinar pela prépria experiéncia, ao sabor dos erros e acertos” (p. 24).

Com relacdo aos bacharéis, professores de instrumento, a experiéncia
também é considerada como importante elemento para a aprendizagem docente
e construcao de saberes. De modo geral, as aprendizagens construidas através da
experiéncia sdo similares para estes professores (Weber, 2014). Tranquilidade e

seguranca na docéncia, além do fato de aprender a lidar com as particularidades
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de cada aluno sao aspectos adquiridos com o passar do tempo e com as
experiéncias pedagoégicas. Além disso, os professores de instrumento constroem
saberes experienciais relacionas ao seu contexto de trabalho e as dificuldades
enfrentadas na pratica. Neste sentido, o contato com metodologias com as quais
nao estao habituados a trabalhar, alunos com dificuldades de aprendizagem,
relacionamento com pais dos alunos, falta de reconhecimento e motivacdo por
parte dos alunos, etc., sao alguns dos desafios a serem enfrentados. As
dificuldades se constituem em momentos de aprendizagem docente para o
bacharel em instrumento, de modo que estes professores, refletindo sobre sua
pratica e buscando solucdes para suas dificuldades, constroem saberes
experienciais. Segundo Gauthier et al. (2006), a limitacdo deste tipo de saber é o
fato dele nao ser verificado cientificamente, constituindo-se em um saber que
permanece reduzido a sala de aula de cada professor.

A partir dessa limitacdo, Gauthier et al. (2006) apontam outro saber
docente, o saber da acdo pedagdgica. Como mencionado, o saber do professor
permanece muitas vezes reduzido a escola, ndo passando por andlise cientifica, o
gue também acontece no contexto do professor de instrumento. O saber da acao
pedagobgica representa o saber experiencial do professor, seus julgamentos, suas
“regras”, a partir do momento em que sao analisados e testados por meio de
pesquisas realizadas em sala de aula. Com esse saber, as regras de acdo dos
professores pesquisados poderdo ser conhecidas, aprendidas e utilizadas por
outros professores. Assim, o saber da acdo pedagoégica passa a contribuir com o
aperfeicoamento da pratica docente. Durante a pratica pedagégica, os professores
de instrumento buscam por pesquisas e referéncias, sobretudo em momentos de
dificuldades e diante de situacdes que ndo sabem como resolver (Weber, 2014).
Assim, o saber da acdo pedagogica é mobilizado pelos professores de instrumento
em suas praticas, relacionando-se as situacdes que vivenciam em seu trabalho e as
dificuldades que encontram na pratica pedagoégica.

Os saberes docentes apontados por Gauthier et al. (2006) e Tardif (2012),
dentre os quais incluem-se os saberes disciplinares, curriculares, das ciéncias da
educacdo, da tradicdo pedagogica, experienciais e da acdo pedagégica, sao

saberes mobilizados por professores de todas as areas do conhecimento. No
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entanto, pensando especificamente na area de musica e nos bacharéis, professores
de instrumento, surgem algumas ideias, uma vez que a formacao no bacharelado
é voltada, sobretudo, a performance musical.

A performance musical que o bacharel aprende durante a graduacao diz
respeito ao sentido mais restrito de performance definido por Sloboda (1985),
que envolve um mdasico, ou grupo de miusicos, executando para uma audiéncia
obras musicais previamente compostas. Esta acepcao é tomada como base para as
reflexdes deste artigo. Neste ambito, o oficio do bacharel em instrumento
corresponde ao do performer.? Clarke (2002) explica que o requisito para a
atuacdo do performer envolve, principalmente, a capacidade de produzir, de
forma expressiva, as notas, ritmos, dindmicas, etc., de uma composicdo musical,
de forma a trazé-la a vida. Tal capacidade envolve conhecimentos que vao além
da notacdo musical, abarcando concepcdes estilisticas e histéricas relacionadas as
obras executadas, além de um preparo fisico e psicolégico para enfrentar o
estresse tipico de uma situacdo de palco.

Os conhecimentos descritos por Sloboda (1985) e Clarke (2002)
envolvendo a técnica, expressao musical e a apresentacao publica sdo alguns dos
principais aspectos trabalhados nas aulas de instrumento. Assim, como o professor
aborda com o aluno as questdes relativas a performance musical? Como o
professor de instrumento prepara o aluno para subir ao palco e tocar para dezenas
(ou mais) de pessoas? Que tipo de saber é mobilizado para essas situacdes? Como
se definem os saberes especificos do professor de instrumento?

Ao longo de sua formacdo, o bacharel em instrumento constroi
conhecimentos especificos sobre a técnica do instrumento, repertério,
performance, etc., principalmente nas disciplinas de instrumento e recitais.
Consideramos este conjunto de conhecimentos como o saber da performance, o
qual inclui aspectos relacionados a técnica, expressao musical, comunicacdo para
uma audiéncia, postura, além do preparo fisico e emocional para a apresentacao
publica. Neste sentido, tal saber é importante para o professor de instrumento

porque lida diretamente com o objeto de aprendizagem das aulas de instrumento,

2 No contexto musical, performer é o termo em inglés para o musico executante, ou
intérprete.
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ou seja, a performance musical. O constante contato com questdes musicais e com
a reflexdao sobre como desenvolver determinados aspectos técnicos e expressivos,
proporcionado pela performance musical, contribui para o ensino do instrumento.
Além disso, o professor, enquanto performer, oferece um modelo ao aluno, o qual
pode proporcionar motivacdo para o estudo, assim como tranquilidade no
momento em que o aluno estiver diante de uma situacao de performance publica.

Além do saber da performance, outros conhecimentos especificos ao
professor de instrumento podem ser mencionados, como os saberes da funcao
educativa (Araljo, 2006). Segundo a autora, tais saberes também sdo especificos
ao professor de instrumento, visto que “se referem especificamente as praticas de
viabilizacdo do ensino do instrumento, como a didatica, as metodologias
empregadas, enfim, ao conjunto de conhecimentos que fazem parte do ‘ser’
professor de [instrumento] no que tange a sua funcdo de ensino” (AraGjo, 2006,
p. 61). Estes saberes sao construidos por meio de fontes sociais e disciplinas
voltadas a pedagogia do instrumento. Salientamos que além das fontes sociais e
das disciplinas especificas, estes saberes podem ser construidos em cursos de
pedagogia do instrumento, fora do contexto universitario, como por exemplo, nos

cursos de capacitacdo para professores do Método Suzuki.

O docente-bacharel e as pesquisas em torno dos saberes
do professor de instrumento

Ao buscarmos por pesquisas que investigaram os bacharéis que atuam
como docentes de seus instrumentos encontramos varias denominacdes para esse
professor, dentre as quais:

a) Instrumentista-professor (Glaser; Fonterrada, 2007): ao utilizar este
termo, as autoras referem-se ao musico instrumentista que teve sua formacao no
curso de Bacharelado, direcionada, exclusivamente, para a execucdo musical,
porém que atua como docente de seu instrumento.

b) Musico-professor (Requido, 2002): diz respeito a,
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[...] aquele que teve uma formacao profissional voltada para o
desenvolvimento de atividades artisticas na area da musica, e que coloca a
atividade docente em segundo plano no escopo de suas atividades
profissionais, apesar dessa ser, frequentemente, a atividade mais constante e
com uma remuneracdo mais regular em seu cotidiano profissional. Sua
atuacdo como docente se da prioritariamente no ambito de escolas de
musica alternativas e em aulas particulares, onde desenvolve um trabalho,
em especial, através da musica popular brasileira. (Requido, 2002, p. 64).

¢) Docente/bacharel (Aratjo, 2005): para a autora, o termo refere-se ao
profissional que teve sua formacdo em um curso de bacharelado, o qual privilegia
a performance como profissdo, mas atua com a docéncia do instrumento.

d) Docente-bacharel (Weber, 2014): Embora apresente terminologia
semelhante ao sugerido por Araldjo (2005), o termo diz respeito ao profissional
formado em curso de bacharelado, o qual atua com a performance, mas privilegia
a docéncia como atividade profissional.

Considerando que buscamos refletir sobre os saberes docentes necessarios
a atuacao dos docentes-bacharéis, a formacao desses professores torna-se foco de
nossa atencdo. Neste sentido, de modo geral, os bacharéis ndo possuem formacao
didatica e pedagoégica voltada para a docéncia. “Tal ocorréncia deve-se pela
auséncia de disciplinas que contemplem a metodologia de ensino em sua matriz
curricular e, assim, permitam a construcdo de competéncias profissionais
necessarias a pratica docente” (Ramos et al., 2010, p. 2). Os cursos de
bacharelado proporcionam aos alunos uma formacao que se destina a atuacdo em
espacos diversos, os quais, de forma geral, ndo incluem o ambiente escolar, ou
seja, uma formacdo que ndo é voltada para a docéncia. “Seu programa de ensino
segue diretrizes proprias a cada curso, norteado por conteidos ‘técnicos’ que
atendem as necessidades do campo de trabalho especifico” (Ramos et al., 2010,
p. 5).

Mesmo nao tendo uma formacao especifica para a docéncia, encontramos
muitos bacharéis atuando como professores, com destaque para as universidades,
pois para o exercicio da docéncia nesta instituicio nem sempre é exigida formacao
em cursos de licenciatura. As exigéncias para a docéncia no ensino superior sao

estabelecidas pelo artigo 66 da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdao Nacional.
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Art. 66. A preparacao para o exercicio do magistério superior far-se-a em
nivel de poés-graduacdo, prioritariamente em programas de mestrado e
doutorado.

Paragrafo Gnico. O notério saber, reconhecido por universidade com curso
de doutorado em area afim, podera suprir a exigéncia de titulo académico.
(BRASIL, 1996).

Com relacao aos bacharéis formados em Cursos de Musica, a situacdo nao
é diferente. Glaser e Fonterrada (2007) assinalam que mesmo sendo formado em
um curso de bacharelado, o professor de instrumento é o musico instrumentista.
“Ser instrumentista-professor é uma peculiaridade presente na pratica profissional
do musico em diferentes paises, confirmando que, embora tocar e lecionar sejam
atividades completamente diferentes, elas sdo habitualmente exercidas pelo
mesmo profissional” (Glaser; Fonterrada, 2007, p.34).

Esta especificidade do docente-bacharel em instrumento provém do
pensamento de que ao saber tocar um instrumento musical, o musico esta apto a
ensina-lo. Esta ideia, porém, ndo condiz com a realidade, pois saber tocar nao
garante o saber ensinar, principalmente considerando-se que este professor nao

possui formacao pedagégica ou didatica.

Basta conhecer o conteido. Pensou-se, durante muito tempo, e muitos, sem
davida, ainda pensam assim, que ensinar consiste apenas em transmitir um
contetdo a um grupo de alunos. [...] Mas quem ensina sabe muito bem que,
para ensinar, é preciso muito mais do que simplesmente conhecer a matéria,
mesmo que esse conhecimento seja fundamental. Quem ensina sabe que
deve também planejar, organizar, avaliar, que também nao pode esquecer
os problemas de disciplina [...] quem mergulha diariamente nesse oficio sabe
muito bem que, apesar da grande importancia de se conhecer a matéria, isso
nado é suficiente por si s6. (Gauthier et al., 2006, p. 20).

Assim, percebemos que para ensinar o instrumento nao basta saber toca-
lo, o que, conforme Gauthier et al. (2006), reduziria uma atividade tdo complexa
a uma uUnica dimensdao. O docente-bacharel, de modo geral, sabe tocar seu
instrumento, conhece sua técnica e seu repertério, porém somente isso Nao o

qualifica para atuar como docente. Além dos conhecimentos especificos, sao
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necessarios conhecimentos de outras naturezas, envolvendo os saberes relativos
aos processos de ensino e de aprendizagem.

Segundo Gauthier (et al., 2006) as pesquisas sobre os saberes docentes
vém a contribuir com a construcao do corpus de saberes profissionais proprios dos
professores. Encontramos neste ponto a importancia dos estudos sobre os saberes
docentes, visto que “uma das condicdes essenciais a toda profissdo é a
formalizacao dos saberes necessarios a execucao das tarefas que lhe sao proéprias”
(Gauthier et al., 2006, p.20).

A pesquisa sobre os saberes dos professores de instrumento torna-se
entdo “um passo significativo para a compreensao de sua profissionalidade”
(Aradjo, 2005, p. 56). Como parte de um levantamento bibliografico, levantamos
algumas pesquisas que buscaram compreender os saberes mobilizados pelos
professores de instrumento, contribuindo assim para a construcdo de um corpus
de saberes especificos ao professor de instrumento. Tais pesquisas investigaram: os
saberes e competéncias da atividade docente do musico-professor (Requido,
2002); os saberes docentes do instrumentista professor (Carvalho, 2004); os
saberes pedagégicos na docéncia em musica (Bello, 2004); os saberes que
norteiam a pratica pedagégica de professores de piano (Aradjo, 2005); os saberes
de professores de piano em inicio de carreira (Gemesio, 2010); e os saberes
docentes dos bacharéis em instrumento que atuam, sobretudo, com a docéncia
fora do ambiente universitario (Weber, 2014).

A pesquisa de Requiao (2002) parte da problematica envolvendo a
formacdo que alunos de cursos de musica recebem na graduacdo e a realidade
profissional que vivenciam no cotidiano. A autora expde as diversas possibilidades
de atuacdo destes alunos (professor, regente de coro, instrumentista, cantor,
preparador vocal, operador técnico de audio, produtor e compositor de trilhas
musicais) e reflete sobre a formacao necessaria para a atuacdo em cada um destes
campos. Assim, desenvolve uma pesquisa com o objetivo de reconhecer e
compreender os saberes e as competéncias que os profissionais da mdusica
procuram em seu percurso de formacdo. A pesquisa foi desenvolvida a partir de

um estudo de caso em uma escola de musica alternativa do Rio de Janeiro. A
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autora percebeu que a formacao obtida nos cursos de graduacdo em musica nao

abarcava todos os aspectos e saberes requeridos por este musico-professor.

[...] percebemos a existéncia de uma demanda por saberes nao presentes em
instituicdes oficiais para o ensino da musica, demanda essa que vem sendo
absorvida por escolas de musica alternativas como a Rio Musica. Além da
questao do repertério, os estudantes estdo buscando por saberes
profissionais, que resultem efetivamente em um saber-fazer. (Requido, 2002,
p. 64).

Assim, a autora conclui que existe uma lacuna nos conhecimentos
oferecidos pelas Instituicdes de Ensino Superior, os quais ndao garantem um saber-
fazer relacionado ao perfil profissional desejado e em consonancia com o mercado
de trabalho. Os alunos buscam, portanto, as escolas de musica alternativas no
intuito de suprir esta lacuna, por meio da aprendizagem de repertérios e
instrumentos populares.

A pesquisa de Carvalho (2004) teve por objetivo conhecer e discutir como
os professores de instrumento, que lecionam para criancas, relatam seu processo
de aprendizagem para a docéncia tendo como referéncia os eixos: ensinar e
avaliar. Com relacdo aos saberes docentes, a autora se amparou nos estudos de
Tardif e Mizukami. Através de entrevistas com dez professores de instrumento, a
autora péde analisar e discutir os dilemas e reflexdes apresentados pelos
professores a respeito da realidade do processo de ensino-aprendizagem durante
as aulas de instrumento para criancas. Segundo a autora, esta pesquisa traz
contribuicdes no ambito do desenvolvimento docente dos instrumentistas e da
ampliacdo de producado académica, com foco nos docentes de escolas de musica.

Bello (2004) investigou os saberes pedagogicos dos professores bacharéis
de instrumentos musicais da Fundacdo Municipal de Artes de Montenegro
(Fundarte). Ao longo do trabalho a autora discute aspectos da formacao desses
professores e suas concepcdes sobre educacdo. Assim como na pesquisa de
Carvalho (2004), a investigacdo de Bello (2004) amparou-se nos estudos de
Maurice Tardif. No momento de tratar sobre formacdo, a pesquisadora tomou
como referencial os estudos de Maria Isabel da Cunha. Como metodologia, a

autora utilizou o estudo de caso e a producdo dos dados foi feita através de
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entrevistas semiestruturadas com quatro professores da Fundarte. Em suas
conclusdes, a autora aponta para o fato de que a faculdade e os cursos de
formacdo de instrumento nao consideram a opcao do aluno para o magistério e
nao reconhecem os saberes oriundos das ciéncias da educacdo como
indispensaveis para a docéncia. Assim como mencionado por Glaser e Fonterrada
(2007), nas conclusdes a autora levanta o debate sobre a formacdo que os
professores de instrumento recebem nos cursos de bacharelado e aponta que sua
pesquisa pode trazer contribuicdes para a discussdao em torno dos curriculos dos
cursos de bacharelado em musica.

A pesquisa de Aradjo (2005) vem a somar e A contribuir com os estudos
sobre a formacdo do professor (bacharel) de instrumento. A investigacdo esta
relacionada ao seu contexto profissional. A autora, bacharel em mdsica, enfrentou
uma série de dificuldades ao iniciar-se na profissao de professora de piano, pois
sua formacdo, voltada a performance, ofereceu poucas disciplinas orientadoras da
pratica pedagégica do instrumento. Assim, ao longo da profissao, a professora
fundamentou sua pratica em saberes adquiridos ao longo da formacéo profissional
e, principalmente, durante a pratica da profissao. A pesquisa teve como objetivo
investigar os saberes que norteiam a pratica pedagogica de professores de piano
em diferentes etapas da carreira. A investigacdo, de carater qualitativo, foi
realizada através da metodologia de estudo multicaso e a producdo dos dados se
deu por meio de entrevistas semiestruturadas e observacdes nao-participantes.
Foram escolhidos como casos para a investigacao trés professores de piano, os
quais, segundo o referencial de Huberman, se encontravam em diferentes etapas
da carreira docente: fase inicial (trés anos); fase intermediaria (19 anos); e fase
final (43 anos)®. Para a analise dos dados, a autora utilizou como referéncia os
saberes docentes descritos nos trabalhos de Maurice Tardif.

Ao longo da pesquisa, foram investigadas as fontes sociais de aquisicdo
dos saberes dos professores e o grau de mobilizacdo destes de acordo com a fase
da carreira profissional. Com relacdo as fontes dos saberes docentes, a autora

aponta: as instituicoes de formacdo, as interacdes sociais entre os docentes, as

3 Trés, 19 e 43 anos: periodo referente aos anos de docéncia dos colaboradores da
pesquisa.
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pesquisas individuais e as experiéncias acumuladas pela pratica docente. Quanto a
mobilizacdo dos saberes, a autora percebeu que ha uma distincdo conforme a fase
da carreira em que o docente se encontra. Na analise dos dados a autora refletiu
sobre os aspectos em comum, ou nao, entre os grupos de saberes descritos por
Tardif e os dados verificados nas entrevistas. Assim, foi reconhecido um grupo de
saberes, especificidade deste estudo, o qual a autora nomeou como “saberes da

funcao educativa”.

Um grupo formado por diferentes conhecimentos, que o professor de piano
adquire, por meios que ndo se encontram, necessariamente, em sua
formacao académica de bacharel. Dentre estes conhecimentos cito os
processos didatico-pedagégicos, o uso de metodologias, os processos
motivadores da acdo pedagoégica, entre outros. Este grupo de saberes,
portanto, tem como fonte de aquisicao, diferentes possibilidades, que
transitam entre os meios experienciais, institucionais e interpessoais. (Aradjo,
2005, p. 262).

Na conclusao, assim como na maioria das pesquisas descritas, a autora
aponta a necessidade de se repensar os curriculos dos cursos de bacharelado em
musica, com a finalidade de que estes contemplem, além da formacdo para a
performance, a formacao docente.

Outro estudo que discute a formacdo ofertada pelos cursos de
bacharelado é a pesquisa de Gemesio (2010), a qual estd relacionada a sua
formacdo e posterior experiéncia como professora de piano. Ao iniciar a carreira
docente, a autora vivenciou dificuldades, angustias e sentimentos de incapacidade
diante de situacdes problematicas das aulas. A autora percebia que mesmo tendo
experiéncias docentes durante sua graduacdo, sua formacdo pedagoégico-musical
era pouca, o que fazia com que seus saberes estivessem fundamentados somente
na experiéncia como aluna e na pratica como professora de piano. Apds dialogos
com colegas de trabalho, que também se encontravam em inicio de carreira,
Gemesio percebeu que seu sentimento de angustia relacionado a pratica docente
era compartilhado por outros professores iniciantes. Assim, realizou uma pesquisa
que teve como objetivo “investigar que saberes os professores de piano,

licenciados em educacao artistica — musica, habilitacdo piano, no inicio de carreira
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mobilizam na sua pratica docente considerando sua histéria de vida e sua carreira
docente” (Gemesio, 2010, p. 13).

A autora realizou a investigacao por meio de um estudo de caso com trés
alunos egressos do curso de Educacdo Artistica — habilitacao em Musica — Piano da
UFU — MG, os quais possuiam até trés anos de atuacdo docente. Os dados para a
pesquisa foram coletados a partir de entrevistas semiestruturadas e observacdes
ndo participantes. Ao analisar os dados, a autora fundamentou-se nos estudos
sobre os saberes docentes de Tardif e com relacdo ao contexto de atuacdo e
insercdo dos professores na carreira profissional, nos estudos de Huberman. A
partir de categorias que estavam de acordo com temas que surgiram durante as
entrevistas (formacdo musical e formacao docente, atuacdo profissional, saberes
mobilizados e inicio de carreira), a autora percebeu que mesmo os professores
colaboradores tendo se formado no mesmo periodo e na mesma universidade,
suas trajetérias profissionais eram distintas. Seus saberes e repertério de
conhecimento estao relacionados “ao trabalho que eles exercem, aos espacos de
atuacdo e de certa forma é um repertério de conhecimento em construcao
vinculado ao contexto de trabalho docente” (Gemesio, 2010, p. 121).

Além disso, a pesquisa apontou algumas dificuldades dos professores em
inicio de carreira, como por exemplo, a necessidade de trabalhar com um
repertério que ndo dominam e a dificuldade de lidar com diferentes alunos
(criancas, idosos), visto que a formacdo académica proporciona pouco contato
com esse tipo de situacdo e com as diferentes faixas etarias. Devido as dificuldades
apontadas, os professores sentem a necessidade de ampliar seus conhecimentos e
saberes e buscam sanar estas lacunas através da realizacdo de pesquisas,
participacdo em cursos e congressos e até mesmo do retorno a universidade para
uma complementacdo da formacdo em outro curso. Ao concluir, a autora aponta a
necessidade dos cursos proporcionarem alternativas de formacao que se
enquadrem as necessidades do professor em inicio de carreira docente e que esta
formacdo académica esteja articulada com os desafios e dificuldades que os
egressos dos cursos de musica encontrarao no exercicio da profissao.

A pesquisa de Weber (2014) partiu da vivéncia pessoal da autora,

bacharel em flauta transversa, a qual atuou como professora de flauta doce e
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transversa desde o periodo da graduacao. As dificuldades encontradas no inicio da
carreira docente foram percebidas como advindas da auséncia de uma formacao
para a docéncia e do preparo para as situacoes pedagoégicas. Desta forma, a
pesquisa buscou compreender o processo de construcao da docéncia de
instrumentistas bacharéis que atuam como professores de instrumento,
investigando os processos formativos destes profissionais e os saberes que
mobilizam na docéncia do instrumento. a pesquisa, de cunho qualitativo, foi
fundamentada no método de investigacdo biografico-narrativa (Bolivar; Domingo:;
Fernandes, 2001), através do qual trés colaboradores, bacharéis em instrumento
que atuam como professores em espacos nado-escolares, foram entrevistados e
encorajados a discorrer sobre suas trajetérias formativas e praticas docentes,
refletindo sobre o processo de construcao do ser professor.

A autora observou que todos os saberes docentes presentes nos
referenciais de Tardif e Gauthier sdo, de uma forma ou outra, mobilizados pelos
professores de instrumento. Além disso, identificou um novo saber, especifico ao
professor de instrumento, o qual nomeou como saber da performance. Tal saber
diz respeito aos conhecimentos “relacionados a técnica, expressdo musical,
comunicacdo para uma audiéncia, postura, além do preparo fisico e emocional
para a apresentacdo publica” (Weber, 2014, p. 131). Percebendo a relacdo entre
o saber da performance e os saberes disciplinares, a autora identificou sua fonte
como relacionadas as disciplinas de instrumento e aos recitais.

A pesquisa apontou ainda que a construcao da docéncia do bacharel em
instrumento, ocorre a partir de dois caminhos, para além da formacdo nas
disciplinas ofertadas pelo curso, a socializacdo com os professores e com o0s
colegas de instrumento e de profissdo e da experiéncia pratica com a atividade
pedagégica. Os professores de instrumento do bacharelando constituem-se como
importantes referenciais sobre o que é ser professor de instrumento. Neste
sentido, é natural que participem, através da mobilizacdo do saber da tradicao
pedagdgica, da construcdao do bacharel enquanto professor. Por outro lado, os
saberes experienciais sao construidos a partir da reflexdo sobre a atividade
docente e da busca de solucdes para as dificuldades encontradas na pratica

pedagégica. Para o bacharelando em instrumento, esta pratica pode acontecer em
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diferentes espacos, como em escolas particulares, aulas particulares, ou no curso
de extensdo da propria universidade.

Weber (2014) aponta que nao existe uma Unica forma de se construir
professor de instrumento, de modo que o processo de tornar-se docente-bacharel
ocorre através da “construcdo e da mobilizacao de saberes, os quais sao integrados
ao ser professor por meio da formacdo, das vivéncias junto a professores e
colegas, e da experiéncia com a pratica pedagégica” (p. 130). Com base na
pesquisa, a autora propde a necessidade de reflexao sobre os curriculos dos cursos
de bacharelado em instrumento, reforcando “a necessidade de espacos para a
discussao sobre as diferentes possibilidades profissionais do bacharel e de

momentos de pratica pedagogica orientada durante a graduacao” (p. 134).

Consideracodes finais

Apb6s refletirmos sobre os saberes docentes necessarios ao professor de
instrumento e sua articulacdo com o curso de bacharelado, além de analisarmos as
pesquisas em torno da atuacdo deste professor, alguns pontos em comum ficam
visiveis. A totalidade das pesquisas levantadas foi realizada a partir de uma
abordagem qualitativa, fundamentando-se, sobretudo, nos estudos de Maurice
Tardif, no que tange aos saberes docentes.

Um dos conceitos utilizados em alguns dos estudos mencionados é o de
“fases da carreira docente”, descrito por Huberman. Segundo Tardif (2012), esse é
um importante elemento no estudo desta temdtica, visto que os saberes dos
professores sdao temporais, ou seja, sdo saberes que vao sendo adquiridos
progressivamente ao longo da realizacdo do trabalho docente. “Uma constatacao
importante sobressai do nosso material e dos outros diferentes estudos: os saberes
dos professores comportam uma forte dimensdao temporal, remetendo aos
processos através dos quais eles sdo adquiridos no ambito de uma carreira no
ensino” (Tardif, 2012, p. 82). Neste sentido, nas investigacdes selecionadas foram

estudados professores de piano (bacharéis) em diferentes fases da carreira (Aradjo,
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2005) e professores de piano (licenciados em Educacdo Artistica — Habilitacao
Piano) em inicio de carreira (Gemesio, 2010).

E necessario refletirmos ainda sobre a estrutura que as instituicdes
formadoras estdo oferecendo para preparar este profissional para o mercado de
trabalho. Afinal, ndo podemos continuar mantendo a ideia de que “todo
instrumentista é um professor de instrumento”. Os musicos bacharéis de fato
atuam, quase invariavelmente, como professores, mas a construcao desta docéncia
depende, em grande parte, da iniciativa de cada bacharel em procurar espacos
para a pratica, refletir sobre a adequacdo de seus modelos, e buscar orientacdes
com colegas ou professores. Algumas universidades incorporam disciplinas de
pedagogia do instrumento em seus curriculos, embora nem sempre de forma
obrigatéria. Entretanto, quando existente, muitas vezes esta disciplina é percebida
como insuficiente para o preparo do bacharel para a experiéncia real de ensino do
instrumento. Outras oportunidades que podem ser oferecidas pelo curso consistem
em espacos de experiéncia pratica orientada, seja na forma de estagio ou em um
tipo de laboratério pedagégico, no qual o bacharel possa experienciar a docéncia
em cursos de extensao.

Outro ponto que destacamos diz respeito ao saber da performence,
descrito por Weber (2014). E importante salientar que neste trabalho utilizamos o
termo "saber da performance" fazendo referéncia ao professor de instrumento.
Porém, a partir da perspectiva das teorias da performance, acreditamos que este
saber possa vincular-se a um contexto mais amplo, ou seja, que possa ser
mobilizado por professores de outras areas de conhecimento, pensando-se na
performance como relacionada a atuacao do professor em sala de aula.

Podemos perceber ainda que a questdao da formacdo oferecida pelos
cursos de bacharelado em instrumento é um aspecto recorrente nas conclusdes das
pesquisas. Neste sentido, a realizacdo desta reflexdao e da revisdo de literatura
possibilitou que confirmassemos a atuacdo docente do bacharel em instrumento
ao mesmo tempo em que percebemos as lacunas formativas do ponto de vista
académico. Da mesma forma, pudemos constatar que a construcdo docente do
bacharel se da por diferentes vias. Assim, destacamos a importancia de pesquisas

como as descritas neste ensaio, as quais investiguem a formacdo e a atuacdo do



musica em perspectiva v.7 n.1, junho 2014 p. 30-56 55

bacharel, de modo que se crie uma base de conhecimentos que subsidiem as
discussoes e alteracoes efetivas nas matrizes curriculares dos cursos de bacharelado

em instrumento.
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