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Resumo: A partir da ideia de ruptura paradigmdtica imperativa para a pesquisa em
Praticas Interpretativas, o artigo sugere uma possivel problematizacdo do sujeito a partir do
principio do cuidado de si como apresentado por Foucault (2010) e convertidos para a
musica por Vieira (2012). Tal pressuposto metodolégico procura demonstrar como a
integracao entre sujeito e objeto no processo de performance conduz fértil fonte de objetos
tedricos para a propria pratica artistica e pratica de pesquisa. O principio do cuidado de si
apresenta um conjunto de procedimentos que atuam progressivamente sobre o individuo
em termos de aprimoramento da alma do sujeito, sublinhando sua espontaneidade tal qual
o sentido da subjetivacdo. Assim, a manutencdo de arquivos de registros das atividades
envolvidas na pratica musical que representam o retorno a humanidade e a individualidade
presente no ato da performance — arquivos do performer e arquivos de performance —
servem de suporte para a reflexdo que conduz a constituicdo do sujeito subjetivado. Tal
constituicio denota uma ideia de apropriacdo de construcdes e elaboracdes sobre o
discurso musical a partir da alteridade tornando-se parte da prépria esséncia do performer.
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ARCHIVES OF THE PERFORMER AND ARCHIVES OF PERFORMANCE: A REPORT OF AN
EXPERIENCE OF THE CONSTITUTION OF A REFLECTIVE PROCESS

Abstract: From the idea of paradigmatic rupture, imperative for research in Musical
Performance, this paper suggests a possible questioning of the subject from the principle of
the self-care as outlined by Foucault (2010) and converted to the musical scene by Vieira
(2012). This methodological assumption explains how the integration between subject and
object in the process of performance leads fertile source of theoretical objects to one’s own
artistic practice and research practice. The principle of self-care has a set of procedures that
act gradually over the individual in terms of improvement of the soul of the subject,
emphasizing spontaneity as well as the sense of subjectivity. Thus, maintaining file records
of the activities involved in musical practice that represent a return to humanity and
individuality present in the act of performance — archives of the performer and files and
archives of the performance — serve as support for reflection that leads to the formation of
the subjected subject. This constitution denotes an idea of the appropriation of construction
and elaborations of the musical discourse of the otherness from becoming part of the very
essence of the performer.

Keywords: research in musical performance, self-care, constitution of self, process of
performance, philosophy of musical performance.
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A pesquisa em Praticas Interpretativas no Brasil, em geral, tem vivido uma
época de transicao e vislumbrado um novo paradigma que, como Boaventura de
Souza Santos (2002) sugere para o campo das humanidades, assinala para uma
ciéncia pés-moderna correspondendo a necessidade de pensamento emergente.
Essa nova percepcdo implica em clara modificacdo do relacionamento entre o
cientifico e a incorporacdo das artes na universidade. Tal paradigma corrobora
com o fato que acompanha toda e qualquer pesquisa nessa area: a producao de
conhecimento que, de alguma maneira, auxiliard o performer em sua praxis, seja
ela tocar ou ensinar alguém a tocar (Barrenechea, 2003; Aquino, 2003).

Em acréscimo, observamos que tal transicao paradigmatica procura definir
objetivos que necessitam ser submetidos a uma critica sistemética suspeita de
imparcialidade e conquista real de espaco dentro da ciéncia do conhecimento. Se
o todo e a parte sdo ilusdes mecanicas, como infere Santos (2002), acreditamos
que, o inter-relacionamento entre a praxis profissional artistica e a praxis de
pesquisa do performer pesquisador cumpre-se ‘desconstruindo’ os diferentes
objetos tedricos e as diferentes representacdes que sdo subentendidas. Essa
desconstrucdo tende a tornar compreensivel a razao acerca da utilizacdo e
sugestdo de tais objetos, de modo que a aplicacdo da ciéncia contra a prépria
ciéncia, como um exercicio epistemolégico, leva a dizer o que se sabe de si, além
de considerar ignorada toda a posse de saber da sociedade (Santos, 2002). Dessa
maneira, em se tratando da pesquisa em Praticas Interpretativas, o processo
reflexivo-critico, quer de performance como de pesquisa, estaria cada vez mais
vinculado a criacdo de seus préprios objetos teéricos, potencial problematizacdo
do préprio sujeito da performance e, em suma, a construcdo de uma subjetividade
decorrente do produto objetivado cientificamente.

O presente relato procura demonstrar como a integracdo entre sujeito e
objeto no processo de performance conduz aquela problematizacdo referida, de
maneira que sua iminente subjetivacdo torna-se fértil fonte de objetos tedricos
para a propria pratica artistica e pratica de pesquisa. A experiéncia aqui narrada

teve como ponto de partida e alicerce a prépria pratica musical. Toda a suposta
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incorporacao tacita, que lhe é natural, foi tratada de modo espontaneo, de
maneira a integrar a constituicao pretendida. Além disso, a fixacdo de uma obra
no repertério e condicionamento estético causal para as escolhas interpretativas
foram admitidos como base de escopo do processo de performance pretendido.

Essas consideracdes favoreceram a vinculacdo e incorporacdo do
paradigma p6s-moderno. Como em consequéncia, o principio do cuidado de si,
desenvolvido por Foucault no curso do Collége de France intitulado “A
Hermenéutica do Sujeito” (Foucault, 2010) é referido, neste relato, como teoria
fundamental para o escopo metodolégico. O cuidado de si, entretanto, ja denota
uma certa ‘tecnologia’ para a atividade de subjetivacdo-objetivacdo pretendida,
gerando, da propria observacdo do sujeito como agente e objeto de seu préprio
conhecimento, a sua problematizacdo que favorece a valorizacdo da praxis
profissional musical do préprio pesquisador.

O principio do cuidado de si, como desenvolvido por Foucault (2010) e
vinculado a musica por Vieira (2012), apresenta um conjunto de procedimentos
que atuam progressivamente sobre o eu. Pensar nesses procedimentos como
possibilidade de estetizacao sublinha a espontaneidade que atua tal qual o sentido
da subjetivacdo. Dessa subjetivacdo da alma do sujeito conduz-se a um
movimento de ascese.! Entende-se subjetivacdo da alma como uma possibilidade
de realizacao fisica de um corpo de reflexdes cabiveis que levam a consciéncia de
si, como constituicao de si, tornando aquele sujeito como individuo de si. Assim, a
ascese caracteriza-se pela possibilidade de aprimoramento da alma que visa um
dominio sobre si para depois ampliar-se sobre os outros dentro do grupo a que se
pertence. Essa constituicdo de si ndo ocorre sem a participacdo do outro,
tampouco acontece sem o conhecimento consciente da sua prépria origem
valorizado como a priori, sendo fundamental a apropriacdo dessa condicao de
forma que essa compleicdo é dada com a possibilidade de exercicios de uma

escrita/escuta e leitura de si, a partir do outro desdobrado sobre si para consigo.

' O Dicionario de Filosofia Abbagnano define ascese propriamente como um exercicio e
informa que, na origem, tal expressao indicou o treinamento dos atletas e as suas regras de
vida. Com os pitagéricos, os cinicos e os estéicos, a palavra comecou a ser aplicada a vida
moral na medida em que a realizacao da virtude implica na limitacdo dos desejos e
renincia, em busca pela mortificacdo da carne e uma purgacdo do corpo (Abbagnano,
1998, p. 82).
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Para levar a efeito essa pratica, uma gama de acdes tornou-se necessaria:
a manutencao de arquivos com registros das atividades envolvidas na pratica
musical da obra selecionada pelo préprio performer — arquivos de performance —
representando um lugar de retorno a humanidade e a individualidade presente no
ato performado, além da possibilidade de geracdo de reflexdo: arquivos de si que
serviam como fonte de estudo, constituicio e reflexdo de si para o proprio
performer. Posteriormente, tais arquivos foram submetidos pelo performer a um
grupo de musicos (pianistas) a fim de receber uma apreciacdo sobre o ato
apresentado. Tal feedback/feedforward foi recebido e concedido por meio de
cartas (correspondéncias). Estas, que em sua origem, mostram-se tanto a si quanto
ao outro, assumem um carater reflexivo, simplesmente pela possibilidade
garantida em seu ato de escrita e, mais uma vez de retorno a humanidade que a
realiza. Esse conjunto de acdes interativas foi admitido como arquivos do
performer, pois continham informacdes especificas, do outro sobre si, acerca das
performances incluidas, de maneira a compor exercicios de leitura/audicdo e
escrita de sua propria constituicao e ascese. Assim, as duas categorias de arquivos
mencionadas fazem parte e agem sobre a prépria concepcao do performer,
servindo, de fato, como fatos aprioristicos condicionadores de possivel reflexao
acerca do ato vivenciado.

Se o alicerce paradigmaético para a efetivacdo dessa pesquisa foi embasado
no pensamento pés-moderno e, mesmo que o seu relacionamento, nessa linha
pdés-moderna, seja realizado por meio da linguagem de interacdo entre os alteres
envolvidos, a constituicio é empirica, isto é, um movimento de ascese é
proveniente desse inter-relacionamento, pois a humanidade, por sua natureza, é
pratica, e essa pratica, em termos de narrativa, sempre deve ser vivenciada e
relatada.

Assim, passamos a relatar uma experiéncia da busca por um movimento
de constituicdo desse eu envolvido num processo de performance. Quando
mencionamos arquivos, esses objetos constituem possibilidade de memoria, nesse

caso, memorias das acdes empreendidas no aprendizado, aprimoramento (fixacao
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de obra no repertério) e apresentacdo em publico de uma determinada obra.

Neste relato, a obra selecionada foi A Prole do Bebé no. 2 de Heitor Villa-Lobos.?

Os arquivos de performance do performer: fatos a priori

Nessa etapa pretendemos comentar a respeito dos registros vinculados ao
processo de performance e de pesquisa na pratica musical de um dos autores
deste trabalho como performer de A Prole do Bebé no. 2 de Villa-Lobos. Em sua
atividade como intérprete, o performer apresentou essa série de pecas pela
primeira vez em setembro 2008 e, desde entdo, até a ultima performance
considerada para este escrito (inicio de 2012) no intuito de aprimorar sua
execucdo dessas pecas e, para a sua constituicio como intérprete, realizou
apresentacdes esporadicas de toda ou de partes especificas dessa Prole.

Essas  performances foram gravadas com a finalidade de
observacdo/audicdo posterior, a fim de compor um corpo de fatos — arquivos de
performance para o performer — que conduzissem a possibilidade de pesquisa
académica a partir do proprio ato empirico da performance. A propésito das

gravacoes, Philip (2004) informa que

Os primeiros musicos que ouviram suas proprias gravacoes, nos primeiros
anos do século XX, frequentemente surpreendiam-se com o que ouviam.
Subitamente, tornavam-se conscientes das imprecisdes e maneirismo de que
nao haviam suspeitado (Philip, 2004, p. 25).

2 A Prole do Bebé no. 2 de Villa-Lobos é um ciclo de nove pecas em que, a principio,
adentra-se ao universo infantil, seu subtitulo é “Os Bichinhos”. Esse ciclo pode ser
considerado como uma obra que requer do seu intérprete condicdes de grande
virtuosidade (Mariz, 1989). Souza Lima (1976) menciona que a série poderia ser chamada
de estudos transcendentais e que nesse grupo de pecas pode ser notado um
amadurecimento de Villa-Lobos como compositor, ou ainda um compositor “mais
consciente, mais vivido, realizando concep¢des mais sérias, mais objetivas” (Souza Lima,
1976, p. 44). Bruno Kiefer (1986), em acréscimo, afirma que essa série “constitui uma das
obras definitivas de Villa-Lobos” (Kiefer, 1986, p. 52). Tarasti (1995) indica que a série
retrata o entusiasmo da atmosfera internacional parisiense da época, alguns pontos comuns
com a musica de Prokofiev e algumas passagens em que a textura se aproxima a das
paginas mais complexas de Szymanowski.
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Visto a possibilidade de ampliar a gama de consciéncia a que a audicao de
gravacdes de performances préprias pode levar, o efeito mais 6bvio da valorizacao
da escuta de gravacdes realizadas pelo préprio musico torna-o mdusico mais
autocritico. Precisdao e clareza tornaram-se elementos da pratica habitual quer nas
salas de concerto quanto nos estidios de gravacao, resultando na preocupacao
com a perfeicdo técnica por parte desses musicos.

O advento das gravacdes leva o musico a aprender, ou pelo menos a se
interessar e a ouvir 0 que os outros ouvem. “Se vocé ouvir sua propria
performance, e ndo gostar do que ouve, vocé entdo comeca a ajusta-la para algo
gue soe mais como o que vocé pensou que estava fazendo” (Philip, 2004, idem).
De fato, Philip (2004) indica que ja no final do século XX os musicos tém se
acostumado a ouvir seus registros e analisar o que ouvem e uma vez que 0 musico
teve a oportunidade de ouvir suas gravacdes, ele ja ndo volta a um possivel estado

de inocéncia com relacdo ao seu préprio som e ideias articuladas e ouvidas.

O aprendizado com a gravacao [o ato de gravar] é algo que muitos grandes
musicos reconhecem, mesmo aqueles que ndo apreciam particularmente a
experiéncia. Mas o resultado aprendido com esse feedback nao é apenas
mais para a gravacdo, mas também na performance de concerto [...]. Ao
longo do tempo, os habitos adquiridos durante uma gravacao tornaram-se
parte da cultura geral de performance, seja em estidio ou em publico. A
mais 6bvia consequéncia disso foi um aumento gradual dos padrdes de
precisdo e confiabilidade. Mas a influéncia da experiéncia da gravacdo tem
um efeito mais amplo, incentivando mudancas de estilo e técnica, em todos
os niveis da criacdo musical (Philip, 2004, p. 62).

Com isso, aderimos a um estudo relatado por Ryan Daniel (2001) de uma
experiéncia com alunos direcionada a autoavaliacdo para a performance a partir

de gravacdes audiovisuais. Uma das suas conclusdes informa que

embora nao substituam os comentarios de um professor ou mentor, esse
procedimento [de avaliar sua prépria performance por meio de uma
gravacao] potencialmente conduz a um maior grau de independéncia do
estudante na avaliacdo das suas performances (Daniel, 2001, p. 225).
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A proposta de Daniel (2001), que abarca a escritura de relatérios para
cada uma das secoes de autoavaliacdo, também aponta para a percepcao de como
esses relatérios, que contém informacdes autocriticas, ndo sao apenas uma base
excelente para professores e alunos no pertinente a prépria performance, mas
proporcionam aos alunos um registro do seu progresso ao longo do tempo. O
autor sugere que essa pratica, além de benéfica para a prépria performance,
conduz a um exercicio de autorreflexdo que colabora para o desenvolvimento de
habilidades criticas fundamentais para a instrucdo pedagogica.

Indubitavelmente, para nés a atividade de gravacao de performances a
titulo de estudo e autoavaliacdo representa o instrumento para um poderoso
exercicio de reflexao sobre si e feedback/feedforward. Acreditamos, de fato, que
essa atividade realizada converge para a independéncia real do musico
instrumentista. As informacdes conhecidas a partir da literatura em geral sobre
histéria das gravacoes e de seus processos, assim como os experimentos realizados
que mencionam a utilizacdo de gravacbes, apontam para a valorizacdo e
incorporacao desse recurso na pratica de performance. Além disso, essa tarefa é
rica em possibilidades reflexivas a partir do exercicio da gravacao.

Visto que a gravacao seria o registro de um ato passado e vivenciado pelo
performer, na proposicao metodolégica da tarefa inserida como escopo deste
trabalho, constituiria uma verdade experienciada. Comporia, dessa maneira, uma
sequéncia de fatos aprioristicos que foram empiricamente conhecidos. Ao tomar
registros gravados como fatos a priori, o posicionamento filoséfico pode os
conceber quer do ponto de vista epistemolégico, assim como do ponto de vista
metafisico. Contudo, numa acepcdo foucaultiana “trata-se definitivamente da
regularidade que torna historicamente possivel os enunciados” (Castro, 2009, p.
25). Como estavam no passado, preconizavam um resultado a posteriori que,
hoje, torna-se a priori, no sentido de constituir a verdade presente: jA os foram
tocados, vivenciados e experienciados. Hoje sao conhecidos a partir da

formatividade que se exerce sobre eles.?

® Relativo a estética da formatividade de Luigi Pareyson (1997). A esse respeito, Abdo
(2000) comenta: Nao se trata [...] de uma concepcao formalista. No ato da criacdo, o
artista exercita preponderantemente a sua intencionalidade formativa, ou seja, a sua
“formatividade”, mas isto nao ocorre de modo isolado. Ao contrario, toda a sua vida
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Pensar a gravacdo como um ato aprioristico nos conduziu a ideia de como
esse fazer a priori é capaz de gerar influéncia, mesmo naquele que a realiza, e
assim criar uma tradicdo. Molina (2006) menciona que “os referenciais de uma
performance sao [...] performéaticos, isto é, [apenas] a prépria tradicao das
performances oferecem critérios para avaliar uma performance” (Molina, 2006, p.
23). Assim, os arquivos de performance ndo poderiam resgatar suas referéncias a
partir do préprio fazer performatico? Evidentemente que o mundo entorno dessas
performances jamais poderia ser deixado de lado. A observacao desses momentos
a priori ndo poderia influir no performer por novas atitudes de performance? Isso

ndo formaria para si a sua tradicao? Molina (2006) ainda postula que

O talento individual reconstréi a tradicao através de sua prépria obra. Essa
reconstrucdo, no entanto, é impessoal, j& que a ‘a consciéncia poética se
desenvolve na mesma medida em que se sacrifica e se extingue a
personalidade’ (Molina, 2006, p. 27).

A tradicao, dessa maneira, mesmo que individual, como contextualizada,
nunca é a Unica geradora de si. O outro tem o poder sobre ela, principalmente
quando se retorna a si, ap6s desdobramentos de si sobre si.

Foram resgatadas, para esse trabalho de reflexdao, quatro momentos de
performance* que serviram de a priori para a constituicio de uma quinta
performance. Essas performances foram submetidas a apreciacao de trés pianistas,

com formacdo poés-graduada, a fim de receber feedbacks/feedforwards e

espiritual (que é indivisivel) contribui para o éxito dessa “formacao”. Assim sendo, em seu
“modo de formar”, ou seja, em seu “estilo” (que é, naturalmente, ao mesmo tempo pessoal
e histérico), concretiza-se toda a sua vontade expressiva e comunicativa; e esta introduz-se
na obra j& sob a forma de arte, ou seja, como estilo, valor e organicidade (Abdo, 2000, p.
19 — aspas e destaque da autora).

* A primeira performance separada é a do primeiro recital de doutorado do (primeiro)
autor, em setembro de 2008, no Auditério Tasso Correa do Instituto de Artes da UFRGS. A
segunda foi em janeiro de 2010, realizada na Sala Armando Albuquerque do PPGMUS da
UFRGS. A terceira performance foi realizada também no Auditério do Instituto de Artes da
UFRGS em agosto de 2011. A quarta performance/gravacao foi realizada em no Auditério
da Secretaria de Cultura da cidade de Uberlandia em MG, no final do més de agosto de
2011. A quinta performance foi realizada em 12/03/2012. As gravacdes dessas
performances encontram-se alocadas no seguinte link: http://www.4shared.com/rar/-
yNgFO1l/Gravaes_de_O Boisinho_de_Chumb.html
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direcionar o trabalho para uma atitude de reflexdo da parte do performer. Em
acréscimo, os comentéarios do performer, que por vezes explicitam mais do
momento da execucdo simplesmente por terem sido vivenciados, como condicao
humana, numa posicao a posteriori, apontam para condicdes de respaldo e de
anti-causalidades, pois sdo construidas a partir de retroalimentacées do outro
anteriormente, e nunca a titulo de justificar qualquer caracteristica peculiar de
forca ou fraqueza. Como meio de ilustracdo, apresentaremos quadros com 0s
relatos apreciativos dos pianistas solicitados, bem como a visdo autocritica do
performer para cada performance da sexta peca da série A Prole do Bebé no. 2: O

Boisinho de Chumbo.®

Quadros de apreciacdao de O Boisinho de Chumbo

Avaliacao do Recital 1

Quadro 1 - Avaliacao de performance 1 de O Boisinho de Chumbo
Fonte: Vieira, 2012.

Apreciador 1

Apreciador 2 Apreciador 3 Apreciacio propria do

p
Andamentos Pouca convicgao nas Bastante Os tempos so cstveis.
mudangas de cuidadoso.
|
Variagoes de Muito bom. ‘As variagbes de agogicanas | As microflexibilidades 530 mals

no sentido de relizago ¢ nflo
no sentido de expressio.

agogica

apresenta as fases ¢ 05

uais fluidos.
Acentuagio Otimo. 1 Pouca.
Dinimica/ Boa. A sonoridade esta mais “Muito bom.
Sonoridnde “mégica” e “surreal” nesse

prinzeiro recital, Nao sei s¢ €

por o
actistica da s
surrealismo ¢ o contraste dos
clementos musicais em relagio
& dindmica ¢ sonoridade estio
mais claros nesse recital
Valorizacho de Poderia Bom. T A preocupagdo maior & e

dissonincias ter uma realizar a pega como um todo.
melhor
polarizagio
de acordes
mais ou
menos
disscnant |
Uso do pedal Uma Otimo, ndo Estével.
vez que embaralhou o
algumas som.
dissonancias nido
foram bem
valorizadas, o pedal
acabou
ficando um
pouco sujo. _
Polirritmia Muito bom. ! Dibias.
Enfase nos ‘Analogia a um ‘Sugere um tango, mas ao longe.
elementos tango.
descritivos
Clima Gostet, muito Como pra mim o clma € 0 Nebuloso,
bom. cariter estao relacionados
principalmente com a

| sonoridade. achei o clima dessa
| gravagao mais surrealista ¢

‘mais dentro do que eu entendi
que é a tua proposta de

> Os parametros utilizados para a construcdo desses quadros os mesmos presentes no
trabalho sobre audicao e anélise de gravacdes de outros pianistas da mesma suite A Prole
do Bebé no. 2 realizado por Gorni (2008).
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Avaliacao do Recital 2

Quadro 2 — Avaliacao de performance 2 de O Boisinho de Chumbo
Fonte: Vieira, 2012.

Andamentos Melhor conviegionas | Mais automatizado. Os tempos comegam a
‘mudangas uirir uma
to. convicgio de
concepgio maior.
Variacoes de agogica Bom - Mais Caminham para a
automatizado. possibilidade de
expressdo de alguma
ideia extra-texto. Mas
ainda permeiam o
ambito da realizagio.
A A Otimo. Niio o suficiente.
Dinamica/Sonoridade Boa. ‘A tendéncia é soar
tudo forte.
Valorizagao de Melhor do que no Bom. Alguma. A dinamica
dissonancias recital 1, sobretudo na tende ao forte, entdo
‘primeira mudanga de as dissondncias sio
acordes, eclipsadas pela
i sonora.
Tso do pedal Unia vez que as Otimo. Bom.
dissendncias foram
‘melhor ressaltadas, o
‘pedal ficou mais
claro,
Polivritmia n. Regular
Enfase nos elementos Analogia a um tango. O tango surge na
descritivos exposigio, mas ainda
falta convicgdo para
sustentar a ideia
Clima Bom. Pouco i

Avaliacao do Recital 3

Quadro 3 - Avaliacdo de performance 3 de O Boisinho de Chumbo

Fonte — Vieira, 2012.

Andamentos

fluidos, entiio as.
mudangas de

andamento estdo

ainda 5

ripidos que nas
performance
anteriores.

Variagoes de agogica | Melhormedidado que | Bom-Bemmais | A condugho de frases | Acontecem de forma
nas outras desprendido. eseqdes cas orgénica visando a
performances. variagoes de agogica expressividade.
estio mais fluentes.
Acentuagao TJuntamente com Otimo — mais Stio, nessa
articulagdo a decidido. performance,
acentuagdo, foi enfaticas,
methor realizada.
Dinamica/Sonoridade Tuntamente com 2 “Muito boa ~ Mais A sonaridade tende a
acentuagio assimilada ser muito bem
administrada. Porém,
tende ao forte.
Valorizagao de Tuntamente com Muito bom — mais Acontece com a
dissondncias aspsetos de assimilada finalidade de ampliar
acentuagdo melhores a gama sonora. A
realizados. a ‘paleta de som toma-se
valorizagao das ‘mais ampla com o
dissondncias foi aproveitamento de
‘melhor executada. diversos specnos
atraidos pelas
Tso do pedal Muito melhor. Otimno. Proficiente.
Polirritmia Melhor das 4 T Muito bom — mais Bem realizadas.
| maduro.
Enfase nos elementos “Analogia a um tango ‘Aideia de tango esta
descritivos ‘mais assimilada. presente.
Clima Achei a melhor Muito bom — mais. Apesar de ser uma
performance, pela maduro. performance “in
fluidez de Vitro™, 0s aspectos de
andamentos, clareza clima e cardter séio
de articulagio e bem expressados —
‘pedalizagio mais convincentes.




musica em perspectiva

v.5 n.2, outubro 2012

p. 27-47

37

Avaliacao do Recital 4

Quadro 4 — Avaliacao de performance 4 de O Boisinho de Chumbo
Fonte: Vieira, 2012.

Andamentos

Apreciador 1

tendendo ao lento.

Pouco direcionados,

Apreciador 2

Gostei — muito bom. |

Apreciador 3

‘As mudangas de
andamento nessa
gravagho estio mais

| claras ¢ convineentes,

como por exemplo na

| passagem do TrésVif

(c.20) para oTempo T
28).

O tempo tende a0

Varingoes de agogica

‘Muito bom — bem
mais desprendido.

Ocorrem com 2
finalidade de
enriquecimento do
discurso expressivo
musical.

Acentuagio

“Alguma ansicdade
talvez tenha tomado
esse aspecto como
ponto de apoio para
possiveis retomadas.

Dinamica/Sonoridade

Otimo — mais
decidido.

Melhor equilibrada
que a anterior, mas
tendendo ao forte.

Valorizagho de

Muito boa — mais

Com a acentuagao, as

dissonancias assimilada. dissonancias sio
exploradas no sentido
de resgate da prépria
Tso do pedal Otimo. Bom.
Polirritmin Muito bom —nais | Proficiente.
maduro i

Enfase nos elementos
descritivos

A articulagho foi
muito clara.

“Analogia a vn fango
mais assimilada - bem

O tempo tomado leva
a percepgiio do tango

decidido
Clima ‘Muito bon: ~ niais Tin pouco de
maduro. ansiedade em excesso

talvez tenha tornado o
clima menos
expressivo.

A observacdo das informacoes fornecidas por cada pianista apreciador
denota como suas identidades individualmente revelam uma perspectiva de
possibilidades multiplamente variadas, correspondendo a pluralidade de
significacdes que o ato de performance musical, como ato interpretativo, pode
representar. Por um lado pode levar a um panorama disperso, por outro atrai a
percepcao do éthos envolvido em sua condicao humana, ja que cada um é um
diferente, e nesse sentido, a diferenca convergindo para o préprio performer, a
ideia de valer a apreciacio como fonte de reflexdo ainda permanece. Os
apreciadores 1 e 3 nao preencheram todos parametros solicitados. Por vezes,
anotaram em um parametro especifico algo que abarcava outros tdpicos,
concebendo sua apreciacdo de um modo a integrar a audicdo musical como um
todo. Contudo, o mais consideravel é que todos perceberam a depuracdo do
trabalho ao longo do tempo. Nesse aspecto, inclusive, foi mencionado como um
desses colaboradores informou pontos de vista em todos os parametros requeridos

somente na performance 3 de O Boisinho de Chumbo, que segundo nota dele, foi

a melhor das quatro performances disponibilizadas.
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Outro aspecto, talvez mais tacito, mas muito importante no concernente a
interpretacdo de uma obra, foi que os trés apreciadores reconhecem a
“formatividade das obras realizadas”, ou seja, todos reconheceram que naquele
momento registrado e posteriormente repassado a eles, A Prole do Bebé no. 2 de
Villa-Lobos foi evocada e a peca O Boisinho de Chumbo foi realizada como obra
artistica constituida. Essa implicacdo estd carregada de forca ontologica,
impregnada de questdes sobre autenticidades, porém, em se tratando da
constituicao artistica do intérprete e sua constituicio como sujeito de performance
nessa peca de A Prole do Bebé no. 2, ja confia alguma validade ao aspecto
metodolégico denotado, pois um movimento de ascese foi percebido.

Qual o papel do feedback/feedforward do performer nesse contexto?
Nesse sentido, o ato reflexivo o conduz a ponderacdo e a constituicdo a partir do
olhar da alteridade. De fato, os informes apontados pelos outros pianistas, de
maneira a iniciar um autoprocesso de subjetivacdo e constituicao de si, o
conduzem, naturalmente, a necessidade de uma outra performance, renovada,
apropriada e em movimento de ascese de si para si. Preferimos retomar outros
momentos do performer em sua constituicdo e a partir deles apontar alguma outra

questao no sentido de critica a performance.

Da constituicao de si

A conjetura da performance como realidade de fato a priori, comentado
no decorrer deste trabalho, valoriza aquilo que constitui a forca de desvio e
apropriacdo para a condicdo estética do vivenciado como condicdo de
performance. O cuidado de si, nesse sentido, entendido como estética da
existéncia, “diz respeito a um individuo livre, acompanhado de regras e valores”
(Passetti, 2010), no caso, essas regras podem ser aquelas impostas pela tradicao,
mesmo que de sua propria autoria, porém os valores sdao atribuidos as condicdes
dos proprios arquivos vinculados a si e do outro para si. O individuo livre estaria

constituido, em si, no ato da performance, nos diferentes momentos resgatados?
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O valor atribuido a tal constituicio nao esta ligado ao aperfeicoamento
real, mas ao jogo estabelecido na busca pela prépria liberdade para se colocar a si
como seu sujeito de conhecimento e de interpretacdo. Nao obstante, a busca por
essa liberdade é alcancada pelo cuidado de si em sua continua descoberta.

Os arquivos aqui mencionados, entendidos como dispositivos do cuidado
de si, apresentam os atos do conhecimento e a ideia de movimento ao voltar o
olhar para si. Outra categoria de arquivos, contendo ideias, metaforas e imagens
construidas como exercicios de reflexao — caracterizada como outra versdo dos
arquivos do performer - colaborou na conversao do exercicio de consciéncia de si,
ou seja, o proprio ato de subjetivacdo. O préprio movimento de olhar para si
como conversao de si para si, a partir da subjetivacao do cuidado em constituir-se
com a valorizacdo dos a priori, gera-se em funcdo da consciéncia de si como
ascese adquirida.

Nesse sentido, a subjetivacdo é muito distante de qualquer indicio ou
prentncio de subjetividade. J& que a utilizacdo de arquivos como meio de resgate
do éthos envolvido no aprimoramento de um ato de performance, e esse admitir
um olhar de si convertido através do olhar do outro, o principio da subjetivacao
torna-se forte ferramenta para a prépria constituicao do performer. Seus arquivos,
ademais, contemplam excelente fonte de dados para a compreensdo, mesmo de si
préprio, e de seu processo como intérprete, além do amadurecimento como
musico pratico.

Em outra etapa, em parte como resultado do feedback/feedforward
recebido e em resposta a constituicdo de si como ato aprimorado, e ainda como
suporte para outras escolhas pianisticas e interpretativas, o performer realizou
outra apresentacdo e gravacao da obra mencionada. A gravacdo, entdo, foi
submetida a apreciacdo de outros trés pianistas, também, com titulacdo pods-
graduada, sendo que o feedback/feedforward desses pianistas foi remetido por
carta, tal qual na primeira etapa. Dessa vez, contudo, ndo foram estabelecidos
parametros, apenas foi enviada a performance para os pianistas com uma carta
explicando as ideias do performer.

Cada uma das apreciacdes mostrou-se particular. Cada pianista destacou

algum aspecto diferente, de maneira que os seus comentarios foram genéricos,
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mas constituiram um todo. Inserimos trechos das cartas recebidas pelo performer
com o objetivo de mostrar como aquelas palavras podem, agora, tornar-se algo da
esséncia do musico em sua atividade, em sua prépria medida.

Primeira apreciacao (correspondéncia recebida em 31 de marco de 2012):

Caro [...], antes de mais nada, gostaria de Ihe dar os PARABENS pelo seu
trabalho! As execucdes estao em altissimo nivel, e agradeco também pelo
convite em participar dessa experiéncia.

Parabéns! Vocé domina muito bem as obras. Como vocé escreveu, a primeira
apresentacao publica foi em 2008, nao é? A sua performance transparece
este tempo de amadurecimento. Transparece seguranca e dominio.

[...]

O Boizinho de chumbo - A sua leitura ritmica é bastante precisa, o que
empresta estabilidade ao ostinato, e amarra a sua performance. Barbaro. No
entanto, acredito que os cantos/contracantos marcados por acentos poderiam
se beneficiar de uma malemoléncia e talvez eu possa dizer liberdade ainda
maior. Penso que fica interessante, pois contrasta com o ostinato ritmico.
Veja bem, aqui também ja estamos no terreno do gosto pessoal. Penso que o
fascinante no nosso trabalho é isto. Cada intérprete tera a sua concepcao
pessoal da obra, o que torna cada escuta uma nova experiéncia.

Pontuando alguns detalhes: todas as figuracdes de pequenas escalas
cromaticas poderiam se beneficiar por um crescendo mais explicito, e em
legatissimo. Essa observacdo contribui também para o “malemolente” que
comentei acima. Especialmente no final da obra, quando essa figuracdo
ganha destaque, é importante que a conducdo ocorra de forma ainda mais
explicita, ainda que a dindmica esteja em pp, e ppp.

A secdo do Trés vif, que antecede a retomada do tempo I, de certa forma
estd um pouco destacada do restante da performance. Esta resolvida
tecnicamente, mas acho que a costura do trecho na obra pode ser melhor.
Reitero novamente os meus parabéns pelo seu trabalho!

Um abraco (Destaques do apreciador).

A apreciacdo salienta o dominio da obra e valoriza aspectos relacionados
a precisao ritmica que a performance lhe comunicou. Suas sugestdes com relacao
a flexibilizacdo agogica ressaltam a consciéncia do gosto pessoal. A sua fala “Cada
intérprete terd a sua concepcao pessoal da obra, o que torna cada escuta uma
nova experiéncia” denota o valor das escolhas diferentes de cada intérprete em
cada momento, diretamente ligado a concepcao estética que foi admitida para a
construcdo e constituicao dessa performance.

Segunda apreciacdo (correspondéncia recebida em 26 de marco de

2012):
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Boizinho de Chumbo

“Boizinho de chumbo” é uma peca que exige do intérprete grande
virtuosismo técnico, substancioso volume sonoro, e equilibrio entre
articulacdo ritmica e canto expressivo. Nesta interpretacdo esta atmosfera
global é delineada com coeréncia, maturidade e especialmente valorizada
por sua riqueza de efeitos timbricos. Os agrupamentos de frases sao
encadeados com virtuosismo técnico e recursos de expressdo que valorizam a
conexao dos eventos. Ap6s uma introducao bem ritmada e articulada, surge
uma cantilena saudosa e triste que se caracteriza pelas surpresas do fluxo de
dinadmica e de timing gerenciados pelo intérprete. Na secdo B, de intencao
mais virtuosistica, a ideia de fluxo improvisado de eventos parece se
consolidar. A volta da cantilena é retomada inicialmente com a mesma
riqueza sonora. Entretanto, o canto aqui parece estar ofuscado, ou quase
diluido pelos ornamento/glissandi (intencao deliberada do interprete?). Na
secdo Lent retomada do carater expressivo e saudoso. No Grandioso, a
performance é concluida valorizando o volume sonoro inicial, bem como o
controle no decrescendo que finaliza a peca em ppp.

[.].

Esta apreciacao estabelece parametros de escuta: atmosfera global, efeitos
timbricos, agrupamentos de frases, fluxo de dindmica e timing. Nessa delimitacao
transpareceu a busca por uma idoneidade do apreciador. Todavia, por algum
momento lembra que questdes de interpretacdo musical, em qualquer ambito,
envolvem decisdes deliberadas do executante. Os seus comentarios, de todo
modo, foram muito especificos e tendiam a ouvir concepc¢des ‘prontas’, isto €,
algo previamente aguardado pelo ouvinte.

Terceira apreciacdo (correspondéncia do dia 26 de marco de 2012):

O boisinho de chumbo

A partir das tuas reflexdes sobre a questao do surrealismo nessas pecas de
Villa-Lobos, eu ja ouvi o boisinho de chumbo pensando na questao da
realidade versus sonho. Entdo pra mim o baixo das colcheias em stacatto me
parece a dose de realidade da peca toda, juntamente com a articulacdo seca
e precisa da mao direita. Entdo quando entra o 4° compasso, me parece a
ilusao de uma melodia com a conducdo cromética da linha superior
comecando com um acorde arpejado.

[Insere um exemplo musical dos compassos 5 e 6 de O boisinho de
chumbo].

A voz interna, que antes fazia parte da caracteristica ritmica da “realidade”,
agora se torna um plano de fundo no mundo dos sonhos, voltando a
representar a realidade no compasso 9 pela auséncia do pedal de
sustentacao e pela mesma articulacdo dos compassos iniciais. Talvez vocé
pudesse deixar essa voz mais longe, mais etérea pra contrastar com o
compasso que ela aparece seca, sozinha.
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[Insere um exemplo musical do compasso 9 d'O Boisinho].

Quando o baixo em colcheias surge novamente, segue-se logo apés um
devaneio no movimento ascendente do compasso 11 e no seu seguimento.
[Exemplo do compasso 13-14 do Boisinho].

No momento Tres Vif (compasso 22), o movimento descendente me faz
pensar sobre a saida do patamar superior que seria o mundo onirico para
uma volta a realidade, culminando na volta do baixo rinforzando que
caminha para o la do baixo inicial (Tempo I), como um aviso de “acorda” do
mundo onirico do compasso 13 ao 21.

[Exemplo c. 20-30 de O boisinho de chumbo].

A melodia da voz interna (chanté) traz o elemento da ilusao de volta com a
conducao cromatica e com as apoggiaturas também cromaticas.

[Figura com os cc. 34-36 de O boisinho...]

Na secdo Lent, a partir do compasso 50, tua ideia me da uma nocdo de
interrupcao da realidade, uma percepcao de que o sonho nao passa de um
sonho, havendo um conflito entre sonho e realidade no momento que entra
a voz interna cromatica bien chanté e segue animando pouco a pouco.
[Exemplo musical com os cc. 50-59 de O boisinho de chumbo].

Esses comentarios parecem procurar envolver algo das ideias que foram
escritas na carta de apresentacdo da performance. O apreciador tende a buscar
aspectos que comunicaram ou deixaram a desejar em sua percepcao das ideias do
performer. Essa maneira de articular a sua apreciacdo pareceu muito pertinente
com o aspecto de se envolver e participar da constituicdo do intérprete. O pianista
inseriu exemplos musicais para cada passagem que gostaria de destacar, talvez
para deixar o seu comentario mais nitido e mostrar, como aquilo, seria importante
para ser repensado pelo performer.

Retomando algumas consideracdes ja mencionadas com relacdo aos
comentarios do segundo apreciador, ampliamos o seu sentido e significado para
todo o exercicio de apreciacdo que foi construido e considerado nessa etapa e
mesmo na anterior. Se a fala do outro tende a ser normativa, entdo continua em
sua validade conferindo formatividade na concepcao musical do intérprete e em
sua constituicdo, além de inspirar apropriacdo a ser retomada em um momento
futuro.

Nesse sentido, uma possivel apreciacao especifica, pelo proprio performer
elaborada, agregaria tal valor. Solicitamos ao performer que construisse um
quadro de avaliacdo da performance dessa Gltima etapa a partir dos parametros

considerados nas performances anteriores. Destacamos a imanente condicao
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convertida por essa tarefa como constituicdo de mais um a priori para a sua
atividade como performer dessa obra, como ilustra o Quadro de Avaliacao apos

apreciacao da alteridade:

Quadro de avaliacdo apés a alteridade
Quadro 5 — Avaliacdo apdés apreciacao da alteridade.

Fonte: Vieira, 2012

O Boisinho de chumbo

Andamentos Moderados.
Variacoes de Agdgica Bastante flexivel. Cada passagem de uma segdo
para a outra for bem pensada.
Acentuacio Os acentos sao realizados em fungéo de destacar

alguns elementos estruturais. Em geral. a
articulagdo informada na partitura é objetivada.
Dinamica Boa dimenso de sonoridade.

Valorizagio das dissonancias As dissonancias tendem a estar inseridas no
ambito de dindmica/sonoridade. criando um
vasto colorido.
TUso do Pedal O pedal é usado parcamente. podendo ser mais
abundante. O uso do pedal tonal colaborou para
a projecao de um discurso mais seco.

Polirritmias Nesta performance um grau minimo de exatidao
foi atingido.
Enfase nos elementos descritivos O espirito de tango desvairado esta presente.
Clima A sonoridade e os tempo tomados ¢ articulagdes

80, em geral. bem delineados. transcendendo
aspectos puramente técnicos. Assim, 0
clima/cardter da pega ¢ construido a partir das
imagens: creio que a intengdo do tango
surrealista possa ser percebida.

Esse quadro de apreciacdo converte-se do performer para sua propria
constituicao. Principalmente por ter sido elaborado ap6s o recebimento das cartas
de apreciacao dessa segunda etapa. Tal constituicdo denota a ideia de apropriacdo
das construcoes e elaboracdes sobre o discurso musical da alteridade como suas,
de maneira que a performance realizada se torna obra de sua prépria autoria, em
coautoria com o compositor. Desse modo, a performance ndo nega o carater villa-
lobiano natural, mas se instrui com o conhecimento do texto musical e de reflexdao
do préprio intérprete a partir de seu proprio ato de aprimoramento, quer
empirico-performéatico como filoséfico de atitude estética pretendida.

E certo que um movimento de apropriacio acontece quando nos
tornarmos coautores da obra no momento da performance. Ao ouvir nossa
prépria performance e ao tecer comentarios de apreciacdo que tal ato se converte
de si para si e ainda, ao afirmar que as palavras de apreciadores externos tornam-
se parte de sua propria esséncia, a concepcao passa a ser associada ao reencontro

do ato humano com o ato exterior, ao converter-se como de origem prépria: sua
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constituicao é atingida através desse processo de reflexdao musical — autorreflexao
— e principalmente de interacdo reflexiva. Citamos, com isso, as palavras de
Jacques Derrida em que a arte pode ser oriunda de uma determinacao filoséfica e
vertendo seu pensamento da filosofia para a mdusica, pode determinar
fundamento para a arte da performance musical: “Pois a filosofia foi determinada

na sua histéria como reflexao da inauguracao poética” (Derrida, 2009, p. 38).

A titulo de conclusao

A metodologia — construcdo, valorizacdo e utilizacdo de arquivos de
performance para memoéria do proprio performer — foi desenvolvida tendo em
vista a construcdo de uma critica sistematica de reflexdo epistemolégica: a partir
do ato admitido como pressuposto metodolégico (a constituicao de si) e a
colaboracdo do performer como sujeito deste trabalho na busca por sua prépria
constituicao. Admitir tal probleméatica de pesquisa nao foi simples e condicionou o
aspecto metodolégico a uma ruptura de paradigma que visou a producdo de
conhecimento em confronto com o senso comum, e também a sua formacdo a
partir de uma atividade reflexiva e original. Tal colocacao desidealiza as sugestoes
de Barrenechea (2003) e Aquino (2003) que discursaram e indicaram a inter-
relacdo entre o trabalho de pesquisa e a praxis profissional do pesquisador
brasileiro na area das praticas interpretativas.

Os constructos originarios por meio deste trabalho valeram-se de uma
atividade empirica, realizada e registrada a titulo de amostra, mas nao de carater
experimental. A intencdo sempre fora o aprimoramento da realizacao musical e
consequentemente uma maior efetividade do musico como instrumentista e
individuo de realizacao estética. O cuidado de si, que prevé o relacionamento e a
valorizacao da acdo do outro para a constituicdo do eu ali presente, verteu-se em
ferramenta metodolégica de maneira a levar a formacao de arquivos de natureza
revisionaria e funcionou como instrumento de memérias para uma posterior

reflexdo e apropriacao.
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A manutencdo de um arquivo de atividades de natureza aprioristica
comeca a vincular o ato empirico da performance ao ato de cuidado de si. Voltar
a propria atividade apoés té-la realizado, mostrou-se como excelente meio de
reflexao sobre o proprio fazer estético, a ponto de inicialmente tornar-se elemento
de questionamento sobre a natureza desse préprio fazer. O registro da pratica
constituiu uma memoria material e compoés um material acumulado para releitura
e meditacdo posterior. Formou a matéria prima para a articulacdo e conformacao
de proprias ideias musicais do performer envolvido, como instrumentos de
reflexdo filoséfica, quer para a pesquisa como para a musica. Serviu, ainda, como
material de enquadre para supostas atividades de autorregulacao: refinamento de
audicao, meditacdo e conversa consigo mesmo. A manutencdo desses registros
colaborou com o processo de apropriacao.

O movimento de subjetivacdo, a fim de constituir-se a si, completa-se,
nesse sentido, como um circulo hermenéutico de convergéncia. Tal convergéncia
age uma hermenéutica de si para si, por parte do interprete envolvido, ja que os
significados de todas as acOes se convertem a ele, a partir e sempre do seu olhar
sobre o outro para consigo.

A acao sobre o olhar do outro para ver a si é, em parte, a caracteristica
descontinua do processo de performance. No entanto, é o meio de atingir o
estado de conhecimento de si. A acdo descontinua em movimento de ascese é a
principal caracteristica do desejo de aprimoramento e a conversdao de si sobre si
mesmo atua como predicacdo da estética da existéncia.

Nesse sentido, a estética da existéncia, as praticas de si e o cuidado de si,
conduzem a catarse e incrementam a constituicdo individual, mesmo em uma
atitude de natureza estética-performatica, no caso da musica. Descobre-se a um s6
tempo sobre si na contemplacdo de suas verdades permitindo fundar-se a si em
sua vivificacao real. Isso conduz ao desprendimento gradual do si em direcdo a
alteridade, sem que essa acdo se constitua no final indicador de sua propria
valorizacdo. A meta do cuidado de si é o seu reconhecimento e esta assume uma
dimensao diante da vida. Constituir-se como sujeito estético a partir de um ato
estético, como 0 proposto como processo para o performer aqui tomado como

sujeito, é tarefa de uma vida condicionada a sua propria subjetivacao. A
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compreensdo de si e seu autoconhecimento sdo formas de se conseguir um
aprimoramento, mesmo numa situacdo artistica e de performance musical. As
praticas de si permitem encontrar ferramentas a fim de atingir esse estado de
ascese.

As atividades propostas como manutencao de arquivos do préprio
perfomer e de suas performances constituiram apenas exemplos, contudo,
essenciais para o processo de aperfeicoamento estético e de constituicdo individual
a ele préprio. A preocupacao central das atividades foi inseri-lo e inclui-lo dentro
de uma tradicao artistica. Se os dispositivos escolhidos foram assertivos, valem
como sugestdo de que o processo de performance vinculado ao processo do
cuidado de si e ‘o movimento de olhar para si’ conformam uma etapa de reflexao
para a constituicdo do individuo artistico. Porém, a ideia de que cada um conhece
ou deve conhecer a sua propria medida completard as diversas possibilidades de
sugestdo, visto que essas atividades visam apenas a constituicdo, cuidado e

subjetivacao de sujeitos caracterizados individualmente.
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