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Resumo:

O presente artigo relata uma pesquisa etnogréfica realizada em séries inicias do ensino
fundamental que buscou entender a relacdo que as criancas estabelecem com a
musica dentro do cotidiano escolar. Para construir os pressupostos teoricos sobre
cultura, escolarizacdo e musica, foram selecionados autores que contribuem para
problematizar a funcao da escola na reproducdo de determinadas formas culturais, e
autores que apontam a possibilidade de examinar as experiéncias dos sujeitos na
escola. Para o campo empirico, foi escolhida a etnografia como alternativa teérico-
metodolégica para pesquisar a musica na escola. Sao discutidos os resultados da
experiéncia no trabalho de campo, apresentando as andlises do material que foi
registrado por meio da observacao participante.
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Introducao

Com a promulgacdo da Lei n® 11.769 de 2008 que altera a LDB de 1996
tornando a musica contelldo obrigatério dentro da disciplina de artes, se
intensificaram as discussdes que ja aconteciam hé vérios anos sobre a situacdo do
ensino da musica dentro da escola regular no Brasil. Excetuando-se as pesquisas
que apresentam casos isolados de acdes musicais escolares de sucesso, a maior
parte da producéo cientifica tem se concentrado na problematica da auséncia da
musica no cotidiano da escola.

Ha diversos estudos que apontam interpretacbes para a Lei n°
11.769/2008, indicando possiveis rumos para o novo status da musica dentro da
escola (ver Del Ben, 2009). Entretanto, para muitos pesquisadores e professores
engajados com a volta da mdusica nos curriculos, é comum encontrar um
pensamento de que o trabalho de educacdo musical deva ser iniciado a partir de
um “marco zero”, uma vez que a disciplina de musica passou varias décadas
ausente nos curriculos brasileiros. Todavia, mesmo que a musica nao tenha sido
contemplada oficialmente na educacdo basica durante um longo periodo, ela
certamente nao deixou de existir no espaco escolar.

Sao as indagacdes acima que deram origem a tese de doutorado
intitulada A mudsica que soa na escola. estudo etnogrifico nas séries iniciais do
ensino fundamental, que teve como principal objetivo conhecer a relacao que
criancas das séries iniciais do ensino fundamental estabelecem com a miusica
dentro do espaco escolar.! Com base nos elementos levantados por essa tese, a
partir do dialogo entre diversas teorias e a pesquisa de cunho etnogréafico, o
presente artigo tem como propoésito compartilhar constatacdes sobre a mdusica
gue ocorre na escola em situacdes onde ndao ha aulas de mdsica ou projetos

extracurriculares ligados a essa linguagem artistica.

' Sob orientacdo da Prof2. Dr2. Tania Braga Carcia, essa tese que se encontra parcialmente
resumida neste artigo foi defendida em fevereiro de 2009. Disponivel para down/oad em
<http://lwww.ppgeufpr.pr.gov.br>.
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Pontos de partida

A educacdo musical na escola brasileira é marcada pela descontinuidade
e por décadas de auséncia formal enquanto componente curricular. Apés o fim
do Canto Orfednico, a musica na escola voltou a ser discutida na Lei n° 5.692 de
1971. Entretanto, naquela proposta a musica era apenas uma das linguagens da
Educacao Artistica que, sem ter o status de disciplina, se caracterizava
principalmente como conjunto de atividades de carater recreativo sob uma
orientacdo nebulosa de um estimulo a livre expressao. A LDB de 1996, Lei n°
9.394/1996, recolocou a arte enquanto disciplina, mas sob uma orientacdo
polivalente. Dentro dessa nova orientacao, o ensino de mdsica se perdeu, diluido
pela falta de formacéo especifica dos professores de artes na area musical, ou em
decorréncia de duvidas metodolégicas no debate entre as funcoes essencialista e
contextualista das artes no processo escolar (ver Almeida, 2001).

A partir de uma realidade conturbada para a musica dentro dos
estabelecimentos escolares que durou diversas décadas, em grande parte
resultante da auséncia de um direcionamento publico sobre o ensino da mdsica, a
educacdo musical passa a ocupar uma multiplicidade de espacos (Souza, 2007). E
a partir dessa longa transformacao que o acesso ao estudo de mdsica passa a ser
entendido como uma oportunidade reservada apenas aqueles herdeiros de
tradicdo musical familiar, ou aos participantes de algum grupo social que tem a
musica como elemento importante, como é o caso das comunidades evangélicas,
ou ainda aos financeiramente e culturalmente mais favorecidos. Tal panorama,
além de culturalmente perverso, provavelmente reforcou a ideia bastante
difundida pelo senso comum de que o desenvolvimento musical de um sujeito
depende do seu “dom” ou talento (ver Galvao, 2007; Figueiredo e Schmidt, 2005).

O ntmero de pesquisas sobre o ensino de musica no Brasil aumentou
consideravelmente nas Gltimas décadas como destaca Fernandes (1999 e 2007).
Nessa vasta producdo cientifica podem-se encontrar pesquisas baseadas no
estudo de leis e normatizacdes oficiais (Bréscia, 2003; Figueiredo, 2002;

Fonterrada, 2005; Hentschke e Oliveira, 2000; Penna, 2004); sobre curriculos
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(Joly, 2003); baseadas em depoimento de professores (Beyer, 2003; Spanavello e
Bellochio, 2005) e relatos de alunos (Del Ben, 2000a e 2000b; Ramos, 2003;
Subtil, 2005 e 2006; Wolffenblttel, 2004); sobre cursos de formacido de
professores (Bellochio, 2003; Figueiredo, 2005a e 2005b; Mendes e Cunha,
2001; Tozetto, 2005); e a partir do entendimento da relacao cotidiano e escola
(Souza, 2000a, 2000b e 2000¢).

No conjunto indicado, questdes fundamentais para entender como a
musica é ensinada foram contempladas pelos pesquisadores, incluindo diversos
aspectos da relacdo que as criancas estabelecem com a musica nos espacos
escolares. No entanto, é preciso destacar que as pesquisas foram desenvolvidas
por meio de abordagens metodoldgicas que nao privilegiam, em sua maioria, a
observacao sistematica da relacdo entre a crianca e a mdsica na escola, ou seja,
existe um espaco para a pergunta: O que ocorre musicalmente na escola?

Para responder essa pergunta, esta pesquisa optou pela abordagem
etnografica, que privilegia a observacdo participante como estratégia de trabalho
de campo. Tal abordagem permitiu oferecer uma lente diferenciada para trazer
subsidios ao entendimento do espaco da miusica no cotidiano escolar. A
etnografia é uma forma de aproximacao da realidade que permite verificar o que
nao esta presente nos documentos oficiais ou nos discursos sobre as praticas
escolares (Rockwell, 1987).

Essa decisdo também estd sustentada na constatacdo de que a temética
tem sido tradicionalmente investigada com sustentacdo na area da Psicologia,
como salientam Campbell (1998) e Fernandes (2007), particularmente na
perspectiva do comportamentalismo. Optou-se, entdo, por buscar uma
abordagem que permitisse o desenvolvimento da andlise da relacdo dos alunos
com a musica em bases culturais. Tal decisdo reflete uma escolha teérico-
metodoldgica, sem, contudo desconsiderar os avancos na pesquisa sobre o
desenvolvimento musical fundamentados na area da Psicologia, como é o caso
dos estudos recentemente divulgados no Brasil especialmente em torno da
Associacao Brasileira de Cognicdo e Artes Musicais, por meio de suas

publicacdes e eventos.
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Esta pesquisa considerou que o entendimento mais aprofundado da
relacdo que as criancas estabelecem com a mdsica dentro da escola pode ser uma
contribuicdo para uma educacao musical significativa para os alunos, ja que
pouco se conhece sobre a relacao crianca-musica na especificidade do
ambiente escolar brasileiro.

A pesquisa etnografica aqui relatada teve como foco de investigacdo
criancas de 7 a 11 anos, por se tratar de um periodo em que a crianca ainda nao
é autbnoma em suas escolhas musicais e que esta disponivel para ouvir e gostar
de uma grande variedade de estilos musicais (Hargreaves, 1995). O universo
pesquisado se concentrou em escolas publicas municipais, sendo feitas cerca de
cem horas de observacoes durante o segundo semestre de 2007. Foram feitas
observacdes em todos os espacos e horério escolares, procurando identificar e
registrar as ocasides em que as criancas se relacionavam com musica.

O planejamento de ida ao campo de pesquisa, assim como a organizacao
dos dados recolhidos e sua posterior analise, ocorreram a partir de um constante
didlogo entre pesquisas na area da etnografia (Rockwell, 1987; Campbell, 1998),
referenciais tedricos ligados aos campos da cultura e sociologia (Williams, 1969;
Bourdieu e Passeron, 1992; Dubet e Martuccelli, 1996; Charlot, 2000), e

tedricos da educacao musical (Delalande, 1984; Maneveau, 2000).

Cultura, educacao e musica

Para Jean-Claude Forquin (1993), ha uma relacdo intima entre educacao
e cultura, j4 que a educacdo transmite um contelido que é genericamente
classificado como cultura. Todavia, os estabelecimentos escolares ndo abordam a
cultura de uma forma ampla e imparcialmente, sendo que o que transmitem aos seus
alunos sao na realidade “extratos de cultura” por conta da tradicao seletiva da escola.

As ideias de Forquin sobre a seletividade do processo de transmissao
cultural tém referéncias em Raymond Williams (1969), que faz uma anélise da
literatura para compreender como a nocao de cultura mudou desde o final do

século XIX. O autor toma a revolucdao industrial como marco relevante da
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transformacdo do mundo e da relacado da sociedade com a cultura. Tal
transformacéo é descrita por Williams como a “longa revolucao”, que é analisada
sob o ponto de vista socio-cultural a partir da variabilidade do termo “cultura”
que assumiu diversos sentidos ao longo de todo esse tempo, assim como também
ocorreu para outros conceitos a ele relacionados. O sentido do termo “arte”, por
exemplo, que inicialmente designava uma aptidao humana, sofreu grandes
modificacdes até estar ligado a ideia de um produto acompanhado por um juizo
de valor, mudanca que abre espaco para o surgimento da figura do esteta, como
aquele habilitado para emitir julgamentos sobre a arte. Outro aspecto
apresentado por Williams é uma separacdo da arte e da vida que se herdou da
tradicio romantica e que estabelece uma nova relacdo entre a triade
arte/artista/sociedade. Entretanto, para o autor, de todos os termos por ele
analisados, “cultura” é o que sofreu maior mudanca durante a “longa revolucao”.
Inicialmente entendido como um processo de maturacdo, o termo passa a
representar as boas qualidades humanas, um sistema de vida e mesmo uma
atividade para o écio.

Raymond Williams demonstra que a arte é resultante de uma tradicao
seletiva da cultura, sendo que aquilo que é comumente entendido como cultura
universal é consequéncia de processos de escolhas que incluem arquivamentos e
eliminacdes de diversas culturas. O autor considera que atualmente? coexistem
quatro tipos de cultura: a cultura erudita; a cultura do cotidiano; a cultura
operaria e a cultura burguesa. Para ele, a “cultura de massa” nao pode ser
classificada como uma forma de cultura, pois é uma criacao artificial utilizada em
processos de dominacdo. Dessa forma, Williams nao considera os meios de
comunicacao de massa um problema em si, indicando que os equivocos ocorrem
quando sdo mal utilizados (ver Subtil, 2006; Souza 2000b). Para evitar uma
polarizacdo entre tipos de culturas distintas, Williams sugere a ideia de uma
cultura comum, nao no sentido de cultura igual, mas de uma cultura para uma
sociedade mais igualitaria que siga principios de ensino para a autonomia onde

cada sujeito possa escolher sua cultura. Essa proposta seria uma alternativa para

2 A obra que é aqui tomada como referéncia foi originalmente escrita em 1958.
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um modelo escolar que reproduz uma cultura burguesa em que as possibilidades
de ascensao sdo marcadas por casos individuais que apenas reafirmam a
manutencdo das desigualdades.

A tradicdo seletiva da escola é um dos elementos centrais da obra A4
reproducao de Bourdieu e Passeron (1992). Para os autores, essa tradicdo ocorre
segundo um processo no qual a acdo pedagobgica se torna uma violéncia
simbdlica por se fundamentar em um arbitrario cultural. Tal processo nao é
consciente para os personagens da escola, incluindo os professores, razdo pela
qual existe uma ilusdo em considerar a escola como transmissora de uma “cultura
universal” — forma relativamente imparcial. Bourdieu e Passeron fazem uma
analise aprofundada dos personagens e mecanismos escolares e suas relacoes, tais
como: sistema de ensino institucionalizado, acdo pedagégica, autoridade escolar,
autoridade pedagogica, trabalho pedagogico, violéncia simbélica, mesclando com
o conceito de habitus, de arbitrario cultural e de cultura legitima, para
demonstrar que os mecanismos que se traduzem em tradicdo seletiva, e
consequentemente em desigualdades sociais, sao complexos e geralmente
ocorrem de forma velada.

Ao considerar que a seletividade dos contetidos escolares ocorre muitas
vezes sem a consciéncia dos agentes escolares, pode-se concluir que o repertério
musical que é eleito como essencial na escola também segue logicas de selecao e
exclusdo. Tal panorama é um estimulo para verificar as musicas que ocorrem
além dos contetdos “conservadores” da escola, ou seja, as musicas que sao
difundidas entre as criancas dentro dos diversos espacos e horarios escolares.

As contribuicdes de Forquin, Williams, Bourdieu e Passeron provocam
uma nova forma de pensar como a musica pode integrar os curriculos escolares.
Essa reflexao é especialmente interessante para o caso particular do Brasil onde a
construcao de diretrizes e curriculos na area musical foi amplamente retomada a
partir da Lei n® 11.759/2008. Uma visao de relacdo com a musica bastante
comum pode ser exemplificada pelo ponto de vista de Georges Snyders (1992).
Por um lado, uma das contribuicdes importantes desse autor é a defesa de uma

escola sedutora, em que os alunos tenham prazer em se relacionar com os
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diversos saberes escolares. Entretanto, a énfase na “alegria” que a escola pode
proporcionar, como um estado de espirito diante de um determinado saber, é
excessivamente montada no principio de que existem conhecimentos
“superiores”, ao que chama de “obras primas”. Para sua argumentacdo, Snyders
utiliza exemplos da musica como possibilidade de seduzir seus alunos a partir do
contato com “obras primas”. Ao dialogar especialmente com Williams, Bourdieu e
Passeron, pode-se entender que a “obra prima” proposta por Snyders assume o
sentido de “Cultura elaborada” e se afina, consequentemente, & ideia de uma
cultura universal. Evidentemente, deve-se considerar a inegavel qualidade estética
de obras que foram compostas ha varios séculos e que ainda seduzem por sua
genialidade, mas deve-se também estar alerta para se questionar sobre tudo
aquilo que é genericamente classificado dentro da ideia de cultura universal ou
de “obra prima”, tentando levar em conta a tradicdo seletiva dos processos de
escolha e transmissao cultural.

O entendimento da escola enquanto instituicao social conservadora de
transmissao de uma cultura que é escolhida de forma arbitraria pode parecer um
tanto fatalista. Para equilibrar esse ponto de vista, é possivel estudar a relacao
com a cultura a partir do ponto de vista do proéprio sujeito, ideia que Bernard
Charlot (2000) desenvolve em suas pesquisas na sua teoria sobre a “relacdo com
o saber”. O autor entende a “relacdo com o saber” como uma forma de relacao
com o mundo e uma relacdo com o aprender, para nao limitar a terminologia de
saber enquanto saber-objeto. Para Charlot, ndo se pode entender uma relacao do
ambiente sobre o individuo de forma unidirecional e homogénea, pois existe uma
relacdo que depende do individuo estar disponivel para receber influéncias de
seu meio e assimila-las, em um processo que vai além da interiorizacdo,? ja que
assimilar pressupde uma atitude ativa do sujeito. A contribuicio de Charlot
permite relativizar as determinacdes objetivas da sociedade sobre os sujeitos, o
gue abre espaco para pesquisas que tém interesse em verificar como os sujeitos se

relacionam com determinados conhecimentos em seus ambientes de convivéncia,

3 A interiorizacao é vista por Bourdieu e Passeron (1992) enquanto um processo passivo
resultante da “inculcacdo” de uma acdo externa, como por exemplo, uma acao
pedagogica.
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como é o caso desta pesquisa que teve com objetivo observar criancas e suas
relacdes com a musica dentro da escola.

Outras pesquisas que colocam o sujeito enquanto personagem ativo de
suas trocas culturais sao encontradas em Dubet e Martuccelli (1996), que
propdem uma “sociologia dos estabelecimentos escolares” e demonstram que a
escola € um espaco de construcdo dos sujeitos, superando o sentido de simples
reproducao. Dessa forma, os sujeitos sao ativos na sua propria construcao
cultural, mesmo que esse processo ocorra de forma velada para os adultos.

A partir da presenca de determinacdes estruturais e da constatacao de
que o sujeito é ativo diante de tais determinacdes, orienta-se para outra
perspectiva de investigacdo: a necessidade de levar em conta as situacdoes e os
sujeitos que constroem cotidianamente a escola, e isso indica a relevancia da
observacdo participante como estratégia de trabalho de campo, e a permanéncia
do pesquisador nesse campo como condicdo essencial para “abordar de modo
geral as formas de existéncia material da escola e dar relevo ao ambito preciso
em que o0s sujeitos individuais, engajados na educacdo, experimentam,
reproduzem, conhecem e transformam a realidade escolar.” (Ezpeleta e Rockwell,
1989, p. 23). Com essa aproximacao etnografica da escola pretende-se responder

a pergunta: O que ocorre musicalmente na escola?

A etnografia como forma de estudar a misica na escola

A escolha para o caminho teérico-metodolégico desta pesquisa apontou
para a “etnografia educacional” proposta pelas mexicanas Elsie Rockwell e Justa
Ezpeleta como uma alternativa para entender mais profundamente a escola, cuja
realidade, segundo as autoras, ndo se traduz apenas a partir de normas e
documentos. Rockwell (1987) apresenta com detalhes os elementos que
merecem uma reflexdo criteriosa ao se realizar uma etnografia educacional.
Configurando-se como um caminho de orientacdo metodolégica, suas propostas

incluem reflexdes sobre a escolha do campo de estudo, a definicio do foco de
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observacao, os processos de notacao e analise, o tempo de permanéncia em campo e
as questdes éticas que devem ser consideradas na ida do observador ao campo.

A etnografia se caracteriza pela observacao participante, como um
processo sistematico e de longa duracdo, como registros densos e detalhados
(Garcia, 2001). Nesse processo hd uma diferenca entre a descricao, que deve ser
a mais densa e precisa possivel, e a interpretacdo que ocorre a partir da analise
dos dados coletados e seu didlogo com a teoria. Um dos aspectos importantes
sobre a etnografia é levar em conta que o pesquisador em campo nao é neutro, e
seu olhar nao é imparcial. Isso implica em um esforco muito grande na forma de
registrar e classificar as informacoes encontradas no campo de pesquisa.

Na area da musica a etnografia tem sido tradicionalmente utilizada nas
pesquisas ligadas a etnomusicologia. Dentre diversos autores relevantes nessa
area, Tomas Turino (1999) traz reflexdes sobre a necessidade do pesquisador
encontrar alternativas para equivocos académicos que tendem a adaptar de
forma forcada o campo observado as referéncias cientificas e culturais do
pesquisador. Como proposta, o autor revisa elementos da teoria de Bourdieu, em
especial sua ideia de habitus, utilizando-o como conceito de referéncia para
entender a musica. Por nao envolver aspectos que nao necessitam
obrigatoriamente de serem verbalizados, o conceito de habitus é Gtil na andlise
de manifestacdes musicais. Segundo Turino, isso é importante para a
etnomusicologia como uma contraposicdo aos estudos etnomusicoldgicos que se
fundamentam na fala dos sujeitos observados, sendo que muitos desses sujeitos
nao tém o habito de falar sobre a mdsica, e por isso muitas vezes inventam
apenas para satisfazer a busca de respostas do pesquisador, o que termina por
trazer dados incoerentes sobre o universo pesquisado.

Considerando a complexidade que caracteriza o espaco escolar, a
etnografia se configura enquanto alternativa importante para a pesquisa na
escola, pois contempla tanto os aspectos verbais quanto ndo verbais da
realidade observada. Para Agnes Heller, o cotidiano escolar se caracteriza

como “todos os tipos de atividades que constituem, para cada sujeito
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particular, processos significativos de reproducdo social e apropriacao cultural”
(apud Rockwell, 1995, p.7, traducdo nossa).

No que se refere a etnografia ligada a pesquisa em mdasica dentro de
escolas, Patricia Campbell, (1998) apresenta um sistema de observacdo criado a
partir da etnografia e de sistemas de notacao de supervisao de estagio. A autora
diferencia trés momentos distintos e particulares do processo etnogréfico: antes,
durante e depois da ida a escola. O detalhamento de sua pesquisa inclui questdes
minimas, como o tipo de bloco de anotacdes, até elementos comunicativos, como
a forma de se apresentar aos diretores e professores da escola que se pretende
pesquisar. As contribuicoes de Campbell foram essenciais para a realizacao desta
pesquisa e merecem futuras comparacdes, uma vez que a pesquisadora realizou
suas observacdes na América do Norte, onde as tradicdes sdcio-culturais

apresentam uma relacdo com a musica distinta da realidade brasileira.

O trabalho de campo

Conforme as orientacoes de Rockwell (1987) e Campbell (1998), todo
pesquisador deve iniciar sua ida ao campo de pesquisa com subsidios tedricos e
proposicdes sobre o que observar. Dessa forma, as questdes iniciais que dirigiram
meu trabalho de campo se constituiram a partir de alguns principios: da
existéncia de outra musica na escola além daquela relacionada com os professores
(seja em aulas de musica ou em atividades didaticas que utilizam a musica de
alguma forma); da consideracdo de que a midia ndo pode ocupar o posto de
Unico referencial musical das criancas; de que a escola apresenta uma realidade
marcada por quase quarenta anos de auséncia do ensino obrigatério da musica.

Com um entendimento mais aprofundado sobre o campo de estudo
onde seriam feitas as observacdes, formulei perguntas norteadoras: Onde ha
musica no espaco escolar? Em quais momentos? Quais os elementos da midia
podem ser observados nas manifestacdes musicais das criancas? Quais as

ideias que as criancas tém da sua prépria relacdo com a musica? Como as
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criancas aprendem mdsica dentro da escola? Como os adultos reagem as
manifestacdes musicais das criancas?

Como uma caracteristica do processo etnogréfico, as perguntas foram
atualizadas ou reformuladas de acordo com as informacdes recolhidas no campo
de pesquisa, como um processo de amadurecimento entre as experiéncias no
campo e as teorias de referéncias, como é o exemplo da pergunta que surgiu
durante as observacoes: Quem inicia as atividades musicais?

A aproximacdo com o campo empirico se deu por meio de contato com a
Secretaria Municipal de Educacao de Curitiba - SME que autorizou a pesquisa a
partir da apresentacdo de um projeto que expds os objetivos do trabalho, assim
como o perfil das escolas a serem observadas. As escolas deveriam: atender
criancas de 7 a 11 anos de idade, faixa etéaria focada por esta pesquisa; ter porte
médio ou pequeno, permitindo uma aproximacao com a maijor parte dos sujeitos
escolares; nao ter professores de musica ou projetos musicais, exemplificando as
situacdes mais comuns encontradas na maioria das escolas; e estar na média dos
indicativos sdcio-econémicos, uma vez que nao eram 0s objetivos da pesquisa
investigar situacdes extremas. Com as delimitacdes estabelecidas, a SME contatou
diversas escolas que se encaixavam nos critérios escolhidos, das quais seis
manifestaram interesse em participar da pesquisa.

Em funcdo da limitacdo decorrente da necessidade de realizar
observacdes concentradas por um longo periodo de tempo, das seis escolas foram
escolhidas duas, denominadas escola D e escola E. Ambas as escolas estdo
localizadas em bairros da periferia de Curitiba e atendem principalmente filhos de
operéarios das industrias localizadas na Cidade Industrial de Curitiba e filhos de
pequenos comerciantes e profissionais liberais do bairro. A regido das escolas
conta com infra-estrutura urbana correta, oferecendo todos os servicos essenciais
de saneamento, eletricidade, comunicacdo, pavimentacao e transporte publico.

Para cada uma das duas escolas, foi feito um contato telefénico para
marcar uma primeira visita a fim de apresentar o projeto de pesquisa e esclarecer
os objetivos da investigacdo. Esse contato foi cuidadosamente planejado, para

gue minha postura enquanto pesquisador fosse muito clara e franca, o que me
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permitiu a construcao de lacos de confianca com as duas escolas. Nas
primeiras conversas, em reuniao com diretores e pedagogos, expus meus focos
de pesquisa evidenciando que meu interesse estava nas criancas e nao na acao
dos professores e outros agentes escolares. Tal esclarecimento provocou um
visivel alivio por parte dos representantes das escolas, muitas vezes
preocupados com pesquisadores que vao a escola para fazer consideracoes
sobre suas praticas profissionais.

Assim como a definicdo final das escolas, apresentada pela SME, a
escolha das turmas a serem observadas nao foi decidida por mim, mas pelas
proprias escolas. Defini que aceitaria qualquer proposta, uma vez que os limites
com os quais eu deveria trabalhar ja tinham sido evidenciados por mim. Essa
relativa falta de autonomia na delimitacao do universo pesquisado é apontada
por Rockwell (1987) como uma das caracteristicas do estudo etnografico que
sempre coloca o pesquisador em situacdes reais e dinamicas, o que o
impossibilita de trabalhar em um ambiente controlado, como ocorre em diversas
outras pesquisas cientificas. O conjunto das duas escolas me ofereceu a
possibilidade de observar duas primeiras séries, duas quartas séries, uma terceira
série e um primeiro ano,* além dos horarios de recreio e dias de festas. A
definicdo das turmas, que tinham uma média de 30 alunos, se deu por adesao
voluntaria dos professores que aceitaram que eu acompanhasse suas turmas
durante todas as aulas.

Os primeiros registros foram resultado de observacdes gerais que tinham
como principal foco o entendimento do cotidiano das criancas e suas
manifestacdes musicais. J& nesse processo, foram esbocadas algumas categorias
de andlise a partir do didlogo com a teoria, o que apontou novos focos de
interesse que nao estavam inicialmente previstos. Durante as observacdes gerais,
tive algumas conversas livres com alunos e professores, tanto para a construcao
de lacos de confianca mutua, quanto para o levantamento de informacdes sobre

as manifestacdes musicais na escola.

* De acordo com o0 novo sistema de ensino fundamental de nove anos de duracio
instituido pela Lei n°® 11.274 de 2006, o primeiro ano é ofertado em carater obrigatério a
criancas com seis anos de idade.
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Uma das preocupacdes da etnografia é o reconhecimento de que a
observacdo nunca serd imparcial. Entretanto, buscando uma neutralidade relativa,
apoiei-me em minha calibracdo desenvolvida em outras pesquisas musicais a
partir de fontes primarias (ver Romanelli, 2000), e enquanto musico profissional,
mas sempre procurando superar o eurocentrismo da minha formacao musical.

O registro de campo foi o mais discreto possivel, utilizando apenas
caderno, lapiseira e borracha, a fim de ndao chamar muita atencao com
equipamentos de gravacao (ver Campbell, 1998). Todas as observacdes utilizaram
os horarios em horas e minutos como indexador e sempre que necessario foram
feitos desenhos de mapas e esquemas gréficos. A transcricido do caderno de notas
para o computador foi feita diariamente, a fim de completar informacdes que
eventualmente nao tinham sido anotadas e preservar uma fidelidade com os
acontecimentos observados (ver Rockwell, 1987; Campbell, 1998).

A minha permanéncia nos espacos escolares foi pautada na construcao de
lacos de confianca com todos os personagens da escola. Sem dizer a ninguém
sobre o meu foco de pesquisa (excetuando-se os professores e gestores escolares),
eu assumi a postura de “alguém que quer conhecer a escola” e, conforme eu
fiquei sabendo mais tarde, para os alunos, eu era um estagiario. Durante as
atividades pedagogicas, sempre evitava ao maximo olhar para o professor,
mesmo que algumas de suas acdes fossem relevantes para minha pesquisa, a fim
de evidenciar que meu foco de andlise estava nas criancas e sua relacdo com a
muUsica e ndo na acao dos professores, fato que foi relevante para estreitar lacos
de confianca mutua. Sempre que tinha oportunidade, eu mostrava minhas
anotacoes aos professores, dando énfase as partituras e desenhos para
exemplificar os assuntos pelos quais eu estava interessado.

Em funcao da complexidade do espaco escolar (ver Dubet e Martuccelli,
1996) eu registrei outros elementos que nao eram necessariamente ligados a
relacdo das criancas com a musica e, em alguns momentos, extrapolei a figura de
observador e me manifestei interferindo no cotidiano escolar, particularmente em

situacdes onde presenciei algum tipo de injustica.
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A vivacidade e a inteligéncia das criancas sempre me impressionaram, o
que ficou evidente quando percebi que algumas criancas ja me observavam desde

minhas primeiras visitas, como é descrito no seguinte episédio:

Ainda no inicio das minhas observacées na Escola Municipal D, a aluna
Gabriela® veio me contar “Tem muito mais mdsica l& no parquinho”
(Registros de campo, segunda-feira, 24 de setembro de 2007, primeira
série), referindo-se ao horario de intervalo que se aproximava. Eu fiquei
muito impressionado com a observacdo da aluna. Ninguém além dos
professores e diretores sabia que meu foco de observacdo era musica. A
menina provavelmente notou que eu anotava sempre que algo musical
acontecia e ficou feliz em poder me “ajudar” em minha pesquisa.
(Romanelli, 2009, p. 125).

Andlise etnografica da relacao das criancas com a musica no
espaco escolar

A organizacao e andlise das notas de campo demandaram a criacdo de
categorias de analise em que fossem reagrupadas diversas situacdes musicais
observadas que tivessem caracteristicas comuns. As contribuicdes de outros
estudos que escolheram a etnografia como alternativa teérico-metodolégica para
estudar a relacdo entre criancas e a mdusica também foram essenciais para
organizar as categorias de andlise (ver Gluschankof, 2006; Campbell, 1998; Hikiji,
2006). Nesse processo evitou-se utilizar a palavra canto, pois esse quase nunca
vinha isolado e incluia outros elementos nao cantados. Claire Renard (1991)
classifica a gama de sons que as criancas produzem com a voz e sua combinacao
com outros sons como “material sonoro” (p. 17, traducdo nossa). Para a
autora os materiais sonoros, combinados com elementos do jogo — musical ou
nao — sao a base da invencao musical da crianca.

[nicialmente divididas em oito categorias de anélise, ap6s reorganizar
os registros de campo e dialogar com a teoria, foram estabelecidas trés

categorias principais (“expressdes musicais individuais”, “expressdes musicais

> Todos os nomes aqui descritos sao ficticios.
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coletivas” e “relacdes com o mundo adulto”) que se subdividiram em outras

doze, conforme a divisao a seguir:

1. Expressdes musicais individuais
a. “Vinhetas musicais”
i. Sons
ii. Melodias
iii. Ritmos
b. Percepcao do universo sonoro
2. Expressdes musicais coletivas
a. Expressdes musicais durante as aulas
b. Expressdes musicais durante jogos
c. Diadlogo musical
d. Aprendizagem musical entre criancas
3. Relacdes com o mundo adulto
a. Mdsica e midia
b. Reacdo dos adultos a musica das criancas

¢. Reacdo diante de situacdes musicais proporcionadas pela escola

Em todas as categorias analisadas foram encontradas manifestacoes
musicais que apresentavam elementos essenciais para propostas de educacdo
musical. Cada categoria reuniu um conjunto de exemplos que foram devidamente
detalhados e contrapostos a teorias do campo da sociologia e da educacao
musical, conforme algumas transcricdes a seguir.

Durante as observacdes, notou-se que em diversas situacdes a exploracao
de sons se iniciava a partir de uma experiéncia nao intencional. Ao manipular
algum objeto, muitos alunos acabavam fazendo algum som ao acaso que
desencadeava a curiosidade e era repetido diversas vezes e explorado de
diferentes formas. Segundo Pierre Schaeffer (In Delalande, 1984) o principio da
repeticdo e variacdo é o fundamento da musica. Esse caso era bastante recorrente
com canetas esferograficas retrateis, que produziam um som “clic” ao serem

armadas e desarmadas.
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Outros sons pareciam ser produzidos intencionalmente a partir da busca
de um determinado resultado sonoro interiorizado. Para Delalande (1984), essa
interiorizacdo é um projeto sonoro ativo, ao que chama “Canto interiorizado” (p.

103, traducdo nossa).

[...] Ainda enquanto fazia suas dobraduras na aula de artes, o Geraldo (sete
anos de idade), representando objetos voadores com seu pedaco de papel,
dizia em voz alta “Parece o super-homem”, e acompanhava a trajetéria do
papel no ar com sons da boca “Vuuuuuu” ou “Uuummm”, fazendo
variacdes de altura que iam ao agudo a medida que a méo se afastava do
chao. Além da representacao gestual que sugeria um determinado som, esse
aluno explorava novos patamares sonoros, pois em alguns momentos,
esticava 0 seu braco para cima até o seu limite para poder alcancar uma
nota mais aguda. (Registros de campo, segunda-feira, 24 de setembro de
2007, primeira série). (Romanelli, 2009, p. 133).

Para Delalande (1984) a producdao do som é um elemento ligado a
possibilidade do sujeito manipular o mundo sonoro em que vive, e, portanto,
provoca prazer. Durante minhas observacdes, a satisfacao durante as exploracoes
de som eram evidentes, pois os alunos se desligavam da aula durante a
experiéncia, o que podia durar alguns segundos, varios minutos ou mesmo a aula
inteira. Delalande também verificou criancas “esquecendo o resto [do mundo]”
(p. 157, traducdo nossa) quando se concentravam em suas exploracdes sonoras.

As experiéncias sonoras ndo se limitavam a repeticio mecanica, pois

muitas vezes incluiam processos elaborados de exploracao sonora.

Marcelo (sete anos de idade) batia sua garrafa de agua fechada e vazia
como se fosse uma baqueta, produzindo trés ou quatro timbres diferentes
dependendo do local onde batesse: encosto da cadeira da frente, sobre a
carteira e na quina da carteira. Aproveitando a elasticidade do material,
explorava também as células ritmicas produzidas pelo rebote da batida e
formava um ostinato que explorava dois timbres diferentes:

S Fe P .
LI e Bt
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Além da célula ritmica acima o Marcelo combinou os elementos e
acrescentou novas férmulas ritmicas produzindo também:

W3S
ddd LTV

3

E finalmente:

w3

(Registros de campo, segunda-feira, 26 de novembro de 2007, primeira
série) (Romanelli, 2009, p. 134).

Foi possivel notar que este aluno se preocupava com a maneira de
segurar a garrafa a fim de garantir o equilibrio necessario para que o timbre e o
ritmo almejados fossem produzidos. Inicialmente segurou a garrafa pelo gargalo,
mas por algumas vezes também agarrou em outras partes da garrafa para
encontrar o melhor ponto.

A exploracdo sonora feita pelo Marcelo transparecia elementos
elaborados que sao aprendidos em aulas de percussao e de bateria. A utilizacdo
do rebote para produzir minimos ritmicos definidos exige um controle preciso dos
movimentos que sao muito sutis. A questdo timbrica também era bem
privilegiada, pois o aluno certamente tinha uma ideia sonora que ele queria alcancar
e que o estimulou a explorar novos sons resultantes de distintas formas de tocar.

Assim como na pesquisa de Gluschankof (2006), a exploracao ritmica foi
a categoria mais recorrente em minhas observacdes. Em muitos casos, a
complexidade das células ritmicas interpretadas derrubava o mito de que criancas

devem se relacionar com ritmos elementares.

Por ocasiao de uma aula de educacdo fisica, uma aluna comecou a fazer
variantes da batida de palmas:

e

(Registros de campo, segunda-feira, 29 de outubro de 2007, primeira série).
(Romanelli, 2009, p. 137).
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O exemplo ritmico acima é um ostinato sincopado que é mais
frequentemente apresentado pelos professores a alunos de mdsica que ja
“dominam” muito bem outras combinacdes ritmicas mais simples. O episodio
reforca a ideia de Maneveau (2000) que se opde ao principio de uma “hierarquia

’

das dificuldades na aprendizagem da ‘teoria’” (p. 27, traducao nossa), em que é

necessario se iniciar na musica a partir de notas de longa duracao.

Durante uma aula de artes, um aluno comecou a bater palmas, com as duas
maos fechadas em “concha” a fim de produzir um som “fosco”, com o
seguinte ritmo:

Em seguida, o mesmo ritmo foi feito com a boca “pa; papa, pa, paaaa” e
outro ritmo foi executado com palmas e com a boca “hu; huhu, hu, hu, hu,
hu, hu”:

(Registros de campo, segunda-feira, 24 de setembro de 2007, primeira
série) (Romanelli, 2009, p. 138).

Levando em consideracdo que o ouvido esta permanentemente alerta ao
ambiente (Schafer, 1991), as pessoas estao constantemente coletando informacoes
sonoras do mundo que as cerca. Esse processo normalmente néo é perceptivel para
um observador externo, jA que envolve apenas a audicio e a mente do ouvinte.
Entretanto, em algumas situacoes, o estimulo sonoro do ambiente se torna evidente,
quando pode-se ver o movimento do olhar de uma crianca em direcao a fonte sonora

(ver Schafer, 1991) e especialmente quando provoca uma resposta nas criancas.

O sinal de recreio da Escola D é dado por uma sirene potente que lembra os
dispositivos utilizados para sinalizar as trocas de turnos de fabricas, ou os
alarmes antiaéreos. Em uma ocasiao em que soou o sinal para o recreio,
assim que o som terminou o Aureliano (sete anos de idade) imitou a linha
melddica (glissando do grave ao agudo e novamente ao grave) com um
sonoro “Huummmmmm”. (Registros de campo, segunda-feira, 24 de
setembro de 2007, primeira série). (Romanelli, 2009, p. 139).
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Em algumas situacdes a percepcdo de sons do ambiente estimulava

respostas que desencadeavam “vinhetas musicais” ou mesmo “dialogos musicais”.

Em uma turma de quarta-série em um momento de relativo siléncio que
marcava a leitura de um texto pela professora, foi ouvido um som repetido
que parecia um martelo batendo na parede. Alguns alunos olharam para
mim como se aquele som estranho pudesse ter alguma relacdo com a
pessoa estranha a sala de aula. Assim que perceberam que eu ndo tinha
qualquer ligacdo com o som, voltaram os seus olhares para os livros, ou
para onde estavam olhando. A batida de martelo estava ocorrendo na sala
ao lado, na parede que era comum as duas salas. Nao tardou para que, em
funcao da regularidade da batida alguns alunos comecassem a responder
musicalmente as batidas, percutindo os seus lapis sobre as carteiras.
(Registros de campo, sexta-feira, 29 de setembro de 2007, quarta série).
(Romanelli, 2009, p. 139).

Gluschankof (2006) e Campbell (1998) apresentam em suas pesquisas
observacdes de criancas manifestando-se musicalmente durante jogos. Em
diversos casos, as criancas eram observadas sozinhas, interagindo com algum
brinquedo, o que era categorizado enquanto atividade musical individual. A
maioria dos casos relatados nas pesquisas dessas duas autoras ocorreu com
criancas de idade pré-escolar. No caso das criancas observadas nesta pesquisa, as
“expressdes musicais durante jogos” foram categorizadas como “expressdes
musicais coletivas”, uma vez que quase sempre aconteceram envolvendo mais de
uma crianca. Nas situacdes em que foram observadas brincadeiras individuais
envolvendo expressdo musical, elas foram classificadas na categoria de “vinhetas
musicais”, pois sua énfase principal geralmente estava na exploracdo de sons.
Para uma discussao mais aprofundada entre as fronteiras entre o jogo e o jogo
musical, ver Gluschankof (2006).

Durante o horario de recreio, um grupo de meninas pulava corda, sendo
duas segurando a corda, e uma delas cantando e ditando o pulso.
Perpendicular a corda, havia uma fila de sete criancas onde cada uma
esperava sua vez para pular e sair da corda sempre que errasse, indo
novamente ao final da fila.

Dentre as varias musicas, foi possivel identificar (J= 80):

"

quan-t08 a-nos vo-¢¢ tem ¢ um  ¢dois ¢ trls ¢ qua-tro é...
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Apesar do ruido constante de criancas gritando e correndo em todas as
direcoes, também foi possivel identificar outra variante para acompanhar a
brincadeira de pular corda ( J = 80):

L 3 g G G (G s

Su- co gc-la - do ca - bedota(r)rc-pi-a - do qual a le - tra do
)
seu mna-mo-ra - do ¢ A é B ¢ C ¢ D ¢ E ¢ F é...

(Registros de campo, terca-feira, 18 de setembro de 2007). (Romanelli,
20009, p. 142).

De todas as manifestacoes musicais observadas nesta pesquisa, os jogos
de pular corda pareciam os Unicos a serem reconhecidos pelos alunos e pelos
professores enquanto mdusica. Além do canto ser mais evidente nessas
brincadeiras, os professores da escola provavelmente percebem elementos
estruturais que consideram essenciais, como uma definicdo de inicio e fim. O
processo pelo qual os alunos validam sua prépria producdo musical segue a logica
defendida por Bourdieu e Passeron (1992) em que uma informacdo dos alunos sé

se torna auténtica quando validada pela autoridade pedagogica.

A Gabriela (sete anos de idade), que rapidamente identificou que eu estava
interessado em musica, me abordou um determinado recreio e me disse:
“Vocé ja sabe todas as mdsicas?”, e comecou a me cantar uma musica que
normalmente faz parte da brincadeira de pular corda:

Com quem vo-cé pre-lende se ca - sar?

Com o final do recreio, ndo foi possivel ouvir a musica por completo.
(Registros de campo, segunda-feira, 24 de setembro de 2007, primeira
série). (Romanelli, 2009, p. 143).

Enquanto espaco social de trocas culturais, os dialogos musicais
ocorriam de alguma forma em quase todas as “expressdes musicais coletivas”.

Entretanto, como categoria de analise especifica, foram destacados como
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“didlogos musicais” as situacdes em que o jogo de pergunta e resposta
ocorreu diversas vezes sucessivas, a exemplo do processo de categorizacao

utilizado por Campbell (1998).

Durante a aula de artes o Fabio (sete anos de idade) comecou a cantar.
Pouco tempo depois outro aluno também comecou a cantar enquanto
pintava, entretanto, um pouco mais forte que seu colega. Os dois cantavam
melodias diferentes, mas relacionadas entre si como um jogo de pergunta e
resposta. A duracdo das melodias era semelhante e em nenhum momento
os dois alunos se olharam, o que demonstra que o dialogo entre os dois foi
essencialmente musical. (Registros de campo, segunda-feira, 24 de setembro
de 2007, primeira série). (Romanelli, 2009, p. 144).

Campbell (1998) descreve muitos didlogos musicais como jogos de

pergunta e resposta, demonstrando que ha um planejamento na resposta dada.

Logo depois da conversa, notei que o Matias cantava (* = palavras que nao
consegui identificar):

0 |

D) — —

¥ ¥__ que-ri da-a

E 0 aluno C4 respondeu:

o) N 1 N,

[T T 1 I

) Que mu-si-ca cha-ta

(Registros de campo, segunda-feira, 29 de outubro de 2007, primeira série).
(Romanelli, 2009, p. 145).

Mesmo que em pequeno nimero para nao extrapolar a extensao deste
artigo, os exemplos apresentados ddo uma ideia das inimeras manifestacoes
musicais que eu identifiquei nas duas escolas que visitei. O conjunto de notas de
campo totalizou mais de duzentas paginas transcritas, o que demonstra a riqueza

de elementos musicas que podem ser encontrados nas escolas.
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Consideracoes finais

Esta pesquisa teve como propésito demonstrar que a etnografia é uma
forma privilegiada para estudar o cotidiano escolar, em especifico para conhecer
a miusica das criancas. Muitas manifestacdes musicais estudadas dificilmente
seriam reveladas por outras formas de aproximacao metodolégica, uma vez que
as criancas provavelmente nao verbalizariam ou ndo traduziriam em conversas e
entrevistas algumas de suas relacdes com a musica.

Foi possivel notar que, mesmo sem aulas de musica, a cultura musical das
criancas pode ser bastante elaborada. De forma alguma essa conclusao serve para
diminuir a importancia do ensino sistematizado de musica nos diversos niveis da
educacdo basica, mas demonstra que qualquer proposta de educacdo musical
deve levar em conta o conhecimento musical que as criancas ja possuem. O
inevitavel processo de didatizacdo da musica, decorrente da Lei 11.769/2008, nos
coloca em uma posicao de cautela em relacdo a escolha dos contetldos musicais e
as metodologias de ensino de mdsica mais adequadas a cada fase escolar. Os
professores devem conhecer com profundidade a musica que seus alunos ja
fazem, evitando apenas supor a musicalidade das criancas, ou fazendo o possivel
para ndo se fundamentar unicamente na memdria da musicalidade da prépria
infancia, até porque segundo Campbell (1998), a memdria de infancia da maioria
dos adultos é “nebulosa” e ndo pode ser tomada como referéncia.

Diferentemente de outros saberes escolares, onde o conhecimento
cotidiano pode trazer equivocos conceituais, como é o caso das ciéncias de forma
geral, na educacdo musical o conhecimento dos alunos nao se configura enquanto
obstaculo epistemolégico, o que significa dizer que diversas experiéncias musicais
das criancas e sua reflexdao sobre elas ja podem fazer parte dos processos
escolares de educacao musical.

No Brasil ainda h4d um pensamento que condiciona a musicalidade dos
sujeitos a suas qualidades natas de dom ou talento (ver Figueiredo e Schmidt,
2005; Galvao, 2007). Tais qualidades certamente nao pode ser um determinante

no planejamento da educacdo musical, j& que, como esta pesquisa
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demonstrou, uma intima relacio com a musica foi encontrada em
praticamente todas as criancas observadas.

Nas diversas manifestacdes onde foi possivel encontrar influéncia da
midia na relacdo das criancas com a musica, notou-se que em lugar de estimular
um comportamento passivo, as criancas frequentemente se apropriavam dos
exemplos mediaticos e os transformavam de acordo com seus interesses,
diferentemente do que normalmente se supde quando se aborda a influéncia da
cultura de massa (ver Subtil, 2006; Souza, 2000b).

Contrariamente ao que foi proposto por Gluschankof (2006), de acordo
com os resultados desta pesquisa, ndo ha condicées minimas para que as criancas
se manifestem musicalmente. No cotidiano escolar, foram encontradas
manifestacdes musicais em todos os momentos e espacos.

Em conversas com as criancas que ja haviam me demonstrado
amplamente a sua musicalidade em diversas situacoes, muitas delas afirmaram
nao saber musica. Considerei tais situacdes como uma concepcao cultural
amplamente vigente do que significa saber ou ndo musica. Para alguns daqueles
alunos, saber musica significava saber ler notas musicais.

Finalmente, a pesquisa demonstrou que muitos adultos que atuam na
escola ndo notam a musica das criancas, o que nos deixa, de um lado,
preocupados com nossa “cegueira musical”, mas por outro, nos da a esperanca de

saber que ha um belissimo universo musical a ser descoberto dentro da escola.
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