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Apresentacao do Dossié Tematico “A
traducao ex-céntrica”

oa parte das discussoes tedricas mais relevantes na area dos estudos

da tradugdo literaria provém de culturas (e idiomas) que constituem o

“centro” da dita Republica Mundial das Letras, por mais que esse cen-
tro tenha se movido, € claro, ao longo do tempo: da Roma Imperial a Franga
das Belles Infideles, a Alemanha de Schleiermacher e aos Estados Unidos de
Lawrence Venuti. Nos tempos atuais, contudo, essa centralizacdo vem sendo
mais relativizada, com a ideia de “centro” sendo alvo de questionamento cri-
tico, como mostram as abordagens mais recentes na tradutologia: os estudos
decoloniais, os estudos de género e mesmo a ecocritica. Estas novas perspec-
tivas podem traduzir “éticas” e “teorias” da tradu¢do que respondam a uma
realidade que também se altera em termos de “mercado’, ja que as culturas
e idiomas “centrais” ha muito deixaram de ser os locais onde se produz mais
traducao literaria, e ha muito deixaram também de ser os locais onde se con-
some mais traducao literaria.

Diante dessa situa¢ao, este nimero tematico da Revista Letras propoe
um conjunto de artigos sobre a tradugdo literaria “ex-céntrica’, que parte
do centro (lingua fonte) para a periferia (lingua alvo), ou que questiona
ativamente as hierarquias tradicionais, na selecdo das obras traduzidas, nas
estratégias efetivas de tradugao, ou na inaugura¢ao de uma nova visada teérica.
Os trabalhos incluidos neste nimero refletem igualmente sobre a tradugéo
entre linguas, culturas e momentos nao-hegemonicos (sul-sul, ou periferia-
periferia), na tentativa de mostrar o funcionamento de fluxos tradutdrios
menos pesquisados até agora. Os primeiros seis artigos debrucam-se sobre a
traducao do/no Brasil, com os seis restantes seis refletindo sobre a traducao
em contextos culturais variados, como as poesias romanche e malgaxe, as
tradugdes eslavas e hungaras de James Joyce, e, ao nivel microtextual, as formas
de tratamento em tradug¢oes brasileiras do teatro espanhol do século XVII e
na tradu¢do romena do romance portugués Os Maias de E¢a de Queiros. O
numero tem também duas entrevistas, com Fuat Sevimay e Fernando Klabin,
nomes de relevo para a tradugdo da obra de James Joyce na Turquia e da
literatura romena no Brasil, respectivamente.

O primeiro trabalho, “Na borda do centro, ou na borda da borda:
algumas reflexdes sobre a tradugdo dos classicos a partir do corpus de
Arquiloco de Paros”, de Guilherme Gontijo Flores reflete sobre a nogao de
“centro’, numa dupla perspectiva, a dos Estudos Cléassicos e a dos Estudos
da Tradugao. Tomando como exemplo Arquiloco de Paros, poeta grego
que viveu em meados do século VII a.C., e que foi comparado a Homero
por autores da época classica, sendo, porém, muito menos conhecido hoje,
Guilherme Gontijo Flores mostra que o canone ¢ dinamico e deve ser



questionado e ressignificado sucessivamente através de traducoes que reflitam
as transmutacgdes dos cddigos culturais de outros tempos.

A apresentacdo das diversas tradugoes brasileiras do poema LApres-
midi d’'un faune de Stéphane Mallarmé, por Sandra M. Stroparo em seu texto
“O fauno brasileiro’, revela os desafios da tradugdo do texto poético, sendo
os constrangimentos formais particularmente relevantes. A autora mostra
como ao longo dos tempos as estratégias de tradugdo se foram modificando,
com alguns dos tradutores optando por manter o dodecassilabo e as rimas de
Mallarmé, ao passo que outros propuseram exercicios tradutorios altamente
originais, como verter cada verso original em trés versos em portugués. As
numerosas versdes brasileiras deste poema mostram tanto o interesse por
Stéphane Mallarmé no espago cultural brasileiro, quanto o dinamismo e a
criatividade da traducao de poesia.

Thais Carvalho Azevedo e Ekaterina Vélkova Américo abordam em
seu artigo “Onde estao as escritoras russas? Sobre a traducao das novelas
Tribunal da sociedade, de Elena Gan e A Familia Talnikov, de Avdodtia
Pandieva” um tema muito relevante, nomeadamente a tradugdo de obras
escritas por mulheres, questionando ao mesmo tempo os mecanismos da
constru¢do de um cénone que privilegia a criacao literaria dos homens e
costuma deixar para as mulheres os papéis marginais da atividade literaria:
musas, esposas-guardias, filhas ou irmas de grandes escritores. De forma a dar
mais visibilidade a literatura escrita por mulheres, iniciativas recentes, como a
do LABESTRAD (Laboratério de estudos da tradug¢do) e do NTC (Nucleo de
traducao e cria¢do), da Universidade Federal Fluminense, realizam tradug¢oes
de textos inéditos de autoras russas do século XIX, como Elena Andriéevna
Fadiéeva (Gan) e Avdotia Bridnskaia (Pandieva).

“A traducdo na/da semiperiferia: a literatura brasileira na Roménia”,
de autoria de Veronica Manole, propde uma reflexdo em torno dos fluxos
tradutorios entre semiperiferias (na acep¢do de Wallerstein) e esboca um
panorama da literatura brasileira publicada na Roménia, distinguindo cinco
etapas ao longo do século XX e no inicio do século XXI, cada uma com as
suas caracteristicas definidoras: as opg¢des ideoldgicas impostas pelo regime
soviético nos anos 50, as interveng¢des da censura comunista, as “leis” do
mercado livre que privilegiam os autores com potencial de venda, os apoios
institucionais, como a Fundagdo Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. O
artigo faz também um levantamento dos autores brasileiros mais traduzidos
em romeno: Jorge Amado, Erico Verissimo e Clarice Lispector, e destaca o
papel importantissimo da tradutora Micaela Ghitescu.

<«

Maria Cecilia Tourifio Brandi apresenta, em “O ledozinho, de
Caetano Veloso, em espanhol” a traducao do texto da cangdo de Caetano
Veloso, analisando os cinco elementos (Low 2017) — cantabilidade, sentido,

naturalidade, ritmo e rima — que devem ser levados em consideragao quando



se traduzem cangdes para fins de performance. Um dos desafios que a autora
destaca na sua analise é a questao do “espanhol globalizado” e do “espanhol
geral’, que impde ao tradutor escolhas dificeis no nivel do léxico. Os termos
consensuais no espag¢o hispanofono, que poderiam garantir a compreensao do
texto por hispanofalantes de vérios paises e que muitas vezes sdo preferidos
em detrimento de regionalismos de paises da América latina, sdo de fato
hegemonicos (sendo usados na Espanha). A andlise mostra como na tradu¢ao
as dinamicas entre centro e as ditas periferias podem ser problematicas.

O artigo “Do cénone as praticas tradutdrias na comunidade surda:
um olhar a partir de experiéncias no contexto da Libras”, de Audrei Gesser,
contém uma reflexao sobre um percurso “da margem para o centro” no caso
da tradugdo e interpretacao entre o portugués brasileiro e a lingua brasileira
de sinais, no ambito de uma formagdo na area das Letras Libras. O artigo
defende de forma convincente que os estudos de traducao/interpretagao de/
para Libras, em que intermodalidade e a intermidialidade assumem papéis
fundamentais, deveriam ser ampliados e redefinidos para acolher e alinhar
“aquilo que faz sentido para quem faz e usa’, neste caso a comunidade surda
do Brasil.

Vitor Alevato do Amaral apresenta, em seu artigo “Fervur rumantscha!:
A experiéncia de um atelié de tradugdo poética do romanche para quatro
linguas latino-americanas” um projeto muito inovador, que permitiu a
tradu¢do de oito poetas suicos de lingua romanche para o espanhol, o
portugués, o quichua (Equador) e o tzotzil (México). Esta iniciativa, apoiada
pelo programa Looren América Latina, da Casa de Tradutores Looren, revela
como a tradugdo ex-céntrica (do romanche para o quichua ou para o tzotzil,
por exemplo), pode dar visibilidade as linguas minoritarias (ou, na verdade,
minorizadas), que sdo também veiculos de produgdo de saber e de arte. Além
do mais, a traducdo indireta (através do francés ou do alemao) assume no
caso deste projeto um papel essencial de ponte entre linguas minoritarias e/
ou minorizadas.

Jean-Joseph Rabearivelo, considerado o maior poeta malgaxe, ¢é
analisado no artigo “Visita a um poeta malgaxe: Jean-Joseph Rabearivelo
em primeira tradu¢do”, de Alvaro Faleiros, em todas suas multiplas facetas
criativas: poeta, tradutor, tedrico da tradu¢ao. Enquanto tradutor, Rabearivelo
desenvolveu a sua propria poética da traducio (transcri¢do), tendo um papel
de relevo na cultura malgaxe e no seu didlogo com a cultura francesa. O
artigo contém igualmente as primeiras tradu¢oes de poemas de Rabearivelo
em portugués brasileiro: Cacto (do volume Sonhos-Quase) e 10 (do volume
Traduzido da noite).

Mina M. Duri¢, em seu “Ex-(Ec)centric Blooming of Names: Echoing
Multilingual Layers of Names from Joyce’s Works to (South) Slavic Cultures”
propde um analise das tradugdes do romance Ulysses de James Joyce em



algumas linguas eslavas (do Sul) e identifica praticas e leituras polifonicas na
recepgdo desta obra nos respectivos espagos culturais. Por um lado, a autora
identifica possiveis influéncias do autor irlandés nas literaturas eslavas (do
Sul), abrindo diferentes pistas de interpretacao para obras de autores como
Jovan Hristi¢, Rade Dainac ou, mais recentemente, Lana Bastas$i¢, mas destaca
também possiveis ecos eslavos nos topdénimos do romance Finnegans Wake.

Arpad Mitruly debruca-se também sobre as tradugdes de obras de
James Joyce, destacando, em seu texto “Phonetic and semantic structures in
the Hungarian translations of Ulysses”, estruturas semanticas e fonéticas nas
versdes hungaras do romance Ulysses. O autor faz uma andlise minuciosa
das interferéncias shakespearianas (das pecas Hamlet, A Midsummer Night’s
Dream, As You Like It, Othello, Pericles) e da sua tradugdo em trés versdes
hungaras do romance de Joyce. As conclusdes deste estudo confirmam
a teoria de Antoine Berman (1990), que afirmou que as retradugdes se
aproximam mais do original do que as primeiras tradu¢des. Além do mais,
o artigo salienta também particularidades de cada uma das trés tradugdes,
mostrando algumas solu¢des encontradas para contextos em que ocorrem
jogos de palavras, elipses, heteroglossia, etc.

O artigo “Traducir el teatro espafol del siglo XVII desde el Brasil del
siglo XXI: un andlisis de las formas de tratamento’, de Wagner Monteiro.
faz uma analise da tradugdo do mecanismos alocutivos de designacao
do interlocutor na pega Fuenteovejuna, de Lope de Vega, e os desafios da
sua tradugdo para o publico brasileiro atual. A tradugdo de pecas de teatro
apresenta por si mesma problematicas complicadas, uma vez que o texto
deve refletir a oralidade especifica da arte dramatica e permitir a encenacao.
No caso da traducao-negociagao de obras classicas, o desafio maior é adaptar
os contextos socioculturiais do palco a realidade do publico atual, que vive
num contexto por vezes muito diferente. A estratégia pela qual se optou
nesta tradugdo foi essencialmente estrangeirizante (Venuti), com o bindmio
espanhol tu/vés sendo traduzido por tu/vés no portugués brasileiro, o que
nao reflete a maneira como as pessoas falam atualmente do Brasil, mas tem
como objetivo “transportar” o publico brasileiro para o universo de Lope de
Vega.

Em “Vossa Exceléncia e as dificuldades de tradugdo para o romeno do
romance Os Maias de E¢a de Queirds: um estudo sobre o tratamento alocutivo
nominal’, Ruxandra Toma debruca-se também sobre as formas de tratamento,
analisando as ocorréncias de “Vossa Exceléncia” no romance Os Maias de
Eca de Queirds e suas respetivas traducoes em romeno. O levantamento das
tradugdes mostra que a tradutora Micaela Ghitescu escolheu essencialmente
formas pronominais na versio romena, como ‘dumneavoastrd’ e seus

respetivos cliticos, uma vez que as solugdes mais préoximas do portugués do



v v

ponto de vista formal (como “excelentd”, “excelenta voastra”, “domnia voastra’,
etc.) teriam sido inadequadas do ponto de vista pragmatico.

A entrevistas com os tradutores Fuat Sevimay e Fernando Klabin,
conduzidas por Luis Henrique Garcia Ferreira, completam a série de trabalhos
com testemunhos preciosos sobre o oficio de tradutor literario na Turquia e
no Brasil e revelam carateristicas dos dois contextos de atuagao. Fuat Sevimay;,
escritor e tradutor de varias obras de James Joyce, faz no seu testemunho uma
descricao detalhada do seu atelié pessoal de traducao, criticando a ideia da
intraduzibilidade do Finnegans Wake. Seguindo o lema do proéprio Joyce (“Até
a loucura pode ser traduzida”) Sevimay rejeita de forma explicita a ideia da
intraduzibilidade. Enquanto tradutor deliteratura romena no Brasil, Fernando
Klabin destaca sua relacdo com editores brasileiros, com escritores romenos
e com o Instituto Cultural Romeno, institui¢ao que criou um programa de
apoio as tradugdes e que tem um papel significativo na divulgacdo de autores
romenos no estrangeiro.

Esperamos que este numero tematico sobre a tradugdo ex-céntrica
desperte o interesse de pesquisadores e de tradutores, e que seja um ponto
de partida para iniciativas editoriais semelhantes. A tradugdo entre espagos
culturais menos estudados configura-se como um terreno fértil de pesquisa
e pode trazer contributos significativos para uma histdria da tradugdo mais
abrangente e mais inclusiva, que deveria dar conta também das ditas periferias
ou semiperiferias. Boa leitura!

Os editores,
Veronica Manole e Caetano W. Galindo



Na borda do centro, ou na borda da borda:
algumas reflexdes sobre a traducdo dos
classicos a partir do corpus de Arquiloco
de Paros

Guilherme Gontijo Flores (UFPR/CNPq)
RESUMO

O presente ensaio pretende apresentar brevemente algumas contradi¢des sobre as
nogdes de centro e periferia, quando abordamos obras da Antiguidade e o lugar atual
dos Estudos Classicos, e mais especificamente a partir do corpus literario atribuido a
Arquiloco de Paros, poeta da Grécia Arcaica que viveu em meados do século VIl a.C,,
famoso por sua linguagem violenta e por temas hoje desconfortaveis, como misoginia
e abuso. Arquiloco ja ocupou o centro do canone antigo e agora é desconhecido
da imensa maioria dos leitores de poesia, entao qual é afinal o seu lugar? E o que
significa, portanto, traduzi-lo hoje? Para exemplificar o problema, sdo apresentadas
duas tradugdes de poemas menos conhecidos e tradicionalmente atribuidos a
Arquiloco, mas que hoje sdo considerados esptrios e lidos como falsificagdes do
periodo bizantino.

Palavras-Chaves: Tradugdo Poética; Estudos Cldssicos; Centro e Periferia.

ABSTRACT

This essay aims to briefly present some contradictions about the notions of center
and periphery, when we approach works from Antiquity, as well as the current place
of Classical Studies, starting more specifically from the literary corpus attributed to
Archilochus of Paros, a poet from Archaic Greece who lived in the mid-7th century
BC, famous for his violent language and themes considered disturbing today, such
as misogyny and abuse. Archilochus once occupied the center of the ancient canon
and now is unknown to the vast majority of poetry readers, so what is his place? And
what does it mean to translate him today? To illustrate the problem, two translations
are presented of less known poems traditionally attributed to Archilochus, but which
today are considered spurious and read as forgeries from the Byzantine period.

Keywords: Poetic Translation; Classical Studies; Center and Periphery.
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Em cada época, é preciso arrancar a tradi¢do ao
conformismo, que quer apoderar-se dela.

(Walter Benjamin, “Sobre o conceito de historia”)

s dinamicas complexas dos movimentos culturais entre centro(s) e

periferia(s) estdo no cerne de qualquer conversa pensavel sobre liter-

atura hoje. Ao mesmo tempo, devem fazer parte de qualquer debate
sério sobre a pratica contemporanea de traducdo, uma vez que nao é mais
possivel olhar a constru¢do do cdnone ocidental com uma pretensa ingenui-
dade que ali encontre apenas a listagem de “grandes obras da humanidade”,
ou coisa do tipo. Nessa situagdo, eu diria que é preciso repensar profunda-
mente o sentido e a func¢do dos Estudos Classicos na construcao de leitores
e leitoras em geral, e mais especificamente na formacgao de estudantes dos
cursos de Letras dentro e fora do Brasil. Isso seria uma discussiao enorme,
que vem sendo feita em varias instincias, com passos maiores e menores, que
nem pretendo aqui comentar. Pelo contrario, minha interven¢do aqui sera
curtissima, ensaistica, apenas para borrar um pouco os limites quando eles
possam parecer claros; talvez um passinho de formiga num universo muito
amplo. Gesto e pensamento de méaos dadas.
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Sou professor de Latim na Universidade Federal do Parana desde
2008; e percebo, com alegria, como boa parte do que se espera dos Estudos
Classicos mudou nesse intervalo, que ainda considero curto. Como espago
“fundador” das poéticas ocidentais, o estudo do universo grego e romano
sempre esteve no centro do centro do centro. E o material partilhado por todo
pensamento Europeu: eu arriscaria dizer que ¢ mesmo o mito unificador -
muito mais que a geografia continental, ou as proximidades linguisticas de
varios paises — que se espalhou sistematicamente pelas universidades ainda
em periodo medieval e se consolidou do Renascimento para ca como fonte
quase unica das Humanidades. E dessa leitura que emana o preconceito
ainda muito difundido da Idade Média como Idade das Trevas, ou mesmo
como meramente Média, entre as luzes da Antiguidade e as novas luzes da
Modernidade. Ela forma disciplinas que, de um modo ou de outro, estao em
todos os cursos de Ciéncias Humanas desse espectro ocidental que engloba

também todas as ex-colOnias, nos continentes americano, africano e asiatico.

Centro do centro do centro.

O que também gerou sempre a leitura dessa tradi¢do como exceléncia
e altitude. Ou melhor, como exemplo a ser seguido. Ja vimos os piores lug-
ares aonde isso vai dar. Desde a propaganda imperial de cortes europeias,
passando pelo nosso préprio anseio imperial classicizante sob o reinado de
D. Pedro II (um homem que de fato nutriu amor pelas linguas e letras clas-
sicas), chegando mesmo a estética arquitetonica de monumentos fascistas,
na Italia, e nazistas, na Alemanha. Por que insisto nisso, que esta no campo
da obviedade? Porque ndo podemos cessar de denunciar os usos de um
suposto centro como maquina de controle dominagado e, muitas vezes, de
exterminio. Nesse sentido, a manipulagdo do canone é também, com muita
frequéncia, a constituicao de um passado inventado a fim de dar vazdo a um
status quo que pouco ou nada tem a ver com o mundo antigo. Seu material é
sempre presente. O canone sé existe agora, e tudo que ele busca do passado
se ressignifica nas potencialidades, éticas, estéticas e politicas do presente.

Dai vem o dilema e talvez a crise geral dos Estudos Classicos em
inumeros paises e institui¢oes. Se historicamente a area parece ter servido
a forcas conservadoras, reaciondrias, estatais e, em ultima instancia,
devastadoras, por que manter o seu lugar? Feita assim, a pergunta parece
incontornavel; e a resposta, certa. Nao temos mais porque manter o centro,
se ele é a maquina colonial, o fundamento racial, o controle policial sobre
corpos vivos no presente. Nao precisamos de Estudos Classicos num pedestal
de obras intocaveis; porque isso se funda basicamente no projeto de varrer
para debaixo do tapete tudo que nao interessa as politicas contemporaneas.

Oburaco, no entanto, como sempre, fica mais embaixo. A pergunta mais

certeiranao seria por qué, e sim paraqué. Entao areformulo: Se historicamentea
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drea de Estudos Cldssicos parece ter servido a for¢as conservadoras, reaciondrias,
estatais e, em ultima instancia, devastadoras, para que manter o seu lugar? E
respondo sem pestanejar: para que ela se ressignifique fora do centro. Para
isso acontecer, sua formulagdo, sua tensao e seu enderecamento tém de vir
da imensa periferia, submeter-se as demandas deliberadamente anacronicas
dessas periferias, inclusive em sentido temporal: ora, todos nés viemos depois
dos cldssicos. Mas depois ndo precisa ser abaixo em sentido hierarquico.

O risco, como vocés bem sabem, é jogar fora o bebé junto com a
agua do banho. Quando olhamos para os classicos fora do pedestal, quando
os questionamos sem distingdo hierdrquica, vemos um mundo enorme e
doloroso. Epistemicidio poderia ser uma palavra-chave para pensarmos
as consequéncias do Império Romano; e propaganda politica pode ser o
nome de quase tudo que podemos ler na chamada “era de ouro” da poesia
romana, onde estdo situados os classicos Virgilio, Horacio e Ovidio, para
ficarmos em apenas trés nomes mais gritantes. Patriarcalismo miségino é
0 que encontraremos na estrutura social, politica e familiar de Atenas, que
mal diferencia uma mulher de uma posse; e o escravagismo estara por toda
parte. Cenas de estupro abundam nas narrativas miticas, nas ceramicas, nos
mosaicos, nas pinturas parietais etc. A violéncia fisica é um cotidiano quase
banal por séculos.

Queremos mesmo esses exemplos?

Serdo esses 0s nossos centros?

Eu diria que ndo. Nem hd mais como fechar os olhos para tudo isso
que parece formar o horror da histéria passada como continuidade nas
historias presentes. Nao é a toa, afinal, que os classicos que eu citei ainda
sejam lidos, mas de um modo muito menos central. Tdo menos central que
nomes absolutamente canonicos no periodo antigo greco-romano, chegam a
poder ser hoje quase desconhecidos.

Eu venho trabalhando com um desses nomes. Arquiloco de Paros,
poeta grego que viveu em meados do século VII a.C.. Para se ter uma ideia do
seu impacto, veja s6 o que nos diz dele Veleio Patérculo, em sua Historia de
Roma, 1.5, escrita nos primeiros anos da nossa era: “nao encontraremos um
autor que tenha sido o primeiro nesse tipo de obra e nela também seja o mais
perfeito, a ndo ser Homero e Arquiloco.” Arquiloco e Homero, emparelhados?

Ainda no século V d.C., o bispo grego Sinésio de Cirene, em seu
Elogio da calvicie, 75b, diria: “Arquiloco, o mais belo dos poetas.” Mais do que
Homero, entdo? Nao interessa mesmo esse tipo de resposta. Porém, voltando
ao século I, cito Dido Criséstomo, num dos seus Discursos (33.11-12), em que
essa comparagao reaparece com um detalhe importante, que pede a cita¢ao
integral:

E como é mesmo melhor atacar e revelar a tolice e miséria das
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pessoas, em vez de buscar favores com palavras e corromper os
ouvintes com elogios, vocés verdo sobretudo com o que vem a se-
guir. Porque dos dois poetas que, em todas as eras, nao podem ser
comparados a mais ninguém, isto ¢, Homero e Arquiloco; Home-
ro louva quase tudo, animais, plantas, agua, terra, armas, cavalos,
e nada que ele lembra passa por seus ditos sem louvor e honra.
O unico que ele rebaixa é Tersites, e mesmo assim diz que ele era
um orador de voz clara. Ja Arquiloco foi ao oposto, censurar, por
que via (creio) que os homens precisam muito disso, e em pri-
meiro lugar censura a si mesmo. Por conseguinte, ele foi o tinico
a receber o mais alto testemunho divino depois de morrer e antes
de nascer. Quando Apolo expulsou do templo o seu assassino,
anunciou que se tratava de um servo das Musas. E depois, quan-
do o assassino tentou se defender dizendo que o tinha matado na
guerra, repetiu que Arquiloco era servo das Musas. E quando o
pai consultou o oraculo antes do seu nascimento, este proclamou

que ele teria um filho imortal.

Entdo, sim, podemos comparar Arquiloco a Homero, mas ha uma
diferenca primordial na poesia deles. A épica homérica louva os feitos do
passado; o iambo arquiloquiano ataca a vida presente, a comegar pelo proprio
poeta que a escreve. De algum modo, ai esta um ponto para entendermos
como Arquiloco, que esteve no centro do centro do centro, é hoje um poeta
periférico. Sua poesia de riso e violéncia foi, pouco a pouco, sendo considerada
excessivamente baixa, excessivamente rude e perigosa para os padrdes de
constru¢do de um canone ocidental que ansiava por proteger a moral e os
bons costumes. O corpus Arquiloco nunca foi exemplo pra ninguém. A nao
ser de poesia. Em mais de um momento, eu ja comentei como sua poesia
encarna mesmo uma cena de origem da linguagem que mata (cf. Flores,
2018), e nao pretendo repetir aqui.

Entdo, se falo de um poeta desconhecido até de professores
universitarios, que sobreviveu em estado fragmentario e pouco claro, que
nao recebeu até hoje uma s6 tradugdo integral desses fragmentos em lingua
portuguesa, eu estaria traduzindo do centro? Sim e ndo, sem sombra de
davida. E ai esta o desdobramento da questdo, que vou refazer.

Se falo de um poeta desconhecido até de professores universitarios, que
sobreviveu em estado fragmentdrio e pouco claro, que nao recebeu até hoje
uma s6 traducao integral desses fragmentos em lingua portuguesa, eu estaria
produzindo um novo lugar estavel no canone? Sim e ndo, sem sombra de duvida.

Entdo o que se faz, afinal?

Quero acreditar que, nesse gesto, ndo se busca restaurar o poeta ao
seu lugar no cdnone. Antes procuro recolocar a tensdo da poesia passada no
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presente. Em outras palavras, quero traduzir em Arquiloco nao sé6 aquilo que
me serve como modelo e exemplo positivos agora; anseio antes traduzir o seu
horror que em nés impera.

O que nos leva aos poemas traduzidos, que apresento agora sem mais
detalhes.

Fragmento 327 West

cidnpoc €ctl polvoc Ov cTépyel Karue,

Ta & AMa Afipoc AV dp auTt®L ARV Tiéouc

0pBoctddnv Suvovtoc £€c YAoUT®V puxoLc:

Kal péxpt To08’ €pactnv acpévwe opdl,

gwc Ut autol TéprieTal KEVTOUEVOC. 5
emnav 8¢ Aiént tolTo, TOV tdpoc Ppilov

Adeic dxevTac eUpe VELPWSOECTEPOUC.

o\olto Toivuv Kagohotto, ZeU, yévoc

ArtcTov ACToPyoV TE TWV KIVOUUEVWV.

Fragmento 327 West

A espada apenas Cépis vota o seu amor

pra ele o resto é pd exceto um belo pau

ereto mergulhando fundo as nadegas

e s6 contempla o seu benzinho com fervor

enquanto curte as estocadas de prazer 5
mas quando acaba sem demora o garanhao

dispensa o lindo e busca uns veiudissimos

pereca e assim desapareca a raga 6 Zeus

da bicharada desamada e desleal.

Fragmento 328 West

{coc Kivaidou kal kakfic oépvnc 6 volc:

xaipouciv dudw AapBavovrtec Képpata

KlvoUpEVOI Te Kal Slatpurwpevol

BvoLpevoi Te Kal dlecTiekKAwPEVOL

yougoupevoi te kai ditachnvwpevol 5
xopdoULpevoi Te Kal katacrtodolpevol.

Apgdolv & Oxeutrc oUK ATExpnceév Tod’ i,
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AAA aiev dAAo KAAAO Aactavpwv OAov
teidrivov €kpodolvtec Ndovtal méoc,
TElpWEeVOL T pellovwy Kal raccovwy

velpwv, KLBICTWVTWY TE dipwvtwv 6’ opod

dravta Tavoov cOv Te dnlovvtwy Badu
Selvol Bepébpou xacua, kal dlapmepec
HECOU TIPOKOTITOVTWYV Ttapdxplc opdalod.
Tolydp Karmp®ca PaxAdc apdnv eppEtw
TIACXNTIWVTWV EUPUTIPWKTWY CUV YEVEL
Nutv 6¢ Mouc®v kal Biov caddpovoc
pélol ppéap Te, ToUTO yIVWCKOUC, OTL

Nné ecti tépYic, NS akipdnloc xapd,

Nné ndovn néduke, Pr cuveldéval

aicxpdt od’ ndéuveeiclv autoic NdoviL.

Fragmento 328 West

Viado e puta tosca tém a mente igual
ganhar dinheiro é a grande graca para os dois
apassivados ou perfuradissimos

arregacados ou penetradissimos
amartelados ou dilatadissimos

amacetados e derrubadissimos

nenhum dos dois aceita s6 um garanhao
mas sempre assume seu deleite mais e mais
provando em cada cabra safo um novo pau
testando varas mais taludas mais viris

que vao entrando e desbravando de uma vez
e revirando tudo fundo ali no breu
rasgando o abismo horrendo do seu pogo até
tocar o umbigo exato do seu 6nfalo

pois que se foda uma rampeira meretriz

e toda aquela bicharada de cuzdes

mas que nos interessem mais a vida sa

e as Musas por reconhecermos logo que o
prazer € isso € isso 0 gozo auténtico

deleite é isso e ndo compartilhar

com quem na vida goza um mero gozo vil.
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Os dois fragmentos, que poderiamos chamar anacronicamente de

homofébicos, e também de misoginos, sao poemas completos citados sob o
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nome de Arquiloco num céddice do século XVII, o Cédice do Vaticano Barb. gr.
69, f. 104r. O consenso atual é considera-los como pecas forjadas no periodo
bizantino com alguns toques de dialeto jonico, porém sem realmente conseguir
emular o estilo arcaico que estaria na poesia do homem Arquiloco de Paros
(novamente, nao terei tempo de discutir o sentido desse corpus construido
em séculos, mas sugiro a introdugao aos Fragmentos completos de Safo, 2017).
Ao mesmo tempo, pode-se argumentar que o moralismo e a viruléncia do
tom também ndo cabem com o que conhecemos da poesia grega arcaica,
mesmo nos fragmentos mais invectivos de Semonides de Hamorgos (séc. VII
a.C.) ou Hipdnax de Héfeso (séc. VI-V a.C.). Além disso, um ponto serve de
consenso entre estudiosos contemporaneos de Arquiloco: o ataque ao prazer
sexual parece quase incabivel no corpus arquiloquiano que conhecemos até
0 momento; e também é rara a invectiva contra a homossexualidade (exceto
os fragmentos 169 e 170, e ainda assim em discussao). A isso se soma que o
termo Kivaldoc (“cinedo’, uma espécie de dangarino erético e afeminado) nao
¢ atestado antes do século V a.C. Conclusao: o editor Martin L. West colocou
os poemas, acertadamente, na categoria de espurios, isto é, atribuicoes falsas
do nome de Arquiloco; e o consenso de comentadores e editores ¢ de manter
os poemas nesse lugar. Sdo pecas forjadas no periodo bizantino, imitag¢des
muito tardias de Arquiloco; portanto, periferia de um ex-centro: borda do
centro antigo, hoje borda da borda, que eu traduzo. E mais: encarnam, numa
poética vertiginosa e tecnicamente bem realizada, ideias que eu desprezo e
repudio, como intelectual brasileiro do século XXI.

O portugués Carlos Martins de Jesus, para ficarmos no tnico exemplo
mais alentado, em sua tradugdo de Fragmentos poéticos de Arquiloco (2008),
verteu as duas pecas, mas ndo teceu maiores comentarios criticos sobre seus
problemas filolégicos, poéticos, éticos e interpretativos. Também nao tenho
nenhuma recordagdo de que tenham sido analisados por Paula da Cunha Corréa
(2009, 2010), professora de grego da USP, especialista em Arquiloco. Nao estou
criticando negativamente o trabalho de Martins de Jesus ou de Corréa a partir
de um aspecto que nem estava em seus projetos de pesquisa. Apenas atento,
na experiéncia tradutéria e poética, aquilo que silencia as bordas; e dali parto
para o que posso agora fazer com o pouco que tenho e o tanto que me fascina.
Justamente por serem julgados espurios, é comum e até esperado que esses
fragmentos nao sejam incluidos em trabalhos reunindo ou comentando a obra
de Arquiloco, o que é razoavel do ponto de vista da critica filoldgica interessada
em circunscrever aquilo que poderia ter sido, com mais seguranca, a parte
que nos resta da obra do poeta historicamente datado. Ja a abordagem que
proponho nos ultimos anos busca incorporar no corpus a recep¢ao do poeta ao
longo dos séculos, inclusive no que foi escrito a sua moda, em seu nome, como

perpetuagdo de um sistema especifico de pensamento.
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Por que, entdo, traduzo? E para qué?

Porque é preciso ressignificar os Estudos Classicos desde dentro. Neste
caso especifico, para formular um corpus corroido desde as estruturas. Porque
esse ¢ o mundo classico que quero dar ler. E para que o mundo classico esteja
ja poroso pelas leituras que fizeram dele.

Traduzo porque, de algum modo, a poesia violenta de Arquiloco,
junto com seu corpus construido na Antiguidade, parece ter passado por
transmutagdes que incorporavam as moralidades sexuais de outros tempos,
talvez a partir das imagens de sexo e humilhagdo ja presentes no corpus
arcaico, para desaguarem numa poesia que diz tudo sobre moralidade crista
no mundo bizantino.

MarioFaustinotemaqueleadagioprovocador: “Opoetacontemporaneo
tem de ser perigoso como Dante foi perigoso. [...] que o poema viva em fun¢ao
do tempo, do espago e do homem - contra ou a favor, nunca indiferente”
(1977, p. 37-38). N6s poderiamos parafrased-lo para o gesto da tradugdo; mas
nao para dizer que o tradutor deve ser perigoso como o autor. Nao é nada
disso. O tradutor precisa dar a tradugdo, ao gesto duro de traduzir, sua parcela
de perigo. Se traduzo a borda de uma borda de Arquiloco, quer dizer que a
endosso? Em tempos de cancelamento, essa poderia ser uma resposta rapida
demais; um risco inescapavel. Eu nao endosso. Entao, por que traduzo? Para
exp0-lo, expor seus perigos de entdo em novos perigos de agora. Uma lingua
que mata deve ser intocdvel? Suas bordas, periferias, seus descentros nos
conclamam a partir das suas contradi¢des inerentes. E apresentam perigos.

Nao traduzo o centro para centraliza-lo. Nem para dar respostas
faceis. Algo aqui incomoda e precisa mesmo incomodar profundamente.
Precisa atestar camadas de horror, lembrar que, nas palavras muito repetidas
de Walter Benjamin (1994, p. 225): “Nunca houve um monumento da cultura
que ndo fosse também um monumento da barbarie. E, assim como a cultura
nao ¢ isenta de barbarie, nao o ¢, tampouco, o processo de transmissdo da
cultura”

Traduzo para pensa-lo, contrapensa-lo, pesa-lo, contrapesa-lo.

Traduzo um pouco a contrapelo, porque cald-lo mais seria o gesto
em que nos calo.

17
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O fauno brasileiro

Sandra Mara Stroparo

RESUMO

A recep¢do da obra de Stéphane Mallarmé no Brasil tem uma histéria consistente
e algo longa. Hesitante, de inicio, como foi sua recep¢do mesmo na Franga, mas
gerando uma fortuna critica e tradutéria que hoje ja podemos chamar de consistente.
Para exemplificar esse processo, tomamos um de seus principais poemas, L’ Apres-
Midi d'un Faune, e a trajetoria de suas edi¢des brasileiras.

Palavras-chave: Tradugdo, Mallarmé, Lapreés-midi.

ABSTRACT

The reception of Stéphane Mallarmé’s work in Brazil has a consistent and somewhat
long history. Hesitant, at first, as was its reception even in France, but generating a
critical and translational fortune that today we can call consistent. To exemplify this
process, we take one of his main poems, L’ Aprés-Midi dun Faune, and the trajectory
of his Brazilian editions.

Keywords: Translation, Mallarmé, L’ aprés-midi.
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allarmé (1842-1898) escreveu sua obra com cuidado e alguma

lentidao, e ela foi lida e compreendida da mesma maneira no seu

tempo e ainda muito depois dele. E, se pensamos em tradugdes,
tratamos de algo ainda mais complicado: como tratar de uma obra que gerou
varios tipos de dificuldades e diividas, mesmo para seus conterraneos, e que
demorou para criar de fato uma fortuna critica solida?

Claro que, antes de tudo, devemos considerar que guinadas como a que
a modernidade criou tendem a sofrer um lento processo de absor¢do. Mas é
curioso que um autor como ele, sempre citado e lembrado quando se fala do
periodo, tenha sido lido apenas parcialmente por muito tempo. Pouco lido, pouco
compreendido e pouco traduzido, ainda algumas décadas apds sua morte.

Na Fran¢a a construcao de sua fortuna critica se da lentamente, a partir
do inicio do século XX. Na verdade, gragas a rarefacao de suas publicagdes
e as suas inimeras revisoes e versdes de alguns textos, nem sua obra havia
sido realmente definida e organizada até o final daquele século'. De qualquer
forma, em 1945 a Gallimard publica sua obra na colecdao Pléiade, de obras

1 A critica a obra do autor se construiu aos poucos depois do inicio da publica¢do de
sua correspondéncia. As primeiras publica¢oes, a partir da década de 40, aparentemente
comecam a deixar algumas das suas grandes questdes mais claras e a fortuna critica acaba
por acompanhar a publicagdo de toda sua correspondéncia



S.M Stroparo
O fauno brasileiro

Revista Letras,
Curitiba, UFPR,
n.109, pp. 19-30,
jan./jun. 2024
1ssN 0100-0888
(versao impressa)
ISSN 2236-0999
(versao eletrdnica)

completas. No anos 40 comecam também as primeiras publicagdes de sua
correspondéncia, o que vai contribuir para os estudos sobre o autor: algumas
de suas grandes questdes, o projeto e desenvolvimento da obra ficam mais
claros ali. A correspondéncia completa vai ter seu ultimo volume publicado
nos anos 80, e ainda outro, nos anos 90, com novos achados. Em 1998 e 2003
temos uma nova Pléiade, agora em 2 volumes, bastante completa, inclusive
com as inumeras versoes de poemas do autor.

Esse caminho editorial e critico claramente se refletiu no seu processo
de recepgdo e por isso ndo devemos estranhar os caminhos que seus textos
percorreram até hoje. Mesmo o Brasil, profundamente francéfilo até a
metade do século passado, custou a verter alguns textos de Mallarmé para o
portugués. E é uma parte desta histéria que pretendemos comentar aqui.

A primeira edi¢do da obra do autor no Brasil é de 1947*: uma edigdo
em francés, com o titulo Poésies et un poéme. O volume retine o que havia sido
publicado em Poésies, de 1899, organizado por Mallarmé e publicado logo apos
sua morte, com o acréscimo do poema Un coup de dés (em sua versdo revisada
pelo autor). No colofao encontramos as tnicas informacoes sobre a edicao:

Ce livre, le quatrieme de la collection des Poétes Maudits reproduit
sous le titre de Poésies et un poéme lédition complete «ne varietur»
des vers de Stéphane Mallarmé avec, en plus, 'hermétique et fasci-
nant poéme en prose «Un coup de dés jamais nabolira le hasard»
selon la version définitive de l'auteur au moment de sa mort. Le
présent ouvrage a été achevé d’'imprimer le 15 janvier 1947 sur les
presses de Tumminelli imprimeur a Rome, pour le «Instituto Pro-

gresso Editorial S.A.» — Rua Conde de Sarzedas, 81, Sao Paulo’.

Um livro editado para o Brasil, mas em francés. Impresso na Italia.
Apenas 500 exemplares. A chave para o imbrdéglio ¢ o fato de que o Instituto
Progresso Editorial pertencia ao grupo Matarazzo e se transformou mais tarde
na editora Ipé, onde trabalhou Giannino Carta, pai de Mino Carta, assim que
chegou da Italia. O mundo editorial brasileiro comegava a se organizar.

Talvez o aspecto mais importante dessa edi¢do seja o fato de que esse
sera o livro em que os irmaos Campos e Décio Pignatari vao ler Mallarmé.

2 Devo essa informagdo ao poeta Augusto de Campos, em correspondéncia trocada, via
e-mail, entre 6 e 20 jan. 2010.

3 “Este livro, o quarto da colegdo “Poetas Malditos” reproduz sob o titulo de Poésies e un
poéme a edi¢ao completa “ne varietur” dos versos de Stéphane Mallarmé com, além disso, o
hermético e fascinante poema em prosa “Un coup de dés jamais nabolira le hasard” segundo
a versdo definitiva do autor no momento de sua morte. A presente obra foi impressa em 15
de janeiro de 1947 nas imprensas de Tumminelli, impressor em Roma, para o “Instituto
Progresso Editorial S.A” - Rua Conde de Sarzedas, 81, Sao Paulo.” Trad. minha. O volume
consultado é o nimero 219 de 500 exemplares.
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Segundo Augusto de Campos, cada um tinha o seu volume. Em 1971,
Augusto publicou Mallarmagem, pela pequena editora Noa Noa, e em 1974
os trés poetas publicam a edi¢do Mallarmé, pela Perspectiva, que finalmente
deu aos brasileiros acesso a alguns dos principais poemas do poeta francés.
Augusto de Campos continuou traduzindo Mallarmé até os anos 80, assim
como José Lino Griinewald (também ligado ao grupo)*.

Esse livro, ainda o maior em nimero de poemas, foi definitivo para a
recep¢ao da obra do autor no Brasil, que a partir dos anos 2000 finalmente
comegou a receber, inclusive, segundas tradugdes de alguns poemas. Mas,
considerando a natureza do trabalho realizada pelos concretos, ndo podemos
esquecer aimportancia da ensaistica que eles sempre realizaram paralelamente

a suas traducdes como parte da atualizacdo do ambiente critico brasileiro.

E a critica tem feito sua parte. De Otto Maria Carpeaux a Alvaro Faleiros e
Marcos Siscar (esses dois ultimos como ensaistas, pesquisadores e orientadores),
Julio Castafion Guimaraes, passando por Manuel Bandeira e Mario Faustino,
muito ja se escreveu sobre Mallarmé no Brasil, mas trabalhos mais extensos tém
saido ha ndo muito tempo, sempre ligados a producdo académica. Destaque-se
o livro mais recente A linguagem se refletindo: introdugdo a poética de Mallarmé,
de Larissa D. Agostinho, trabalho orientado pela maior autoridade atual sobre
o autor, o professor da Sorbonne Bertrand Marchal.

Mas as tradugdes, claro, sdo a grande vitrine da recep¢ao do autor.
Considerar a tradugdo de um poema pode nos ajudar a exemplificar melhor
a trajetdria da recepgdo do autor em nosso pais.

Mallarmé, ainda em vida, ja era um nome reconhecido no Brasil. O
Simbolismo era uma escola estabelecida desde o inicio dos anos 80 na Franca
e ndo demorou a repercutir em outros paises. A critica mais tarde vai delinear
caracteristicas especificas, particularidades e exce¢des’, mas a verdade é que
o nome do “principe dos poetas” franceses (entre 1896 e o ano da sua morte)
vai estar sempre ligado a escola que se distanciou e marcou sua diferenca em
relagdo ao Parnasianismo, embora fossem todos contemporaneos e tenham
comecado a escrever juntos na revista Parnasse Contemporain, reagindo,
ambos os grupos, a um esgotamento do romantismo e principalmente a um

excesso de sensibilidade subjetiva exposta na literatura da época.

4  Sobre as escolhas dos poemas traduzidos para este livro, informa Augusto de Campos:
“As tradugdes de Mallarmé foram feitas individualmente. Haroldo entusiasmou-se por
traduzir o LANCE DE DADOS [...]. Décio saiu-se com a sua surpreendente tri-dugdo do
FAUNO, bem ajustada ao seu temperamento. Eu, de acordo com o meu, menos logopaico
do que os dois, fui traduzindo os poemas curtos, pequenas joias de arte, e, mais adiante,
cheguei A mais extensa, mas nio menos intensa, HERODIADE. Nada foi planejado. E
evidente, que, quando se sabia que algum de noés tinha traduzido isso ou aquilo, por uma
questdo de “economia processual’, ndo se traduzia o mesmo poema. [...]” Correspondéncia
trocada com o autor, ver nota 2. Maitsculas do préprio autor.

5 Note-se os capitulos “Verlaine, Rimbaud ndo”, de Balakian (1985) e “The delimitation
of Symbolism as a literary movement”, idem (org.) (1982).
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O movimento brasileiro, no entanto, foi no minimo cuidadoso em relagao a
Mallarmé. E curioso percebermos a hesitacio do nosso simbolismo em relacio ao
autor. O simbolismo verlainiano, musical e lirico, mas tecnicamente menos radical,
principal definidor das caracteristicas do simbolismo brasileiro, nao se aproximou
realmente de Mallarmé na literatura de nosso pais. Podemos tomar Curitiba como
pardmetro porqué, como se sabe, essa foi a cidade onde um grande numero de
revistas de poesia simbolista esteve em circulagao no final do século XIX. Nomes
importantes para o0 momento, como o de Cruz e Souza, tiveram nessas edigdes
um espago importante, e muitas vezes a primeira possibilidade de exposicio de
sua producdo. De qualquer forma, ao buscarmos a presenca de Mallarmé nesse
contexto, descobrimos uma quase recusa, uma auséncia que, embora incontornavel,
representa o que aparentou ser uma grande dificuldade de leitura e acesso e a essa
obra: “parte do simbolismo brasileiro se desenvolveu independentemente do
conhecimento da obra de Mallarmé.” (Guimaraes, 2010, p. 15)°

Em uma pesquisa desenvolvida sob minha orientagdo, no ambito da
Iniciagao Cientifica da UFPR, foi feito um longo levantamento de revistas
simbolistas curitibanas para se descobrir o alcance dessa influéncia. No
entanto, a autora, Ana Karla Canarinos’, descobriu para nossa frustracao que
embora as referéncias a nomes do Simbolismo francés fossem constantes, ha
apenas uma menc¢ao a Mallarmé: seu obituario. Em uma pesquisa cientifica,
mesmo a auséncia de resultados é um resultado, e nas Ciéncias Humanas
talvez isso seja ainda mais significativo: quais sdo de fato as caracteristicas do
simbolismo que se desenvolveu no Brasil e o que significa, se ndo a auséncia, a
rarefacdo de Mallarmé nesse contexto? No longo texto da revista Pallium (1898)
¢ interessante ver que a mengao ao autor reconhece, em alguma medida, sua
importancia, mas frisa o quase completo desconhecimento de seus trabalhos.
Na mesma coluna, varios outros autores franceses sao citados, confirmando a
francofilia da época, e embora Mallarmé seja festejado principalmente por ter
traduzido Poe, é descrito como um “simples professor de inglez”. Apenas um
de seus trabalhos originais ¢ mencionado, com o titulo corrompido: “o Midi
dun Faune”. Note-se o trecho: “O Evocador cruel do Midi dun Faune teve o
delirium do epitheto rarissimo, que por si s6, n"um fulgor subito de estrella
cadente, clareasse todo um horizonte vago de sonho, illuminasse toda uma
paysagem emocional.” (Pallium, 1898 xxx)

Hé4 nesse pequeno trecho comentdrios que apontam para ideias
importantes do poema, apesar de uma certa mixdrdia entre autor, voz

poética e personagem, ainda bastante comum na critica do século XIX

6 O importante texto de Jalio Castaion Guimardes nos oferece algumas informagdes
sobre tradugdes esparsas de poemas do autor, publicadas em poucas antologias e revistas
simbolistas, na virada do século ou bem no inicio do século XX. Tradugdes, em sua maioria,
particularmente infiéis ao tom e a linguagem de Mallarmé.

7 “Mallarmé na imprensa paranaense: o Moderno na imprensa literaria curitibana’,
2013/2014. O trabalho realizou um minucioso levantamento nas revistas Brevidrio,
Cendculo, Pallium, Esphynge, Azul, A pena, O sapo, Stellario, Galdxia, Turris Eburnea e
Victrix. A autora é atualmente professora na UER].
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e particularmente presente na leitura de poesia até hoje. Palavras como
dellirium, sonho, paisagem emocional, sio meng¢des importantes comuns
a comentarios feitos a época sobre o autor, e fundamentais também para a
leitura do poema: um fauno, sem saber se viveu ou sonhou um encontro com
duas ninfas, tenta recuperar, confusa e embriagadamente, a memoria e suas

consideragdes sobre si mesmo, sua importancia e sua virilidade.

Lapres-midi dun faune - églogue é a primeira publica¢do, em livro,
de Stéphane Mallarmé. Um ano antes, em 1875, ele tinha publicado, com
ilustracdes de Edouard Manet, uma edicio caprichada de sua traducio de “The
Raven’, poema fetiche de Edgar Allan Poe. A edi¢ao do poema do fauno repete
a parceria com o pintor e o volume rapidamente se tornou uma edi¢ao historica.

Mas a biografia do poema é mais longa. Em 1894, Claude Debussy
compde o Prélude a laprés-midi d'un faune, com o subtitulo “Eglogue pour
orchestre dapres Stéphane Mallarmé”: a musica moderna comeca a tomar
forma. Nada estranho, portanto, que pouco depois, em 1912, Vaslav Nijinski,
coredgrafo e bailarino principal da companhia Ballets Russes, de Serguei
Diaghilev, faca uso dessa peca para o balé L' Aprés-midi dun Faune. A
peca, com figurino e cendrio de Léon Bakst, foi um dos primeiros grandes
escandalos das vanguardas (por conta da ultima cena, de insinuag¢ao erotica),
e continua sendo um marco do inicio do balé moderno.

E importante que se perceba que a inspiragdo para Debussy e Nijinski
nao é mais, necessariamente, o fauno romano, o satiro grego, o Pa universal,
mas o fauno de Mallarmé. O poema, embora formalmente preso a tradicao,
configura um uso bastante peculiar da personagem do Fauno, diferente do
referencial classico e inclusive particular, como proposta, dentro mesmo
da obra de Mallarmé. Essas particularidades envolvem a personagem-
simbolo principalmente em sua relacgdio com as Ninfas (personagens
femininas igualmente simbdlicas). Elas, de um lado, permitem a elaboracao
poética de alguma ideia transitoria entre consciente e inconsciente (Freud
trataria disso apenas décadas mais tarde). Por outro lado, abordam duvidas
pessoais e mesmo existenciais de um ser em conflito com o que pode ou
nao ser verdade e, principalmente e mais importante, com sua prdpria
natureza. Um poema narrativo de pouco mais de 100 dodecassilabos, de
rimas emparelhadas, em que um fauno, em plena Sicilia, proximo ao Etna,
entre o sono e a vigilia, busca resgatar da memoria acontecimentos que
nao consegue confirmar se fazem parte da realidade ou do sonho. Assim,
ao construir todo o poema sobre a ambiguidade, sobre a oscila¢ao entre a
consciéncia e a inconsciéncia, sobre a incerteza do desejo e a duvida de sua
realizagdo, Mallarmé esboga a psique do homem moderno.

E sabemos, como vimos narevista curitibana, que o poema de Mallarmé

repercutiu de fato em nossas terras. E esse ndo é um fato isolado, ndo é apenas
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mais tardia, bem como tradu¢ao mais lenta, por aqui e em outras plagas. Por
muito tempo a principal referéncia do autor foi seu poema do fauno.?

Nossa primeira tradu¢do completa do poema parece ter sido a de
1939, de Péricles Eugénio da Silva Ramos. Nao publicada a época, foi revisada
por ele e finalmente publicada em 1992, no jornal Folha de Sdo Paulo. Com
a morte do tradutor naquele mesmo ano, o texto nunca chegou a um livro.
Essa tradugdo ¢ significativa também porque o tradutor foi um dos autores
da Geragao de 45, momento em que Mallarmé foi bastante lido e comentado,
ainda sob seu viés mais simbolista, mas como um formalista da poesia que

interessava aqueles poetas brasileiros.
Terei amado um sonho? A duvida, eu a olvido
(Massa de antiga noite) em ramagens sutis,
que lenho provam, ai! que a sos e satisfiz,
Por triunfo, como o deslize ideal de umas rosas.

Pensemos’... (RAMOS, 1992, p.10)

Esse é um trecho da tradugdo, ainda do inicio do poema, e que pode
exemplificar algumas das caracteristicas desse trabalho. Como podemos ver, o
tradutor mantém o dodecassilabo e as rimas. Altera ligeiramente a versificagao
e mantém a semantica com pequenas mudangas sintaticas. Ao longo do poema,
percebemos que sua metrificacdo subordina por vezes semantica e ritmo,
transformando varios hiatos em sinéreses, alcangando um ritmo préprio, um
pouco distante do original, com sua fluéncia quase musical.

A segunda - ou primeira, se considerarmos a publicagdo - é a de
Reynaldo Moura. Em 1940 ele langou, pela Livraria do Globo (com o selo
“Edi¢des Lanterna Magica”), de Porto Alegre, um volume intitulado L’ Apreés
Midi dun Faune, como de sua autoria. E assim mesmo, com o titulo em
francés. Na primeira pagina do livro temos a seguinte observagao:

Interpretacdo superficial talvez sugerida pela partitura de Claude
Debussy — em todo caso subordina¢ao a um sentido particular de
figura e de ambiencia - este preludio vesperal, sésta, instante ini-
cial na tarde de um fauno nao seria, sem perda de exatidao litera-
ria, o portador de outro titulo. Tradugdo infeliz... A expressao, ja
universal, contem o espirito e a poesia de um momento - e de um
caminho - que, desde Mallarmé, mesmo a riqueza das linguas

mais ilustres tem homenageado. (MOURA, 1940, s/p)

8 Para fins de um texto breve nao vou me aprofundar em questdes de analise poética das
tradugoes.

9  ..Aimai-je un réve? /Mon doute, amas de nuit ancienne, sacheéve /En maint rameau subtil, qui,
demeuré les vrais /Bois mémes, prouve, hélas! Que bien seul je moffrais /Pour triomphe la faute
idéale des roses. /Réfléchissons... (MALLARME, 1998, p.163)
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Esta é, de fato, a versio mais idiossincratica/diferente de todas. Nao
se propde realmente como tradugdo e ndo conseguimos nem destacar dali o
trecho do inicio, equivalente ao que destacamos da tradugdo de Péricles E. da
Silva Ramos. O poema se estende por algumas paginas e se aproxima muito
de Un coup de dés em sua forma: versos distribuidos na pagina, sem respeito
as margens, auséncia de pontuagao, uso de fontes em minusculas e maiusculas
e em tamanhos diferentes. Reynaldo Moura, escritor do modernismo gaucho,
inspira-se 'O lance de dados de maneira bastante precoce para terras brasileiras,
fazendo uma “interpreta¢do’, como afirmou, sem deixar de citar Mallarmé.

A tradugdo seguinte do poema é de José Lourengo de Oliveira.
Professor da Universidade de Minas Gerais, atual UFMG, traduziu o poema
A tarde de um fauno em 1959. Nunca publicou. Segundo suas anotag¢des no

manuscrito, foi relida por ele mais tarde, em 1963, e considerada “ruim”*°.
...Foi um sonho o que amei?
Massa de velha noite, essa davida, sei,
muito ramo subtil estendendo,
provava
meu engano infeliz, que enganado, tomava
por triunfo, afinal um pecado de rosas.

Reflitamos. (OLIVEIRA, 1959, s/p)

Novamente, ha a manuten¢do das caracteristicas formais, métrica,
rima, e uma escolha vocabular por vezes peculiar, mas ndo incoerente com a
obra do autor. O tom é mais elevado (vocabulario, inversoes sintaticas), o que
aproxima esta versao de trechos do original mas, curiosamente, a faz parecer
ainda um pouco mais antiga, mais devedora da literatura classica.

A tridugao de Décio Pignatari, para a antologia de 1974, é um
exercicio tradutoério especial. Para cada verso do poema original temos
trés versoes em portugueés.

...Sonho?

...Foi sonho?

...Sonhei ou?

Borra de muita noite, a davida se acaba
Massa de muita noite, a ddvida se arma
Massa de muita noite, arremata-se a davida
Em raminhos sutis que sdo o préprio bosque,

em filetes sutis que sdo a propria mata,

10 A biografia do professor bem como noticias sobre sua produgao criativa e académica
podem ser encontradas em um banco de dados da UFMG.
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Em mil ramos sutis a imitar a mata,

Prova cabal de que, em dom bem solitario,
Prova infeliz de que eu sozinho me ofertava
Prova infeliz de que em gozo solitario

Eu triunfava em meio a falta ideal de rosas.
A guisa de triunfo a auséncia ideal das rosas.
Eu me dava em triunfo a falta ideal das rosas.
Reflitamos...

Vamos pensar...

Refletir... (CAMPOS e PIGNATARI, 1974, p.89)

Embora gere um exercicio curioso de resultados produtivos em termos
de resgate do sentido, o que temos ao final ndo é exatamente o poema, mas
uma performance tradutoria feita sobre ele. A introducao a tradugao é clara
sobre suas caracteristicas, inclusive quanto a suas imprecisdes. Mantendo
as 12 silabas, mas abrindo mao das rimas, o texto, 3 vezes mais longo, resta
ligeiramente confuso, embora permita uma visao interessante sobre o sentido
geral do texto. Nao é preciso dizer que o resultado é, para dizer pouco, de um
tom moderno e contemporaneo.

Dante Milano, poeta carioca, muito lido pela Gerag¢do de 45,
traduziu em um volume alguns poemas de Baudelaire e alguns poucos
de Mallarmé. Seu A sesta de um fauno foi publicado em 1988, mas ndo
sabemos a data certa de sua traducio.

...Amei um sonho?

A duvida, montio de antiga noite; ponho
Fim, ao ver deste bosque a sutil ramaria
Provar-me que eu, na soliddo, me oferecia
Em triunfo, ai de mim! a falta ideal de rosas.

Reflitamos... (MILANO, 1988, p.113)

Também mantendo métrica e rima, Dante Milano é o que mais parece
se aproximar do original em termos de tom e musicalidade. Os versos fluem, a
métrica ndo parece pesada ou impositiva, as inversdes sintaticas acompanham
algumas dos momentos do texto em francés e a escolha vocabular atualiza o texto,
sem fugir dele. E, em varios sentidos, a traducio mais interessante que temos.

E de 2017 a quinta (sexta?) e mais recente traducdo do poema: A tarde
de um fauno, de Inés Cavalcanti.

... Teria eu amado um sonho?

Minha dudvida, massa de noite antiga, acaba
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Em mui sutil ramo, que, ficando os mesmos
Verdadeiros bosques, provam, ¢! que a s6s me oferecia
como triunfo, o pecado ideal das rosas.

Reflitamos... (MALLARME, 2017, p. 25)

Carioca vivendo na Franga, trabalhando 14 com lingua portuguesa e
literatura brasileira, Inés Cavalcanti produziu a versao mais acessivel de todas.
Sem rimas e com liberdade métrica (que estd, inclusive, a servico da sintaxe) seu
vocabuldrio e sua sintaxe mantém o texto claro e relativamente direto. Apesar
dessas caracteristicas, a leitura da tradugdo nao nos aproxima da prosa: o texto
da tradugcao é fiel ao texto de Mallarmé, que parece sobrepujar esse perigo.

Temos ja alguns textos sobre a trajetéria da obra de Mallarmé no
Brasil. Os mais interessantes sio certamente os de Alvaro Faleiros!! e de Julio
Castafion Guimaraes (citado aqui)'>. No recorte especifico que fizemos, o
que o caso das muitas tradugdes de L' Aprés-midi dun faune nos mostra é,
além do interesse no autor, o vigor do trabalho de tradugdo no Brasil. Como
gosta de afirmar Augusto de Campos, traduzimos o Um lance de dados, em
1974, quando a Franga ainda tentava compreendé-lo. As versdes do poema
do fauno respondem a outro momento, mas buscam lidar com o que ha de
dificil e intrigante no poema, pela releitura classica do mito transformado em

homem, masculino, moderno, com suas angustias e duvidas cruéis.

11 Notem-se “Trés MallarméS: tradugdes brasileiras”, Revista Aletria, n.1, v.22, p. 17-31,
2012; e “Os tempos de Mallarmé nas antologias brasileiras de poesia traduzida’, Revista
Letras, Curitiba, n. 95, p.143-163, jan./jun. 2017.

12 Algumas leituras sobre influéncia poética aparecem também em STROPARO, Sandra
M. “Mallarmé no Brasil” in: Revista Letras, Santa Maria, v. 23, n. 47, p. 175-202, jul./dez.
2013.
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Stéphane Mallarmé

Falleceu em Pariz o notavel Symbolista
Stéphane Mallarmé. Nome de escandalo e chas -
geé, a principio, por parte da imprensa pari-
siense, que punha a premio a decifragao dos
seus sometos, Mallarmé, apezar de toda essa
guerra, commum afinal, creou uma arte de ner-
vos inquietos e singularmente nova.

Baudelaire, Flaubert, os Goncourt, e outros
admiraveis artistas, ja tinham rebuscado o epi-
theto raro e immutavel. Mallarmé, porem, foi
adiante, excedeu a todos elles, nesse refinamen-
to doloroso da expressao. O Evocador cruel do
Midr d'un Faune teve o delirium do epitheto
rarissemo, que por si s6, n'um fulgdr subito de
estrella cadente, clareasse todo um horizonte
vago de sonho, illuminasse toda uma paysagem
emocional.

A poesia de Mallarmé era como quem sc
vai serros profundes : Trevas ! depois
S61! . . . Trevas! . . . Suggestao.

Elle pertenceu 4 uma das mais bizarras
geragdes de Arte, cujo talento, como as ondas,
rolou estrellas, tempestades e luas, e cuja his-
toria é um naufragio no alto mar.

Os nomes de Verlaine, que andou pelos
Hospitaes, de Tristan Corbiére, que foi um
marinheiro louco, de Arthur Rimbaud, um
phantestico, que morreu na Africa, comman-
dando piratas, — dao calefrios de terror.

Mallarmé, todavia, ndo passou de um sim-
ples professor de inglez.

Nio conhecemos todos os trabalhos d’este
Poeta. Sabemos, entretanto, que, alem de po-
derosas obras originaes, deixa-nos elle uma
traducgdo maravilhosa das poesias de Edgard
Poe.

Poeta Maledictus ! In Pace !

—

Pagina fac-simile (1982) da Revista Pallium, Curitiba 1898



Onde estao as escritoras russas? Sobre a
traducdo das novelas Tribunal da socieda-
de, de Elena Gan e A Familia Talnikov, de
Avdotia Panaieva

Thais Carvalho Azevedo
Ekaterina Vilkova Américo

RESUMO:

O artigo examina alguns aspectos da tradugdo das novelas Tribunal da sociedade
(1840), de Elena Gan, e A familia Talnikov (1847), de Avdoétia Panaieva, no contexto
geral das tradugdes da literatura em lingua russa no Brasil. Trata-se de tradugoes
inéditas da literatura feminina em lingua russa da primeira metade do século XIX
realizadas com auxilio do Laboratdrio de Estudos da Tradu¢ao (LABESTRAD) e do
NTC (Nucleo de Tradugdo e Criagdo) da Universidade Federal Fluminense. No artigo,
buscamos refletir sobre o porqué de as escritoras estarem praticamente ausentes do
canone da literatura classica e as tradugdes da literatura de autoria feminina em lingua
russa ainda serem tao esparsas no Brasil. Acreditamos que justamente a tradu¢ao tem
a poténcia de alargar e diversificar os canones literarios.

Palavras-chave: literatura russa de autoria feminina; século XIX; literaturas em lingua

russa; tradugado; estudos feministas da tradugdo.

ABSTRACT:

The article examines some aspects of the translation of the novels Society’s Judgement (1840),
by Elena Gan, and The Talnikov Family (1847), by Avdotya Panaeva, in the general context
of translations of Russian-language literature in Brazil. These are unpublished translations
of Russian-language womenss literature from the first half of the 19th century, carried out
with the help of the Translation Laboratory (LABESTRAD) and the NTC (Translation and
Creation Center) of the Fluminense Federal University. In the article, we seek to reflect on
why women writers are practically absent from the canon of classical literature and why
translations of Russian-language literature written by women are still so sparse in Brazil. We

believe that translation has the power to broaden and diversify literary canons.

Key words: Russian literature by female writers; XIX century; Russian-language

literatures; translation; feminist translation studies
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Introducgao

século XIX costuma ser chamado de Era de Ouro da literatura em
lingua russa, como referéncia a seu auge. Nessa relagdo, sao lembra-
dos os nomes de Dostoiévski, Tolst6i, Gogol, Turguéniev, Tchékhov e
Puchkin. Hé autores menos citados, como, por exemplo, Lérmontov, Gontcharov
ou Leskov. E h4, ainda, nomes quase totalmente ausentes: sio nomes femininos.
E 6bvio que qualquer tentativa de definir um cinone literdrio é
polémica, uma vez que ¢ impossivel canonizar sem excluir. No entanto, no
caso da literatura russa do século XIX, a auséncia das escritoras ¢, de fato,
marcante. No que diz respeito as tradugdes da literatura russa classica no
Brasil, essa lacuna se torna maior ainda: enquanto surgem novas e novas
tradugdes dos grandes romances de Dostoiévski e Tolstdi, até o momento
foram publicadas apenas quatro obras de autoria feminina da Era de Ouro.
Além da novela Tribunal da sociedade, de Elena Gan, que saiu pela editora
Nova Alexandria em 2023, sdo elas: a novela A moga do internato de Nadiéjda
Khvoschinskaia (2017, Editora Zouk, tradu¢do de Odomiro Fonseca) e duas
novelas de Sofia Tolstaia: De quem é a culpa? e Cangdo sem palavras (2022,
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Editora Carambaia, traducao de Irineu Franco Perpétuo). Nesse ultimo caso,
as novelas de Tolstaia ndo foram publicadas como obras independentes, mas
como uma resposta a novela Sonata Kreutzer, de Liev Tolsto6i. Todavia, trata-
se de obras independentes em que Tolstaia “conta a sua prépria histdria,
feminina, e revé alguns episddios, ideias e procedimentos artisticos do seu
marido” (ROJKOVA, 2022b, traducio nossa).!

Alias, a obra ficcional de Tolstaia é praticamente desconhecida mesmo
na Russia: “Mesmo depois de ler os didrios de Tolstaia, que estdo disponiveis
na internet, nio a consideram uma ativista e escritora: suas obras ou sido
inacessiveis (como a novela De quem é a culpa?), ou nao estdo disponiveis na
internet (como Cangdo sem Palavras)” (ROJKOVA, 2022a, tradugdo nossa).

A verdade ¢ que no canone literdrio do século XIX as mulheres estdo
presentes mais como personagens, bastalembrarmos de Anna Kariéninae Natacha
Rostova de Tolstoi, e das personagens femininas de Turguéniev, Dostoiévski,
Tchékhov; porém, essas representa¢des sao marcadas pela 6tica masculina:

[...] é precisamente a personagem feminina que sempre ser-
ve como uma personificacdo de certas representacdes ideais do
autor e isso é especialmente perceptivel na literatura russa. Mas
seria inutil pensar que estamos falando de qualidades humanas
ideais. Tatiana, Liza e Natacha, via de regra, sao a personificagao
artistica das qualidades ideais precisamente femininas: fidelida-
de, beleza espiritual, pureza moral, posse instintiva da verdade

(STROGANOVA, 2005, p. 152, traducio nossa).?

Ou seja, as personagens inevitavelmente representam as concepgdes
masculinas sobre o que uma mulher deveria e ndo deveria ser. Mulheres ainda
sdo referenciadas na qualidade de musas, filhas, irmas, esposas-guardias como
Séfia Bers (Tolstaia) e Anna Snitkina (Dostoiévskaia). No entanto, elas eram e
continuam sendo ignoradas como autoras.

Infelizmente, a negligéncia da literatura escrita por mulheres
se manifesta ndo so6 nas tradugdes, mas perpassa também a histéria das

literaturas em lingua russa:

A historia da literatura russa do século XIX, talvez mais nitida-

mente do que as historias de outras literaturas europeias (...), re-

1  [..] pacckaspIBaeT CBOIO, XKEHCKYIO,ICTOPMIO 1 IiepecMaTpUBaeT OTHe/IbHbIe SIU30MbL, MIEU U
HPI/ICMI)I TBOpquTBa MY)Ka.

2 Jlaxxe mpo4nTaB AHEBHUKM TO/ICTOI, KOTOPbIE JOCTYIIHBI B CETI, €€ He PACCMATPUBAIOT KaK
JiesITeTIbHUITY VI TIVICATeIbHUILY: ee IPOU3BENeHNsI MO0 MaOZOCTYIHBL (110BeCTb «Ubsi BMHA?»),
760 BooO1IIe HeocTynHBI B HTepHeTe («ITecHs 6e3 croB»).

3 [...] MMEHHO J>KeHCKWII IIepCOHaX BCerfa CIYy>XUT BOIUIOLICHVEM HEKUX WIeaIbHbIX
IpeCTaB/IeHNUIT aBTOPA, U B PYCCKOIT IMTepaType 9T0 0cob6eHHO 3ameTHO. Ho HampacHo fymars,
YTO pedb uzieT 00 uyjea/IbHbIX YeJIOBeUYeCKX KauecTBax. Tarbsaubl, JIussl n HaTamm, Kak mpasuio,
ABIAKTCA XY}IO)KeCTBeHHbIM BOIUIOILEHVIEM MMEHHO JXEHCKUX MIOCA/IbHBbIX KadeCTB: BepHOCTI/I,
HyXOBHOﬂ KpaCOTbI, HpaBCTBeHHOi[ YN CTOTbI, MHCTUHKTUBHOTO 06Ha}IaHI/IH VICTUHOI.
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vela uma atitude discriminatdria em relacao a mulher-escritora
que, segundo Elena Gan, era vista pela consciéncia publica como
uma “degeneragdo do género feminino” (STROGANOVA, 2005,
p. 153-154, tradu¢ao nossa).*

O curioso é que neste trecho a autora cita justamente as reflexdes da
novela Tribunal da sociedade: “ela nao é apenas uma mulher, mas uma mulher
escritora, ou seja, uma criatura especial, uma aberragao da natureza ou, mais
correto: uma degenerac¢do do género feminino” (GAN, 2023, p. 30).

Somente no século XX as literaturas em lingua russa ganham
contornos mais femininos: Anna Akhmatova, Marina Tsvetaieva, Teff,
Zinaida Guippius, Nina Berbiérova, Svetlana Aleksiévitch, Liudmila
Petruchévskaia, Liudmila Ulitskaia e Tatiana Tolstaia sao alguns dos nomes
das escritoras russéfonas traduzidas no Brasil.

Destaca-se também o trabalho pioneiro da editora Boitempo que
langou, em 2017, um volume dedicado ao papel das mulheres no processo
revolucionario de 1917: A revolugido das mulheres, sob organizacdo de
Graziela Schneider. Entre as recentes contribui¢oes esta o livro Histéria da
personalidade feminina na Riissia, de Ekaterina Schépkina (Editora Feminas,
2021, tradugdo de Erika Batista). Ha ainda estudos sobre a atuagio feminina
em outras esferas artisticas, como o cinema: por exemplo, a coletinea Cinema
soviético de mulheres, organizada por Marina Cavalcanti Tedesco e Thaiz
Carvalho Senna (2021, Editora Nau).

As novelas

Foi almejando contribuir com essa nova tendéncia de dar destaque aos
nomes historicamente silenciados e/ou apagados que decidimos, com o apoio
do LABESTRAD (Laboratério de estudos da tradugdo) e do NTC (Nucleo de
traducdo e criagdo), ambos da Universidade Federal Fluminense, comecar
tradugdes da literatura russa escrita por mulheres na primeira metade do
século XIX. Esse periodo foi marcado pela atuagdo de muitas escritoras, mas
nenhuma delas foi traduzida para o portugués.

A primeira das novelas, publicada em 2023 pela Editora Nova
Alexandria, é Tribunal da sociedade, de Elena Andriéevna Fadiéeva (Gan). Em
sua obra, Gan, chamada de George Sand russa, levanta a questdao da posi¢ao das
mulheres na familia e na sociedade, muito discutida na Russia dos anos 1840. A

escritora, considerada uma das principais precursoras do movimento feminista

4 Vcropusa pycckoit mireparypsl XIX B. BOSMOXKHO, sipde, YeM MCTOPUI IPYTUX eBPOHECKIX
UTEpaTyp

(...) BBIAB/IAET OMCKPUMMHALMOHHOE OTHOLICHNE K YKEeHIHe-[IICaTe/IbHMLIE, KOTOPas, IO C/I0BaM
Enensr aH, BocnpuHyManach 001eCTBEHHBIM CO3HAHUEM KaK «BBIPOIOK YKEHCKOTO POJia».
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na literatura, se utiliza da ficgdo para denunciar a opressao e as violéncias
cometidas contra a mulher no contexto aristocratico e conservador da época,

A novela Tribunal da sociedade (1840/2023) consiste de trés partes,
cada uma delas narrada por um personagem diferente: mulher-escritora
e dois protagonistas: Vlodinski e Zenaida. A primeira parte da novela é a
mais autobiografica, pois é nela que aparece a mulher-escritora. Trata-se de
uma espécie de moldura narrativa em que uma escritora esposa de general
se vé obrigada a acompanhar o marido em campanhas militares, de cidade
em cidade, passando por todos os julgamentos e desconfiangas que cercam
uma mulher intelectual: “a pobre escritora vai almogar, na inocéncia de sua
alma, sem suspeitar que foi convidada para uma exibi¢do, como um macaco
dancarino, como uma cobra em um cobertor de flanela” (GAN, 2023, p. 31).

No segundo momento, essa escritora encontra uma carta em que reside
uma histdria tragica, banhada no mais melancélico romantismo europeu. No
entanto, a histdria romantica que se desenrola entre Zenaida e Vlodinski se
insere no contexto mais amplo da vida literaria e cultural da época. A novela,
escrita em 1840, reflete 0 momento em que o romantismo foi substituido pelo
realismo e pela critica social a ele associada.

Todas essas contradig¢des se refletem na figura de Vlodinski, o narrador
da segunda parte, que oscila entre uma tipica personagem romantica
idealizada e a figura satirica de um homem sem autocontrole, sem maturidade
emocional ou senso critico em relagdo ao que recebe da sociedade que o
cerca e, principalmente, sem respeito pelas mulheres. A prépria autora sugere
possiveis antecessores literarios roménticos de Vlodinski: por exemplo, sdo
mencionados o “exilado de Bornholm”, uma possivel referéncia a novela A
Ilha de Bornholm do historiador e escritor sentimentalista Nikolai Karamzin,
bem como Lara e Childe Harold, de Byron (GAN, 2023, p. 38).

Do ponto de vista externo, a segunda parte recria os clichés do romantismo
europeu — casa de campo que mais lembra um castelo medieval; fantasma
misteriosa; solidao e doenga do protagonista — mas também apresenta um olhar
critico sobre a imagem idealizada da mulher romantica e o comportamento de
um tipico heréi romantico cujo amor puro e sublime se transforma de subito,
sob influéncia de preconceitos sociais (o tribunal da sociedade), em uma paixao
agressiva, egoista e destrutiva. O curioso é que a parte roméntico-gdtica do drama
amoroso se passa em um castelo alemao. Quanto ao segundo ato do drama —
durante o qual ocorre a desmistificagao do ideal roméntico do amor sublime - ela
se da em terras russas. Desse modo, a novela versa sobre expectativas e clichés
romanticos que inevitavelmente colidem com a realidade.

Na terceira parte da novela, narrada por Zenaida, conhecemos a
perspectivade umamulher que se negavaaatender as expectativasdasociedade
desigual e conservadora, e que, embora tivesse inimeros interesses e uma

mente rica de conhecimento e curiosidade, foi resumida a par roméntico e
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provocadora de homens, uma mera “coquete’, sentenciada pelo resto da vida
a carregar os julgamentos do tribunal da sociedade. Alids, o nome Zenaida
remete ao pseudonimo literario de Elena Gan que assinava suas novelas
como Zeneida R-va. A personagem traz ainda outros tragos autobiograficos:
assim como Gan, Zenaida se casou cedo com um militar e passou a vida
acompanhando o marido em suas viagens. E precisamente nesta tltima parte
que aparece a expressao que da titulo a novela: “tribunal da sociedade”: todas
as trés personagens sao suas vitimas.

A segunda tradugdo, ainda em andamento, é a da novela A Familia
Talnikov (1847/1928), de Avdoétia Brianskaia (Panaieva). A novela, assinada por
Pandieva sob o pseudonimo de N. Stanitski, retrata, como ja mostra o titulo, a vida
de uma familia. Segundo o bidgrafo de Pandieva, Kornei Tchukévski, a escritora
teria se inspirado em sua propria infancia: “Agora sabemos que em seu primeiro
romance, A familia Talnikov, ela retratou os pais e que, portanto, a sua infancia foi
extremamente penosa’ (TCHUKOVSKI, 1928a, p. 69, traducao nossa).’

A autora escancara as relagdes de poder que permeiam as familias
aristocraticas tradicionais; tais relagdes se constroem ao redor das questdes de
género (marido e mulher), de classe (os pais e os empregados da casa) e de faixa
etaria (entre os pais e os filhos), entre outras. Inovando nas técnicas narrativas
da época, a histéria é relatada do ponto de vista de uma crianca, Natacha,
uma entre os muitos filhos do casal cruel e dissimulado. E com ironia que a
autora nos mostra a superioridade de muitas criangas em relacao aos adultos
no tocante a empatia, ao bom senso, ao respeito. Mesmo a educag¢io, que
deveria trazer alguma esperanca de um futuro mais promissor, transforma-se,
nessa familia, em uma ocupacao repetitiva e limitadora do pensamento livre.
A novela, escrita durante o governo de Nicolau I, marcado pelas repressdes
e pela censura, lan¢a mao da linguagem esopiana: a familia em que os pais
reprimem com violéncia qualquer manifestagio de um pensamento ou de
uma conduta livre das criancas torna-se metafora do governo despoético que
da mesma maneira domina os seus cidadaos. O padrao opressivo perpassa
todas as camadas da sociedade, mesmo as mais abastadas, como ¢ o caso da
familia Talnikov. Foi precisamente por esse motivo que a novela foi proibida
pela censura apoés a primeira publicacao:

A novela foi escrita em 1847 e publicada por Nekrassov no Al-
manaque ilustrado que foi prometido como bonus aos assinantes
anuais da revista Contemporaneo. Todavia, como a publicagdo do
almanaque coincidiu com a Revolucdo de Fevereiro na Franga
(1848), o comité secreto de censura, estabelecido por Nicolau I
com o intuito de domar a imprensa russa, proibiu o almanaque

ao considerar que a novela de Avdétia Pandieva trazia um aba-

5 Temepp HaM M3BECTHO, YTO B CBOEM IlepBOM poMaHe, B «CeMmelicTBe Ta/bHUKOBBIX», OHA
u306pasmIa pOFITeNeil 1 4T0, 3HAINT, €€ JETCTBO OBUIO OMCTIHE KaTOPTOIL.
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lo revolucionario dos fundamentos familiares. Como ela mesma
diz em suas Memdrias, o presidente da comissdo, Conde Butur-
lin deixou notas pessoais nas margens de novela: “cinico’, “im-

7 » » ~ <« ~ .
plausivel”, “imoral’, e, em concluséo, escreveu: “Nao permito por
imoralidade e por minar a autoridade parental (TCHUKOVSKI,
1928Db, p. 97, tradugdo nossa).®

O desalento toma conta da narrativa desde o inicio: ndo por acaso a
novela comega com um enterro. No entanto, ha nela um qué de esperanca:
apesar de todas as represalias, a menina-narradora se recusa a agir como uma
crianca décil e obediente. Ela e os irmaos travam uma verdadeira guerrilha
contra os adultos. A rebeldia das criancas se mostra incessante, resistindo ao
longo de todo o cotidiano, numa demonstragao vivaz de perseveranca em meio
a um ambiente repressor. Numa noite de baile em que a governanta, mais uma

vez, as priva da diversao, o senso de revolta e justi¢a se inflama ainda mais:

Tendo saciado o primeiro impulso de cdlera, comegamos a pla-
nejar nossa vinganga com mais frieza. Espalhamos lixo e joga-
mos agua em sua cama, enflamos nela baratas e outros insetos,
esfregamos todo o chdo com os travesseiros... Por fim, depois de
cobrir tudo com uma manta, nos acalmamos, mas meu irmao
Micha disse que ainda nao era o suficiente: ele teve a ideia de atra-
i-la para o quarto das criancas e dar-lhe um pontapé no escuro.
Aceitamos sua ideia com prazer (...) Para atrair a vitima, demos
as maos, formamos um circulo e, com gritos frenéticos, guinchos
e assobios, comecamos a pular e a rodopiar como loucos; nossos
cabelos esvoagavam; quase nus, pareciamos pessoas selvagens
dan¢ando em preparagdo para um sacrificio. Os sons tdo agra-
daveis nao tardaram a chegar aos ouvidos da governanta; liber-
tando-se dos bracos do seu par, correu para o quarto das criancas
- ja estavamos deitados tranquilamente em nossas camas quando,
abrindo a porta e dando um passo para além da soleira, ela se es-
tatelou no chdo com um grunhido... Os criados trouxeram luz; a
governanta, correndo para a vela, comegou a examinar com furia
e horror o seu vestido coberto de 6leo e por pouco ndo desatou a
chorar... (PANAIEVA, 1928, p. 146-147, tradugio nossa).”

6  Oramosects 6bUIa Hanucana B 1847 roxy u Harnedarana HekpacoBeiM B «V/IIIOCTPUPOBAaHHOM
AnpMaHaxe», KOTOpBII Obl oOellaH, B BHAe IpeMUM, FOZOBBIM IOAINMCYMKAM >KypHasIa
«CoBpeMeHHUK». Ho Tak Kak IIOsABJIeHMe a/lbMaHaxa COBIAIO C (eBpalbCKOM peBOMIOLNE BO
®pannnn (1848), TO CeKpeTHDII LIeH3yPHBIIT KOMUTET, yupexaeHublit Hukomaem I ajst 06yspanst
PYCCKOI1 ITedaTyt, 3alpeTiI aabMaHaX, yCMOTPeB B 1oBecTu ApfoTby ITaHaeBoil peBOMOLINOHHOE
MOTpsICEHNE CeMeNHBIX OCHOB. Kak pacckaspiBaeT OHa camMa B CBOMX «BOCIOMUHAHMAX»,
npepcenarenp KoMuTeTa rpad ByTypanH co6CTBEHHOPYUYHO He/an 3aMeTKIL Ha IIOJISIX e€ IIOBEeCTIL:
«IMHNYHO», «HEIPABIONORK00HO», «6e3HPABCTBEHHOY, A B 3aK/II04eHNe Hanycar:—«He m03Bossii0
3a 6€3HPaBCTBEHHOCTb ¥ IIOAPBIB POANTENIBCKOI BIACTI.

7 YTONMB IepBbIii TOPBIB 3/I0CT, MbI HAYa/I) X/Ia[IHOKPOBHO IPUyMbIBaTh MitleH1e. [Tochimanm
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As distor¢des do universo dos adultos e, em uma escala maior, da
sociedade russa da primeira metade do século XIX, sdo retratadas com
uma sutileza e perspicacia psicoldgica impressionantes. As traquinagens das
criangas e a ironia sutil da narradora deixam esperanca de que a criatividade e
o livre arbitrio possam sobreviver mesmo num contexto mais desfavoravel, e
até se fortalecer através dele. Foi o que aconteceu com toda a literatura russa,
que ao longo da sua histdria teve que desenvolver subterfigios para sobreviver
e driblar censura e repressao.

Avdoétia Pandieva assinava muitos dos seus escritos como N. Stanitski,
ou seja, um pseuddnimo que nao revela o género da autora. A escolha pelo
pseudonimo masculino, tdo comum na época, garantia que as suas obras
fossem publicadas, lidas e levadas a sério, algo que dificilmente seria possivel
caso a escritora optasse pelo seu proprio nome ou um pseudénimo feminino.
No caso de A familia Tdlnikov, ao apresentar a autora na sua primeira
publicagdo da novela que de fato chegou aos leitores, em 1928, Kornei
Tchukdvski afirmou (sem nenhuma prova) que Panaieva teria escrito a novela
em coautoria com o poeta, escritor e editor Nikolai Nekrassov:

E bem possivel que o poeta estivesse diretamente envolvido na
escrita de Tdlnikov, pois é improvavel que naqueles primeiros
anos Pandieva tivesse um dominio completo da técnica de escri-
ta. De qualquer forma, néo resta davida de que Nekrassov sub-
meteu a primeira obra da sua amada amiga a mais cuidadosa re-
visao. A sua mao pode ser percebida literalmente em cada pagina.
Isso torna a novela ainda mais valiosa para nés (TCHUKOVSKI,

1928Db, p. 98, tradugdo nossa).®

A afirmacao de que a autora nao seria capaz de escrever uma novela
tdo complexa e de que a presenca de Nekrassov como coautor torna a obra mais
valiosa para os leitores é um lugar-comum da critica sobre a literatura de autoria

feminina: “assim, é colocada em duvida a independéncia criativa da autora, ao

COpPOM U IIOJIM/IA BOJIO¥ €€ KPOBATh, HAIIyCKa/IX B Hee IIPYCAKOB U APYTUX HaCEKOMBIX, IOy IIKaMu
BBITEP/TN BECh TO7... HakoHer, MpuKpLIB BCe OfIeA/IOM, MBI YCIIOKOWMINCDH, HO 6pat Mumra ckasar,
YTO elle €l Majlo: OH MPUIyMal 3aMaHUTh €€ B JEeTCKYIO Ui B TEMHOTE IIO/ICTABUTD €il «HOXKKY».
Mbl IPUHAN €rO BBIZYMKY € BOCTOProM; (...) MBI, 4TO6 IpuB/IeYb KEPTBY, B3AINCH 33 PYKH,
COCTaBM/IM KPYT M C HEMCTOBBIMU KPUKaMU, BUSTOM U CBMCTOM ITyCTU/IUCh CKaKaTh M BEPTEThCS,
KaK MCCTYIIEHHbIE; BOJIOCHI HalllM pPas3sBeBa/lNCh; IOYTU HEOIETble, Mbl IOXOAMIM Ha JUKUX,
KOTODBbI€ IJIACKaMU TOTOBATCA K XKepTBe. PoHbIE 3BYKM CKOPO IOTIETENN O CIIyXa IyBEPHAHTKIL;
BBIPBABIUNCh U3 DYK CBOETO KaBajepa, OHa KMHYIAch B JIETCKYIO,-- MbI YK€ TUXO JIeXKalau B
MOCTEIAX, KOTTIA, PACKPBIB [IBEPD U CJIE/IAB Al 33 ITOPOT, OHA C BU3IOM PACTAHY/IACh Ha TONY...
MpI efiBa [BINIAIN: HEKOTOPBIE M3 HAC BCKPUKHYMM, OYATO CIPOCOHDA... /IOy MIpUHECIN OTHS;
I'yBepHaHTKa, KUHYBILICH K CBEYKE, KO U C Y)KaCOM Haya/la OCMaTpUBaTh CBOE II/IaThe, IIOKPbITOE
MAacjIOM, U Yy Th He 3aIUIaKaa...

8 BosmoxHO gaxe, 4TO MOIT HENOCPEACTBEHHO y4acTBOBaI B MMCAHUN « TanbHUKOBbIXY,
TaK Kak efBa /i [laHaeBa B Te paHHMe IOfibI BIIOJTHE BIajle/Ia IMICATENIbCKON TeXHUKOI. Bo Bcakom
CITyJae MOKHO He COMHeBaThcs, uTo HekpacoB mojBepr caMmoil TIIaTenbHOi 06paboTKe HepBoe
IpousBefieHNe cBoelt mooumMort moppyru. Ero pyka 4yBcTByeTcs B IoBecTu OyKBaIbHO Ha KaXK/OM
crpanuiie. Tem 6oree IleHHa A7 HAC 3TA TIOBECTb.
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lado da qual sempre esta presente um certo Ele que literalmente guia a sua pena”
(STROGONOVA, 2005, p. 155, tradugio nossa).’

A tradugao

Ambasasnovelas pertencem a assim chamada Era de Ouro daliteratura
em lingua russa, que é vista como seu auge e abrange o século XIX. Os escritores
que atuaram nesse periodo, entre eles Dostoiévski, Tolstoi, Gogol, Turguéniev,
Puchkin, formam o chamado canone classico. Ja as escritoras estdo quase
totalmente ausentes dele. No entanto, é curioso notar que o cdnone classico
da literatura em lingua russa na Russia é diferente daquele que se formou no
Brasil, e que a tradugdo teve um papel decisivo nesse processo. Se para os
russos no topo do canone estaria Aleksandr Puchkin, os leitores brasileiros
provavelmente atribuiriam esse lugar a Fiodor Dostoiévski. Portanto, vemos
na tradu¢do uma capacidade de desestabilizar e desconstruir o canone:

Talvez fosse conveniente lembrar que o cdnone néo existe, que nao
existe um canone, que o cinone é, por natureza, instavel e a histdria
trata de canonizar e descanonizar obras e autores. E que a tradu-
¢do e a sua historia, desde o século XVI, tem revelado ela propria
alguma capacidade canonizada, impondo uns autores e ignorando
outros. Epocas houve em que o cAnone do subsistema da literatura
em traducdo foi entre nds surpreendentemente diverso do dos pai-

ses ou das literaturas de origem (BARRENTO, 2013, p. 12).

A tradugéo e as escolhas relacionadas a esse processo tém, portanto,
o poder de subverter as estruturas ultrapassadas. Essa poténcia da tradu¢ao
é muito explorada pelos estudos da traducéo, que tiveram um crescimento
impressionante nos ultimos decénios. Se, de acordo com a visdo tradicional,
muito difundida nos séculos XVIII e XIX, a tradugdo seria um ato secundario
e dependente do original (KUMAR, 2015, p. 1-2), no século XX passa-se a
destacar o seu potencial criativo; o foco da atencéo é transferido do resultado
para o processo de tradugdo, em que tanto o texto-fonte quanto o texto-alvo
se influenciam e se transformam.

Vista sob essa otica, a tradu¢ao é uma desterritorializagdo, pois “um
texto traduzido é um texto cortado do ambiente que o viu surgir e crescer
— sob a forma do texto-fonte — e também um texto projetado numa outra
cultura, especificamente para novos leitores para os quais o texto nao foi
originalmente concebido” (TORRES, 2013, p. 133). Como ambas as novelas
por nos traduzidas foram escritas na primeira metade do século XIX, ou

9 [..] Tem caMbiM nNoaBepraeTca COMHEHUIO TBOPYECKas CaMOCTOATENBHOCTb aBTopa-
XKEHLLMHbI, PAAOM C KOTOPOW Bceraa Mmasuut Hekuii OH, GykBanbHO BOASLLNIA ee NEPOM.
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seja, ha um significativo distanciamento temporal e cultural entre o texto de
partida e a traducio, a desterritorializacao inclui ainda a sua transferéncia para
uma outra época. Para Joao Barrento, nos casos em que ha tal afastamento, a
tarefa da tradugdo ¢ buscar um equilibrio, isto é, “traduzir para hoje [...] sem
deixar de disseminar pelo texto sinais de que se trata de um texto de ontem”
(BARRENTO, 2013, p. 17).

Se pensarmos a partir da teoria bakhtiniana, o equilibrio também
pode ser visto como um dialogo. Nesse sentido, “a tarefa da tradugdo inclui
um espago dialégico em que o texto-alvo surge a partir do dialogo tanto com
a lingua/cultura-fonte, quanto com a lingua/cultura-alvo” (KUMAR, 2015,
p. 9, tradugdo nossa). '* A tradugdo seria um encontro dialégico entre as
culturas por meio do qual elas deixam de ser fechadas e monologizantes e
desenvolvem um olhar criativo e compreensivo tanto sobre si mesmas quanto
sobre o outro. “Tal encontro resulta ndo em uma fusio unitaria, mas em uma
dispersao dialdgica dos seus ingredientes culturais e um refor¢o mutuo das
suas sutilezas culturais” (KUMAR, 2015, p. 13, tradu¢ao nossa)."

O dialogo em pé de igualdade também é um tema recorrente nos
estudos da tradugao feminista. No artigo “Escrevendo em terra de homem
nenhum: questdes de género e tradugdo” (2020), escrito por Susan Bassnett e
traduzido por Naylane Matos, a autora faz um panorama da evolugdo paralela
dos estudos feministas e dos estudos da tradugao, que tomaram um caminho
mais progressista quase de forma coetinea e encontraram-se, de fato, apenas no
final do século passado. Os frutos desse encontro foram revoluciondrios tanto
para a tradugdo quanto para a afirmagao do espaco das mulheres na literatura:

Os Estudos Feministas lancam luz sobre as formas pelas quais as
sociedades marginalizam mulheres e seus produtos criativos e os
Estudos da Tradugdo tém cada vez mais desvendado os processos
manipulativos que envolvem a suposta inocente transferéncia
de textos de uma cultura para outra. Entdo, uma mirada para
a linguagem figurada que descreve a traducao pode ser significa-
tiva de varias maneiras. Dessa forma, a metafora de fidelidade ao
original, geralmente apoiada em termos de género, nos diz muito
sobre as estruturas sociais hierarquicas que cunham e utilizam
essa imagem. O Original, o Pai, exalta-se em uma posi¢do
superior a cdpia, o feminino, seja esposa, amante ou mae.
E a metafora da penetracdo, da posse sexual do texto deriva
também do mesmo sistema de valores patriarcais, um sistema
de proprietarios e propriedades, colonizadores e colonizados,

estupradores e vitimas. (BASSNETT; MATOS, 2020, p. 467).

10 The task of the translator involves their entering a dialogic space, where the target text emerges
from dialogue with both source language/culture and target language/culture.

11 There is no unitary merging in such an encounter, but there is a dialogical dispersion of their
cultural ingredients and mutual enhancement of their cultural subtleties.
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A autora atenta ainda para a importancia da reflexdo sobre género
no ato da traducdo: como traduzir de forma feminista? Como utilizar
o potencial criativo imbuido na traducao a favor de uma reafirmagio dos
direitos e do espago das mulheres na arte e no mundo? Tendo em vista que
as novelas traduzidas - ainda que nao facam parte do movimento feminista
propriamente dito, uma vez que este ainda ndo existia na Russia da primeira
metade do século XIX - sdo escritas por mulheres e falam de forma critica
e contestadora sobre a opressao sofrida pelas mulheres — consideramos que
nossa posi¢do como tradutoras frente a textos de mulheres precursoras do
feminismo seria algo préximo do que chamamos hoje de “sororidade”

E preciso sublinhar, explicitar e trazer ainda mais a luz uma luta que
ja esta presente nos textos de partida e que pode ser enriquecida e fortalecida
ao transformarmos esses textos em lugares de encontro e de acolhimento
de mulheres com os mesmos objetivos de emancipagao e resisténcia. Essa
postura frente a atividade da tradugao se faz também como uma contestacio
dos ideais ultrapassados de oposi¢do e rivalidade entre os textos de partida
e de chegada, sempre competindo pelo lugar de maior relevancia dentro da
teoria. Em vez disso, reforcamos o carater de luta de nossa atividade, num
ajuntamento de forgas, como se dois textos juntos lutassem melhor do que
um; ou melhor do que dois textos separados e rivalizados.

Essa perspectiva pode ser considerada uma espécie de metalinguagem
ou de reflexao em relagdo as narrativas em questdo, em que a rivalidade
feminina é um elemento explicito e muito presente. Inserindo-nos numa
reescrita feminista da Historia das mulheres, superamos a rivalidade feminina
no ato da tradug¢do, colocando-nos ao lado de Pandieva e Gan numa frente
de batalha intelectual contra o tribunal da sociedade, narrado por uma, e a
familia patriarcal narrada por outra.

Em relagdo aos desafios enfrentados durante as tradugdes: entre eles
esta o fato de que a novela Tribunal da sociedade (1840/2023) se destaca
pela rica combinagdo de tendéncias e estilos literarios, como o romantico,
gotico, satirico-ironico e também de diferentes géneros, como autoficcao,
carta e narrativa novelistica em si. Essa composi¢do heterogénea foi um
desafio na medida em que a tradugdo se propds a acompanhar com atencgao
as mudancas de linguagem de acordo com cada estilo e género. Grande
parte dos desafios surgiu da tentativa de manter as lacunas construidas
propositalmente pela escritora: uma vez que se trata de uma novela epistolar,
muitas informacdes nao sao reveladas.

Além disso, a tradu¢ao do titulo - em russo, Sud sveta (Cyo ceema)
~ trouxe talvez a maior das dificuldades. E um titulo brilhante, tanto por
sua forma curta, aliterada e poética, quanto por gerar todo um leque de
significados. Ademais, o titulo reflete o tema central da assim chamada novela
secular (ceemckas nosecmv), muito em voga na literatura da época: a oposicao
entre o individuo e a sociedade.
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A primeira palavra, sud (cyd), pode ser traduzida como juizo, julgamento
ou tribunal. E também uma referéncia ao juizo final, cujas fun¢des na novela
sao assumidas pela alta sociedade. Demos preferéncia a palavra tribunal como
mais precisa e expressiva. A ideia do juizo da sociedade como um tribunal
(mpubynan) aparece no texto em russo uma unica vez, porém em um lugar de

destaque: no ultimo paragrafo que também encerra a carta de Zenaida:

O tribunal da alta sociedade agora pesa sobre nds dois: eu, uma
mulher fragil, que ele esmagou como um ramo quebradigo; vos,
oh, vos, um homem forte, criado para lutar contra o mundo, o
destino e as paixdes dos homens, ele ndo s6 justificara, mas até
exaltara, porque os membros deste terrivel tribunal sdo todos
medrosos. Do vergonhoso cadafalso em que ele deitou minha
cabeca, quando o ferro fatal da morte ja se ergueu sobre meu pes-
coco inocente, ainda apelo a vos com as ultimas palavras de meus
labios: “Néo o temam!... Ele é um escravo dos fortes e destroi ape-

nas os fracos...” (GAN, 2023, p.141).

Dessa forma, fica evidente o peso dessa palavra, o que também justifica
anossa escolha. Quanto a segunda palavra, svet (céem), em russo ela significa
mundo, sociedade, luz. E, de fato, acreditamos que a autora quis trazer os trés
sentidos para o titulo, referindo-se ao mundo e a sociedade como agentes do
julgamento guiado pelas paixdes terrenas, e a luz como o julgamento divino. O
entrelacamento de sentidos também fica claro em todas as vezes que a autora
emprega a palavra svet ao longo da novela, em cada ocasido referindo-se a um
dos trés. Nesse aspecto, a tradugdo foi também um jogo de investigagdo para
descobrir qual dos sentidos prevalecia a cada vez que a palavra surgia.

A familia Talnikov (1847/1928), por sua vez, apresenta outros
desafios. Em relagdo ao titulo, o fato de a lingua russa ndo possuir artigos
nos da trés possiveis op¢des de traducao: “Familia Talnikov”, “Uma familia
Talnikov” e “A familia Talnikov”. Optamos pelo artigo definido para fortalecer
o impacto do titulo, de forma que os Talnikov soassem, de fato, como uma
familia importante, uma familia tradicional e representativa de todas as outras
familias da aristocracia russa.

O maior desafio, no entanto, esta na variacdo dos tons ao longo da
novela. Referimo-nos, de inicio, ao humor tao bem elaborado e refinado, que
remete ao carater teatralizado, absurdo e até mesmo esdrixulo que as convencoes
do mundo adulto e da aristocracia assumem quando vistas pela perspectiva
das criancas. A autora da atencgdo especial a forma como a narradora crianga
vé os papéis de género, por exemplo, falando dos corsetes tdo apertados que
deixam os ombros roxos; das maquiagens que parecem fantasias de terror, do
desespero das tias para tornarem-se noivas o mais rapido possivel. Utilizando-
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se do procedimento de estranhamento teorizado por Chklévski (1917), Natacha
retrata os papéis de género revelando por completo aquilo que realmente sao:
apenas papéis, como que desempenhados num teatro:

Sua toillete comegou. Depois de se lavar, comegou a passar um
pano vermelho no rosto molhado, embebido em pd, com tanta
diligéncia que me perguntei se ela queria fazer no rosto a mesma
coisa que os enceradores faziam no chao. Mas, para minha sur-
presa, seu rosto se cobria de algo branco que se tornava cada vez
mais espesso, por fim suas sobrancelhas, cilios, sardas — tudo de-
sapareceu, e apenas seus olhos castanhos malignos brilharam por
entre a nuvem de gelo, fitando com avidez o espelho diante do
qual eu segurava uma vela. A governanta, entdo, passou alguma
coisa sobre os olhos — a sobrancelha despontou, o rosto ficou tor-
to... Mas logo tudo voltou a ordem: os cilios ndo pareciam mais
os de quem acabava de sair de uma geada, os labios, untados de
batom rosa, pareciam duas minhocas vermelhas, as bochechas ir-
ritadas ficaram estranhamente escarlates. Comecou a arrumagao
dos cabelos: seus fios ralos, ao sentirem o toque das pingas em
brasa, guincharam em lamento; os bobes foram retirados, e cada
fio, friccionado ao ponto da improbabilidade, formou um cacho
especial, de modo que a governanta se transformou em um poo-

dle ruivo (PANAIEVA, 1928, p. 142, tradugio nossa).'

Logo na abertura da novela, o humor, a sdtira e a ridicularizacao se
intercalam de forma marcante com o tom melancélico e soturno de uma

narrativa envolta pela morte, pela falta de amor e pela crueldade:

Em uma sala iluminada por uma vela derretida, lavavam o corpo da
falecida - minha irma de seis meses. Seus olhos, opacos e imdveis,
enchiam-me de horror [...] No primeiro minuto a morte causou-me
uma forte impressdo, mas conclui pela perfeita indiferenca das pes-
soas ao meu redor e pela auséncia de meu pai e de minha mae, que

a morte ndo era uma coisa importante (PANAIEVA, 1928, p. 103)."

12 Hauvacs ee TyajeT. YMBIBIINCH, OHA IIPYHAACH BO3UTD II0 MOKPOMY JIMILY CBOEMY KPacHOII
CYKOHKOI1, OIIyCKa€MOIJ1 110 BpeMeHaM B I[Py, C TAKUM CTapaHMEM, YTO A IOAyMaJia, He XO4eT /11
OHa C JIMLOM CBOMM CJI€/IaTh TOTO K€, YTO CHe/a/l MOM0TePhI ¢ momoM... Ho, K ynusnennio moemy,
ee JINIIO BCe TyIIe U IyIiie ITOKPhIBATIOCh YeM-TO Oe/bIM, HaKOHeL] 6POBH, PECHUIIbI, BECHYIIKI -- BCE
MICYe3710, U TOMBKO 3 Ty4M VHes OMuCTany Kapye 37ble I71a3a, )KalHO BIIMBAACDH B 3€PKajIo, Tepe
KOTOPBIM A flep)Kana cBedy. [yBepHaHTKa UeM-TO ITPOBE/a HaJ T7Ia30M -- Pe3Ko 0003HauMmach
6poBb, TUII0 CTaT0 KpyBOe... Ho Bckope Bce MpUIIIO B HOPAMOK: PeCHNITH TIepecTay HallOMIHATh
Y€/I0BEKA, TO/IBKO YTO IIPUIIEAIIEr0 C MOPO3Y, IyObI, IOMa3aHHbIe PO30BOII IIOMA/[011, IOXOAMIN Ha
JiBa KpaCHBIX 3eM/IAHBIX YepBAKa, pacTepThIe LIeK) KaK-TO CTpaHHO asenu. Hagamacs ybopka Bonoc:
KUJIKIe IPAAU VX, IOYYBCTBOBAB IIPMKOCHOBEHNE PACKa/JIeHHBIX LINMIIOB, XKaTOOHO 3aIMIaIy;
C HUX CHSUIM TAIMIBOTKY, U KaXK[BII BOIOCOK, B3OUTHIN 0 HEBEPOSITHOCTH, 06pa3oBar 0cobyo
OYyKIII0, TaK YTO IyBEPHAHTKA IIPEBPATIIIACH B PDKYIO OOTIOHKY.

13 B xoMHare, OCBELCHHOJ Haropesoil CBe4oil, OMBIBA/I TeI0 YMepIlIeil -- IeCTUMEeCAIHON
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Sendo assim, foi necessdria uma atencao especial, por parte das
tradutoras, para compreender o movimento pendular entre os tons de satira e
de tragédia que se revelam e se complementam dentro da narrativa, buscando
manter os diferentes sentimentos e sensagdes suscitados por cada um, assim
como as viradas de estilo. Ja nos momentos satiricos, ha uma grande presenca
da lingua francesa (principalmente quando se trata da moda feminina, temos
palavras como: coiffure, toilette, modestie, tournure) ligadas as futilidades
das tias da protagonista e, principalmente, da governanta, mulher cruel,
mesquinha e invejosa. A presenca das palavras estrangeiras e, em especial,
do francés é mais um elemento em comum entre as obras de Elena Gan e
Avddtia Pandieva. As duas novelas refletem a discussao, muito em voga na
época, sobre o futuro do pais: se era preciso copiar cegamente os modelos
europeus ou se enveredar por um caminho préprio.

Mais um ponto em comum entre as duas novelas é o carater de
resisténcia e transgressio que aparece como principal caracteristica das
protagonistas femininas. Sejam criancas ou adultas, elas representam muito
mais do que uma individualidade feminina; podem ser interpretadas como
simbolos do papel decisivo das mulheres na vanguarda do pensamento contra
as sociedades conservadoras e as relacdes de poder pautadas na violéncia
gratuita e desmedida contra os oprimidos. Natacha, protagonista de A familia
Talnikov, mesmo crianga se posiciona contra a opressao e a injustica cometidas
pelos mais fortes, recusando-se a aceitar alienagcdo a que era submetida e
sacrificando-se para salvar alguém que considerava ainda mais oprimido que
ela, um irmao mais novo de apenas trés anos:

No canto da mesma sala, meu irméo e eu brincavamos com ra-
mos de salgueiro. Papai decidiu que queria participar de nossa
brincadeira e sugeriu que meu irmao batesse nele com um sal-
gueiro, dizendo: “Vamos ver quem bate mais doido.... Meu irmao
bateu em papai com alegria, mas em seguida foi acertado por um
golpe tao forte que gritou de dor. Papai disse: “Bem, agora ¢ sua
vez de novo. Nio chore! E esse o jogo: “chicote de salgueiro - cho-
ra o cavaleiro”.. Mas meu irmdo continuou a chorar, e por isso
recebeu um novo golpe, seguido de varios golpes mais lentos mas
nio menos cruéis. Meu pai era notavel por sua forca: ele dobrava
em um no o ferro aticador de brasas. No inicio ndo me atrevi a
defender o meu irmao: a minha ideia sobre os direitos dos pais
era que lhes era permitido ndo s6 punir mas também matar as
criangas, e eu ainda ndo compreendia o que era injustica. Mas

os gritos de meu irmao fizeram-me esquecer tudo: corri para ele

Moeli cecTpsl. Ee I71a3a ¢ TYCK/IBIM 1 HeIIOABYDKHBIM B30POM HaBOAWIN Ha MeHA yKac. (...)B mepsyto
MMHYTY CM€PTb IIPOM3Bea Ha MEHA CUIbHOE BIeYaT/IeHMe, HO II0 COBEPIIEHHOMY PaBHOJYLINIO
OKPY>KaIOIINX, 10 OTCYTCTBUIO OTIIA M MAaTePU A 3aK/II0YMIIA, YTO CMEPTD He Ba)KHAsA BEIIb.
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e fiquei em sua frente, deixando meu pescoco e peito abertos ao
meu pai para o sacrificio. Sem perceber nada, meu pai pos-se a
me bater. Ora calando-me, ora gritando mais forte, tentei fazé-lo
interromper seu jogo cruel, mas ele, palido e contorcido de raiva,
continuou a chicotear-me com o salgueiro, metodica e lentamen-

te... (PANAIEVA, 1928, p. 105-106, traducdo nossa)'*

Cada uma a seu modo, as protagonistas dessas narrativas se posicionam
firme e corajosamente contra o poder violento e a sociedade conivente. A primeira
narradora e a protagonista de Tribunal da sociedade resistem, por sua vez, através
doestudo edaintelectualidade, recusando-se a permanecerem restritas aos poucos
conhecimentos permitidos as mulheres: francés, piano, costura, e “mexericos
da sociedade’, pelas palavras da autora. Desafiam a ordem vigente indo além,
acessando e produzindo conhecimentos reservados apenas aos homens e, além
disso, subvertendo-os ao trazé-los para o universo do pensamento feminino. No
mais, essas mulheres nio se entregam a pressdo social que tenta encaixa-las nos

moldes e padroes de comportamento impostos ao género.

As escritoras e a teoria literaria

A maior parte dos textos tedricos e criticos na literatura ¢ escrita por
homens e sobre homens, o que também ¢ vélido para a literatura em lingua
russa do século XIX. Os procedimentos linguisticos e literarios usados por
escritores como Dostoiévski e Tolstoi sdo tidos como inéditos e inaugurais
nestes autores, porém a sua presenca também pode ser observada nas obras
de algumas escritoras que, inclusive, sdo cronologicamente anteriores. E o
caso das novelas de Pandieva e Gan aqui discutidas.

Por exemplo, em Tribunal da sociedade, notamos a manifestagao
de multiplas vozes, uma espécie de narrativa polifonica cuja inven¢ao Mikhail
Bakhtin (1963/1981) atribuiu a Fiodor Dostoiévski. Bakhtin desenvolve sua
teoriabaseando-senumaespécie deautonomiaideologicade cadapersonagem,
autonomia essa tdo profunda que estaria par a par com a complexidade e

as contradi¢cdes de seres humanos em carne e osso; sobrepondo, assim, a

14 B yray Toit ke KOMHATBI Urpaja s ¢ 6parom B BepObl. Oter| B3AyMal NPUHSATH yIacTue B
HaIlleil Urpe 1 IpeIoKuI 6pary 6uTh cebst Bep6oii, ckaszas: «YBUAUM, KTO 60/IbHEe yAApuUT...» Bpar
C BOCTOProM yapul OTLia, HO BC/IE], 3a TeM IOIY4YMU/I 10 TOTO CU/IbHBIN yflap, YTO BCKPUKHYI OT
6om. Orery ckasarm: «Hy, temeps orsits TBOs1 odepenp. He mraus! Ha To nrpa: Bep6a xjec -- 6ber
no cnes!..» Ho 6par nmpogo/kat IIaKkaTh, 3a 4TO IIOIYYM/I HOBBII yZiap, 38 KOTOPBIM IIOC/IEI0BATIO
ellle HECKO/IbKO MEJJIEHHBIX, HO He MeHee >KeCTOKMX yzapoB. OTel CTaBUICA CBOEil CUJION: OH
cruban B ysen kodepry. CriepBa s He cMe/la BCTYIUTLCA 3a 6paTa: O IpaBaX pOAUTeNIeil A uMera
TaKO€ IIOHATNE, YTO OHM MOTYT HE TO/IbKO HaKa3bIBaTh, HO I y6I/IBaTb neTei{, a HECIIPaBE€I/IMBOCTU A
emfe He moHMMarna. Ho Bormu 6para 3acTaBumm MeHA Bce 3a0bITh: s KUHY/TACh K HEMY M 3aC/IOHMIA
ero co6oii, OCTaB/IAA Ha JKePTBY OTILY CBOI0 OTKPBITYIO LIelo U rpynb. Hudero He sameTus, orell
cran 6uth MeHs. To yMOJIKas, TO BCKPUKMBAsI CUJIBHENL, sI CTApalach 3aCTABUTH €rO IPEKPATHUThH
YKECTOKYIO UTPY, HO OH, OJIeIHBIN U VCKAXKEHHBIIT OT 37I0CTH, IIPOJO/DKAIL X/IECTAaTh BepbOOil pOBHO
U MEJITIEHHO..
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subjetividade dos personagens a subjetividade do autor (BAKHTIN, 1981,
p. 5). Dentro dos romances de Dostoiévski, a subjetividade e a complexidade
ideoldgica e psicoldgica de diferentes personagens coexistem, dialogam umas
com as outras, entram em conflitos e consensos.

Em O tribunal da sociedade, percebemos semelhantes
profundidade, subjetividade e autonomia. A forma epistolar lhe permite
conjugar as visdes de diferentes protagonistas com o objetivo de melhor
apresentar a histdria de Zenaida:

[...] como um esboco da dupla existéncia de uma mulher, uma
imagem da alma brilhante e pura, cintilando solenemente em seu
mundo interior, e seu falso reflexo nas opinides dos homens, nes-
se espelho traigoeiro que, como o beijo de Judas, a lisonjear-nos
face a face, prepara perseguicdo, vergonha e, muitas vezes, até a

morte pelas nossas costas (GAN, 2023, p. 42)."®

Cada um dos trés narradores carrega consigo toda uma perspectiva
que compde seu proprio mundo, em muitos aspectos diferente do de outros
narradores; mundos estes que ao longo da histdria se chocam, se interpenetram
e se confundem, coabitam ou divergem.

Ja em A familia Talnikov, nos deparamos com o estranhamento
(ostranénie) que Viktor Chkldvski (1917/2019) evidencia principalmente em
relacdo a obra de Liev Tolstdi. Se em Tolstoi o efeito de estranhamento se da
ao contar a historia pela perspectiva de um cavalo, Pandieva o emprega de
forma igualmente brilhante ao retratar o mundo dos adultos pela perspectiva
de uma crian¢a, como, por exemplo, no trecho em que descreve a festa do
casamento pelo olhar de Natacha:

Uma hora mais tarde, tudo se agitava: a noiva entrou solene no
saldo, de bragos dados com o noivo, que parecia uma lagosta de
gravata branca. Sentaram-se numa mesa decorada com suntuo-
sidade, foi servido champanhe, os convidados gritaram alguma
coisa e 0s recém-casados se beijaram... Fiquei com tanta vergonha
que corri para o quarto e fui para a cama. Um estrondo selvagem
me acordou; desci as escadas correndo e com olhos sonolentos
vi 0s noivos beijando-se de novo; os convidados vermelhos com

tagas nas maos sobrepunham musica frenética com seus gritos.'®
15  kak odepk HBOIHOTrO OBITIUA >KEHIIVHBI, KAPTUHY CBET/ION M YVMCTON AYIIN, TOP)KECTBEHHO
CI/IF[IOH.[QI‘/JI B CBOE€M BHYTPE€HHEM MIUpPE, U JDKMBOIO OTpaXXeHNMs €€ B MHEHMAX IIIOHGI?I, B 5TOM
IIpefaTe/IbCKOM 3epKaJjie, KOTOpoe, KaK Iouenyii Myl 1bCcTs HaM B IM1,0, TOTOBUT TOHEHMA, TI030D
VI 9aCTO JjaKe CMEePTD 32 I/IeYaMIL.

16  Yepes wac BCe 3aCyeTM/NOCh: HEBECTAa TOP/KECTBEHHO BOIIIA B 3aTy, TOf, PYKY C YKEHUXOM,
KOTOPBII IIOXOA/T Ha paKa B 6e/1oM rajicTyxe. VIX mocafuim 3a pOCKOLIHO yOPaHHBII CTOJI, HaYa I
IIOAABATDh IIAMIIAHCKOE, TOCTM YTO-TO IIPOKpMYa/IN, I MOJIOABIE ITOLIATIOBA/INCh,—MHE CTA/I0 TaK
CTBIZIHO, 4TO 51 yOe)Kasia Ha aHTPeCO/IN ¥ JIeT/Ia CIaTh. JIMKWil Iy pas6ymun MeHss; s cOerxana BHI3 C
COHHBIMMN I'/Ia3aMI 1 YBUJIEJIA OIIATDH Ja/IOBAHME J)KEHMXA C HEeBeCTOI; KpaCHbIE TOCTU C 6oKasaMiu B
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(PANAIEVA, 1928, p. 156, tradugdo nossa).

Ao contrario de Bakhtin, que afirma a primazia de Dostoiévski,
Chklovski ndo diz que Tolstdi teria criado o estranhamento, mas apenas o
cita como um bom exemplo. No entanto, com esse € muitos outros exemplos
elencados em sua investigagdo, nenhum € de autoria feminina.

Por fim, ao constatar a escassez da presenga feminina tanto nos
canones literarios quanto nos da teoria e da critica, reiteramos a importancia
da tradug@o quanto a transformagao das estruturas obsoletas, e também a
necessidade de se refletir sobre as escolhas de o que traduzir, quem traduzir,
como traduzir, para quem e para qué traduzir.

PYyKax IIOKpbIBa/IM CBOMMMI KPMKaMJ HEVICTOBYIO MY3bIKY
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A traducdo na/da semiperiferia: a literatu-
ra brasileira na Roménia

Veronica Manole

RESUMO

Neste trabalho esbocamos uma breve histdria das tradugoes de literatura brasileira
na Roménia, tentando ao mesmo tempo descrever o papel das mesmas no campo
tradutdrio romeno. Identificamos os autores mais traduzidos, os tradutores mais
prolificos, algumas praticas de tradu¢do (a retradugdo, a republicacdo, a tradugado
indireta) e salientamos o papel da censura no caso de certas tradugdes. A nossa
analise tenta descrever uma dupla marginalidade: por um lado, o papel da tradugao
no 4mbito de uma cultura semiperiférica (Roménia); por outro, a posi¢io de uma
literatura semiperiférica (Brasil) no campo tradutoério de uma cultura semiperiférica.

Palavras-chave: literatura brasileira, tradugdo literdaria, Roménia

ABSTRACT

In this paper we outline a short history of Romanian translations of Brazilian literature,
in an attempt to describe their role in Romanian field of translation. We identify the
most translated authors, the most prolific translators, a few of the the translation
practices used in this process (retranslation, republishing, indirect translations) and
we outline the role of censorship for a few translations. Our analysis seeks to describe
a double marginality: on the one hand, the role of literary translation in a semi-
peripheric culture (Romania); on the other hand, the position of a semi-peripheric
literature (Brazilian) in the translation field of a semi-peripheric culture.

Keywords: Brazilian literature, literary translation, Romania
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1. Introdugao

este trabalho' pretendemos esbogar um panorama geral das tradu-

¢Oes de literatura brasileira em romeno, tomando em consideragdo

a posicao da traducio literaria neste mercado editorial e questio-
nando a relacdo entre duas culturas semiperiféricas?, a Roménia e o Brasil.
Para tal efeito, tentaremos, num primeiro momento, destacar a importancia
da abordagem historica para os Estudos de Tradugdo, focando a nossa aten-
¢do nas tradugoes literarias em romeno. Num segundo momento, apresen-
taremos o contexto que permitiu a abertura do mercado editorial romeno
para culturas ditas semiperiféricas, como a cultura brasileira. Na parte mais
consistente da nossa contribuicao, fazemos uma sintese das traducoes de li-

teratura brasileira em romeno publicadas em livro no século XX e no inicio

1  Este artigo foi redigido no ambito do projeto Translating Brazil through the Ideological
Looking Glass (SRG-UBB nr. 32862/20.06.2023), financiado pela Universidade Babes-Bolyai
(Roménia).

2 Utilizamos neste trabalho a andlise do sistema-mundo proposta por Wallerstein nos
anos 70 e refinada ulteriormente, em que o autor propde uma distingdo entre centro,
semiperiferia e periferia, de acordo com aspetos economicos, politicos e culturais. De
acordo com este modelo, a Roménia e o Brasil teriam o estatuto de paises semiperiféricos;
ver WALLERSTEIN (2004) para uma sintese.
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do século XXI, propomos uma descricao das etapas mais importantes desse
processo e destacamos alguns dos mecanismos inerentes a ele: a traducao
indireta, a republicacédo e a retraducao. Nas conclusées, salientamos os aspe-
tos mais importantes deste brevissimo estudo sobre as tradu¢oes de literatura
brasileira em romeno, tentando responder as perguntas de D’HULST (2010,
p- 399-403): quis, quid, ubi, quibus auxiliis, cur, quomodo, quando, cui bono.

2. O que é que um olhar historico revela sobre as tradugdes?

A recente publicagdo dos primeiros dois volumes da obra coletiva O
istorie a traducerilor in limba romadnd [Uma histdria das tradugdes na lingua
romena)’, que se concentram sobre o fendomeno tradutério na cultura romena
ao longo do século XX, permite-nos tecer algumas consideragdes sobre a
relevancia da abordagem histérica nos Estudos da Tradugao.

Em primeiro lugar, uma abordagem histérica oferece ao pesquisador
a possibilidade de observar “what can history mean for the understanding
of the multifarious forms of translation (a process, a product, a trope, an
institution, a theory, etc.)” (D’HULST, 2010, p. 397). No caso do projeto ITLR
- O istorie a traducerilor in limba romdnd [Uma histéria das tradugdes na
lingua romena], pode-se observar como evoluiu a tradugao literaria no espago
cultural romeno ao longo de mais de um século e analisar as préticas editoriais
e tradutdrias, a influéncia da(s) ideologia(s) e dos contextos sociopoliticos, o
papel das instituicoes literarias e o posicionamento profissional dos tradutores.
Por exemplo, (RADULESCU, 2021, p. 100-111; PELEA e BUGIAC, 2021, p.
111-116; PACLEANU, 2021, p. 116-124) salientam o papel fulcral da censura*
durante a ditadura comunista (1947-1989), com consequéncias evidentes para
a selecdo dos autores e das obras publicadas, para a publicagio parcial de certos
textos (aspecto relevante também para as traducées de dois romances de Erico
Verissimo) e para as estratégias de tradugdo (por exemplo, a autocensura dos
proprios tradutores®, que tinham a tendéncia de atenuar, mitigar ou até eliminar
certos vocabulos ou conceitos considerados improprios pelo regime).

Em segundo lugar, uma abordagem histérica mais ampla permite

examinar com mais aten¢do a posi¢cdo de uma determinada literatura (neste

3 Trata-se de um projeto ambicioso, inspirado na obra francesa Histoire des traductions
en langue frangaise (que conta com quatro volumes publicados na editora Verdier e retrata
a historia das tradugdes em francés do século XV até ao século XX). No ambito do projeto
romeno, ITLR - O istorie a traducerilor in limba romdnd [Uma historia das tradugdes na
lingua romena], idealizado e coordenado pela professora Muguras Constantinescu, ja
foram publicados dois volumes dedicados as tradugdes romenas do século XX. A nossa
contribui¢do neste projeto de dmbito nacional foi a redagiao dos subcapitulos sobre as
tradugdes de autores brasileiros e portugueses (MANOLE 2021a; MANOLE 2021b).

4 Ver também a andlise detalhada de POPA (2010) sobre o papel da censura nas tradugdes
francesas de autores oriundos da Roménia, da Hungria, da Polonia, da Tchecoslovaquia e
da URSS.

5 RADULESCU (2012) descreve o fendmeno através do exemplo do intelectual e tradutor
romeno Paul Miclau.
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caso, a literatura brasileira) no panorama mais geral das tradugoes literarias
publicadas na Roménia e tentar determinar causalidades e efeitos que
decorrem desta posi¢do. Antecipando a andlise das préximas se¢des deste
trabalho, podemos desde ja afirmar que a literatura brasileira tem uma posi¢ao
periférica no campo tradutdrio® romeno, tendo as tradugdes de literaturas
centrais (francesa, inglesa, alema, russa, etc.) uma posicdo dominante ao
longo do século XX e no inicio do século XXI.

Por fim, a analise da evolucdo das tradugodes feitas a partir de uma
literatura especifica (mais concretamente, a literatura brasileira) permite
descortinar a influéncia do contexto sociopolitico, ideoldgico e cultural sobre
a escassa penetracdo cultural do Brasil no espaco cultural romeno, em termos
de autores traduzidos e obras escolhidas. Por outro lado, é possivel destacar
certos mecanismos que possibilitaram essas tradugdes (a tradu¢ao indireta,
a tradugao parcial, a retraducdo, o papel essencial de alguns tradutores, etc.).

Vejamos, na se¢do seguinte, uma breve apresentagdo da cultura romena
enquanto exemplo tipico de “cultura de tradugao” (BAER, 2011, p. 1-15), papel
que decorre também da sua posicao semiperiférica no sistema literario mundial’.

3. A estreia das (semi-)periferias no campo tradutdério romeno

A relagdo entre tradugdes e produgdes literarias originais apresenta-se
tensionada e até conflitual na cultura romena. Ja em 1840, na sua tentativa de
combater a “mania da imitagdo” que ameagava “matar [...] o espirito nacional’,
Mihail Kogélniceanu afirmou peremptoriamente: “As tradugdes ndo fazem,
porém, uma literatura™®. Algumas décadas mais tarde, Nicolae Iorga afirmava
que a Roménia era uma “colonia cultural” francesa (MORAR, 2021, p. 51) e
lamentava o estatuto periférico da cultura do seu pais.

Se na primeira metade do século XX podemos observar uma
preferéncia, por um lado, pelas tradugdes de culturas hegemonicas e de
alguns autores de literaturas semiperiféricas (BORZA, 2018; MORAR, 2021;
BAGHIU 2021), a partir do final dos anos 40, assistimos a uma abertura em
relacdo a outras regides, como a América Latina e Africa (BAGHIU, 2018), que
chamaremos respectivamente de “semiperiféricas” e “periféricas’, na acep¢ao
de Wallerstein. E neste periodo que alguns autores de culturas semiperiféricas
e periféricas comegam a ser traduzidos em romeno, sendo Jorge Amado um

dos casos mais ilustrativos. Devemos mencionar, porém, que esta abertura

6  Utilizamos a expressdo “campo tradutério” adotando para as tradugoes literdrias o
conceito de “campo literario” de BOURDIEU (1996); ver também SAINT MARTIN (2022,
p. 222-235) para uma descri¢do sintética do conceito de campo na obra de Bourdieu.

7 Ver também a ideia do fildsofo romeno Constantin Noica, que afirmou que a Roménia
podia ser “o tradutor da Europa”, apresentada por COTTER (2011, p. 79-95); URSA (2018,
p- 309), por sua vez, menciona que até 1990, na cultura romena, as tradugdes foram “part
and parcel of the national project”

8 Texto original, em romeno: “Traductiile nu fac insa o literatura”.
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em relacdo as culturas semiperiféricas ou periféricas ocorre também com
condicionalismos ideoldgicos. De novo, o caso do escritor Jorge Amado é
exemplar: entre 1948 e 1957 sdo traduzidas em romeno apenas as obras de
indole realista socialista’, mas as tradugdes cessam quando o autor se afasta
do Partido Comunista Brasileiro.

Vejamos, de uma forma sintética, que autores brasileiros foram
traduzidos no século XX e no inicio do século XXI, tentando, ao mesmo

tempo, destacar alguns mecanismos editoriais envolvidos neste processo.

4. A tradugao da literatura brasileira na Roménia: configuracao de
algumas etapas

Nesta secdo fazemos um levantamento das traduc¢des romenas de
literatura brasileira e propomos algumas etapas na cronologia desse processo,
tentando responder as perguntas de D’HULST (2010, p. 399-403): quis (Quem
traduziu?), quid (O que é que se traduziu?), ubi (Onde é que foram escritas,
impressas, publicadas e distribuidas as tradugdes?), quibus auxiliis (Que
institui¢oes ofereceram apoio aos tradutores e aos editores?), cur (Porque
¢ que aparem as tradugdes e porque é que aparecem como tal?), qguomodo
(Como sao feitas as tradugdes?), quando (as origens das tradugdes, a sua
classificagdao temporal), cui bono (Quais sdo os efeitos das traducdes, as suas
funcdes e os seus usos na sociedade?).

4.1 O longo despertar: 1900-1947

Na primeira metade do século XX, ndo identificamos uma abordagem
sistemadtica em relacdo a traducao de obras brasileiras em romeno, com os
unicos dois volumes publicados ao longo de quatro décadas indicando que
se trata de eventos editoriais aleatdrios e marginais. Em 1929, ¢ publicado em
Bucareste o primeiro volume de literatura brasileira, O razbunare de Medeiros
e Albuquerque, pelo editor G. Filip, com uma tradu¢ao de Vana Umbra, e em
1930, Somnul cel de groazd, de Henrique Maximiliano Coelho Neto, traduzido
por Mihail D. Em periddicos', a primeira tradu¢ao da literatura brasileira
data de 1908: Bdtrdnul [titulo original: O velho] de Henrique Maximiliano
Coelho Neto, publicado por Romdnul literar, traduzido por Elisa Serea. P.
Dorneanu ¢ o tradutor do conto Inddrdtnicul [titulo original: O teimoso], de
José Joaquim Medeiros e Albuquerque, publicado em 1914 na revista Minerva

literard ilustratd (Vilas-Boas da Mota 2010, 325). O mesmo tradutor verte para

9 DURAO e PERUCHI (2022) propéem uma andlise dessas obras de Jorge Amado,
sugerindo que podem ser caraterizadas por um amalgama de “negatividade na descrigao da
opressao social e de positividade na esséncia redentora do popular’, com influéncia para as
obras ulteriores.

10 Informagdo encontrada em VILAS-BOAS DA MOTA (2010).
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o romeno, em 1914 e 1915, o conto de Machado de Assis: Infirmierul [titulo
original: O enfermeiro] e o texto Un testament [Um testamento], publicados
nas revistas Minerva literard ilustratd e ASTRA, respetivamente.

Esta presenca marginal da literatura brasileira no campo tradutério
romeno explica-se pelos escassos contatos diplomaticos entre os dois paises:
a Roménia abriu um legado no Rio de Janeiro em 1928, o Brasil retribui o
gesto um ano depois, mas fecha a sua missdo diplomatica em 1939. Em 1962
sera aberta a embaixada brasileira em Bucareste, mas as rela¢des entre os dois
paises continuarao distantes. O ensino do portugués na Roménia comega s6
em 1974, gragas ao leitorado criado pelo Instituto de Alta Cultura (atualmente
o Instituto Camoes) de Lisboa. Portanto, sem um ensino sistematico do
portugués (essencial na formagdo de tradutores) e sem relagdes diplomaticas
continuas e consistentes, nao foi criado um contexto institucional propicio

para a publica¢do de autores brasileiros na Roménia.

4.2 O filtro ideologico: 1948-1958

O levantamento das tradu¢oes realizadas antes da Primeira Guerra
Mundial e do periodo entre as duas guerras mundiais é, portanto, bastante
fragil. A situacdo alterar-se-4, no entanto, na década de 1950, com a “primeira
dispersao geografica” (BAGHIU, 2018, p. 66) das tradugdes de romances.
Como também observa ZAMFIR (2011a e 2011b), as escolhas das editoras
privilegiavam os romances de cunho realista socialista, que serviam a
propaganda do regime. As primeiras tradugdes da obra de Jorge Amado
ilustram a primazia do “filtro ideoldgico™"' na sele¢do dos titulos traduzidos e
a pratica das tradugdes indiretas (através do russo, do francés ou do espanhol).
Assim, entre 1948 e 1957, serdo publicados os seguintes volumes: Pdmdnt
fard de lege (1948) [titulo original: Terras do Sem-Fim], traduzido por George
Demetru Pan, e seguido de uma segunda edigdo em 1949; Prima zi de greva
[volume que integra o fragmento Primeiro dia da greve da obra Jubiabd e
um fragmento de Terras do Sem-Fim, publicado com o titulo Viata in colibd
[A vida na cabana]] (1949), traduzidos por George Demetru Pan; Pdamantul
fructelor de aur [Sao Jorge dos Ilhéus] (1950), traducao abreviada a partir
de uma edi¢do em espanhol, realizada por Petre losif; Cavalerul sperantei:
viata lui Luis Carlos Prestes [Cavaleiro da esperanca: a vida de Luis Carlos
Prestes] (1951), tradugdo abreviada a partir de uma edigdo francesa, realizada
por Octavian Nistor; Secerisul rosu [Seara Vermelha] (1952), uma tradugao
a partir de uma edigdo russa, realizada por Vera Ilchievici e Ionel Jianu; a
trilogia de quase mil paginas, Subteranele libertatii (1957) [titulo original: Os
subterrdaneos da liberdade], traduzida por H. R. Radian e Constantin Toiu.

11  Utilizamos a terminologia proposta por TERIAN (2013), que fala sobre o “filtro
ideoldgico” analisando as tradugdes romenas de obras de teoria literdria.
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No mesmo periodo, sao publicados também dois volumes de Origenes
Lessa: a coletdnea de contos Dona Beralda isi cautd fiica (1957) [titulo
original: Dona Beralda procura a filha], traduzida por Nicolae Filipovici e
Marcel Gafton, e o romance Pdinea si visul (1961) [titulo original: O feijdo
e o0 sonho]. Em 1958, é publicada a peca Vulpea si strugurii [titulo original:
A raposa e as uvas], de Guilherme Figueiredo, traduzida por Radu Miron,

Zina Lasernon e Mariana Vincze.

4.3 Trés décadas de perdas e ganhos: 1959-1989

Nos anos 60, assiste-se a uma abertura em relacao a obra de outras
personalidades da literatura brasileira. Por um lado, podemos considerar essas
trés décadas como uma etapa em que se registam varios ganhos (aparecem
as tradugdes diretas, sao publicadas obras variadas, de autores classicos e
contemporaneos, ¢ editada uma consistente antologia de poesia brasileira).
Por outro lado, porém, podemos igualmente descrever esta etapa como um
periodo em que se podem observar algumas perdas, sendo a mais evidente
a interven¢do da censura comunista'’?, que mutilou diversos textos, através
da eliminagdo ou da edulcoracao dos trechos considerados “problematicos”
Um exemplo ilustrativo neste sentido sdo os romances politicos de Erico
Verissimo Incidente em Antares e Senhor Embaixador.

Em 1962, Romulus Vulpescu traduz diretamente do portugués a
obra de Carolina Maria de Jesus Sdo Paulo, Strada A, nr. 9 [titulo original:
Quarto de Despejo: Didrio de uma Favelada]. Com a publica¢do deste volume,
assistimos a um momento importante na historia das tradu¢des romenas:
Carolina Maria de Jesus ¢ a primeira autora de lingua portuguesa a ser
traduzida, o que constitui em si um evento excecional, uma vez que ainda
hoje, as autoras de lingua portuguesa (exceto Clarice Lispector) tém uma
presenca timida no campo tradutdrio romeno. Em 1965, é publicada a obra-
prima de Machado de Assis, Dom Casmurro [titulo original: Dom Casmurro],
na tradugao de Paul Teodorescu. O romance sera retraduzido em 2012 por
Simina Popa, sendo um dos rarissimos caso de retraducdo de obras literarias
brasileiras. Em 1966, sao publicados dois volumes: Vieti seci [titulo original:
Vidas secas], de Graciliano Ramos, traduzido por Andrei Benedek e Negrul
Ricardo [titulo original: Moleque Ricardo], de José Lins do Rego, traduzido
por Aurel Lambrino e H. R. Radian.

O ano de 1970 marca outro evento editorial de importéancia, pois Darie
Novaceanu publica Antologia poeziei braziliene [ A antologia da poesia brasileira],
em que inclui autores de diferentes épocas, desde o periodo colonial (Gregério
de Matos Guerra, Claudio Manuel da Costa) até a segunda metade to século XX

12 Ver também Manole (2017) sobre o papel da censura na tradu¢do do romance Os
Maias de Eca de Queirds.
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(Ferreira Gullar e Octavio Mora). Infelizmente, esta iniciativa continua singular
no campo tradutdrio romeno, cujo género privilegiado é o romance.

Em 1971, aparece o romance Sdo Bernardo [titulo original: Sdo
Bernardo], de Graciliano Ramos, traduzido por H. R. Radian, e um ano
depois é publicada a peca Regele lumindrilor [titulo original: O rei da vela],
de Oswald de Andrade, na colecao Thalia, da editora Univers, na tradu¢ao
de Elena Balan-Osiac. Em 1975, Micaela Ghitescu traduz a obra-prima de
Erico Verissimo, Incident la Antares [titulo original: Incidente em Antares), e
seis anos depois é publicado o romance Domnul ambasador [titulo original:
O senhor embaixador] (1981). Ambos os romances foram publicados com
intervengdes substanciais dos censores, que se certificaram de que a grande
maioria dos trechos que continham criticas aos regimes ditatoriais fossem
removidos (GHITESCU, 2012). Gragas as diligéncias da tradutora Micaela
Ghitescu, ambos os romances sdo republicados apds a queda da ditadura
comunista, agora em suas versdes integrais: Incident la Antares em 2002,
pela editora Polirom, com um extenso posfacio assinado por Mihai Zamfir, e
Domnul ambasador em 2005, pela editora Vivaldi.

A década de 80 também foi marcada pelo recomeco das traducoes
da obra de Machado de Assis, com dois volumes publicados em 1986 pela
Minerva: Quincas Borba [titulo original: Quincas Borba], na tradugdo de Elena
Roicu-Bucsa, e Memoriile postume ale lui Brds Cubas [titulo original: Memdrias
Postumas de Brds Cubas], na traducdo de Andrei Ionescu. Sendo que essa
segunda traducao sera republicada em 2005 pela editora Leda. Em 1982, Marian
Papahagi traduz o volume Metamorfozele [titulo original: As metamorfoses] de
Murilo Mendes. Em 1986, foi também traduzido por Valeria-Elena Stefanescu
o romance Amintirile unui sergent de politie [titulo original: Memdrias de um
Sargento de Milicias], de Manuel Antonio de Almeida. Sdo publicados também
autores contemporaneos, como José Sarney, de cuja obra Micaela Ghitescu
traduziu um volume de contos em 1986, Apele de miazdnoapte [titulo original:
Norte das dguas]. Recomeca nesta década a publicagao de tradugdes de obras
de Jorge Amado: Gabriela [titulo original: Gabriela, cravo e canela), traduzido
por Dan Munteanu, e Pdstorii noptii [titulo original: Os pastores da noite],
na traducao de Gabriela Banu. Aparecem, num tnico volume, Sclava Isaura
[titulo original: A escrava Isaura] e Cdutatorul de diamante [titulo original: O
garimpeiro], de Bernardo Guimaraes, na tradu¢do de Alexandru Lincu.

4.4 O pos-comunismo e a ado¢ao da légica do mercado: 1990-2000

O pds-comunismo pode ser caraterizado como uma época de transigao,
em que as editoras romenas tiveram de se adaptar a logica capitalista, depois
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de décadas de praticas e politicas editoriais impostas pelo Estado. Ao mesmo
tempo, assistimos a dissolugao de facto da censura, o que permitiu que os editores
publicassem obras sem quaisquer constrangimentos de natureza ideologica e/
ou politica. Porém, sobretudo nos anos 90, as editoras funcionam num vazio
legislativo, com consequéncias especificas da época, como a publicagdo de
obras sem direitos de autor ou a precarizagdo do trabalho dos tradutores.

No contexto da enorme audiéncia da novela Sclava Isaura, o romance
homonimo sera reeditado duas vezes apds a Revolucido de 1989, em 1991 e
1993. Alexandru Lincu traduziu também Tristul sfirsit de Policarpo Quaresma
de Lima Barreto [titulo original: Triste Fim de Policarpo Quaresma] em 1991,
publicado pela Sturion em Bucareste. Em 1994, apareceu Sinha-Moga: tindra
stapand [titulo original: Sinhd-Moga], de Maria Dezonne Pacheco Fernandes.
Nos anos 90, continuaram a ser traduzidas obras de Jorge Amado: Cdpitanii
nisipului (1995) [titulo original: Capitdes da Areia] e Tocaia Grande: fata
ascunsd (1999) [titulo original: Tocaia Grande: a face obscura]. Micaela Ghitescu
traduz dois romances de Antdnio Olinto: Copacabana (1993) [titulo original:
Copacabana) e Timpul paiatelor (1994) [titulo original: Tempo de palhagos], um
romance de José Sarney, Stdapdnul marii [titulo original: O dono do mar] (1997)
e um romance de Neida Lucia Moraes, Mucegaiul de pe pdine (1998) [titulo
original: Mofo no pdo]. Nesta década, observamos também a ascensdo do autor
brasileiro de best-sellers Paulo Coelho. O romance Alchimistul [titulo original:
O Alquimista), traduzido por Micaela Ghitescu, foi publicado pela Nemira em
1995 e, ao longo dos anos, a editora Humanitas publicou vérios livros deste
autor. Micaela Ghitescu traduz a saga Timpul si vantul [titulo original: O
tempo e o vento], de Erico Verissimo, publicada em sete volumes na colecio
Biblioteca pentru toti [Biblioteca para todos], da Minerva: Ana Terra (1993)
[titulo original: Ana Terra], Un anume cdpitan Rodrigo (1993) [titulo original:
Um Certo Capitdo Rodrigo], Teiniagua - frumoasa Luzia (1994) [titulo original:
A Teiniagud], Rdzboiul (1994) [titulo original: A guerra], Roza vanturilor
(2000) [titulo original: Rosa-dos-Ventos], Chantecler (2001) [titulo original:
Chantecler], Umbra ingerului (2001) [titulo original: A sombra do Anjo].

Ha também traducbes de obras poéticas. Em 1995, Daniela
Cofsinski traduziu o volume In prezenta ta [traducio a partir do espanhol:
Em tu presencia], que é uma coletanea de poemas de José Eduardo Mendes
Camargo, seguido de outra obra bilingue do mesmo autor, Inainte de-a te
atinge. Antes de te tocar, publicado em 2001.

Por ultimo, vale a pena mencionar o numero tematico de 1998 da
revista Secolul 20, dedicado ao Brasil, no qual uma série de tradutores, entre
os quais Micaela Ghitescu e Mioara Caragea, ambas com contribui¢des
substanciais, oferecem ao publico romeno textos fundamentais sobre
antropologia cultural, histéria, filosofia e literatura.
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O apoio da Embaixada do Brasil também foi decisivo no final do século
XX, especialmente através da atividade do Embaixador José Jeronimo Moscardo,
que assinou os prefacios e contribuiu para a criagdo da série Brasiliana da
Editora Univers, em que foram publicados trés volumes que contribuem para
a compreensdo da histéria e da cultura brasileiras: Scurtd istorie a Braziliei:
1500-1996 (2000) [titulo original: Breve Historia do Brasil], de Hernani Donato,
traduzido por Micaela Ghitescu, Formarea economica a Braziliei (2000), de
Celso Furtado [titulo original: Formagdo econémica do Brasil], traduzido por
Fernando Klabin e Elena Sburlea, Stdpdni si sclavi (2000) [titulo original: Casa
Grande e Senzala], de Gilberto Freyre, traduzido por Despina Niculescu.

4.5 O amadurecimento do mercado editorial: o inicio do século XXI

A partir dos anos 2000, o mercado editorial romeno mostra uma certa
maturidade, notando-se aadocao de praticas e politicas editoriais comparaveis
com as dos demais paises europeus. Sobretudo depois da adesao da Roménia
a Unido Europeia (em 2007) observa-se uma tentativa por parte do editores
de se alinhar aos padrdes europeus da industria editorial, mas este periodo
coincide com a crise financeira de 2007-2008, que afetou a atividade editorial.

Assinalamos a primeira tradu¢do do volume de José Mauro de
Vasconcelos, Meu pé de laranja lima, feita por Micaela Ghitescu e publicada
em 2004 pela editora Humanitas sob o titulo Ldstarul meu de portocal e a
recente retraduc¢ao, de 2023, feita por Corina Nutu e publicada pela editora
Vellant sob o titulo Dulcele meu ldstar de portocal.

Provavelmente evento editorial mais importante deste periodo foi a
publicacao pela editora Univers de quase trinta titulos de autores brasileiros,
com o apoio do Ministério da Cultura e da Fundagao Biblioteca Nacional.
Trata-se de romances da autoria de Jorge Amado, Moacyr Scliar, Alberto
Mussa, Raimundo Carrero, Julian Fuks, Adriana Lisboa, Clarice Lispector e
Patricia Melo. Gragas a esta série de traducdes (algumas esgotadas, outras
ainda hoje disponiveis nas livrarias), o acervo de obras brasileiras disponiveis
em romeno aumentou de forma significativa. Outras editoras apostaram em
autores como Fernanda Torres, Paulo Lins e Luis Fernando Verissimo.

Foi neste periodo, sobretudo devido as tradugodes feitas por Dan
Munteanu Colan e publicadas em 2014-2015 pela editora Univers — Aproape
de inima vijelioasd a lumii [titulo original: Perto do coragdo selvagem], Patimile
dupd G.H. [titulo original: A paixdo sequndo G. H.] Apa vie. Ora stelei [titulo
original: Agua viva. A hora da estrela] - que a escritora Clarice Lispector se
tornou mais conhecida para o publico romeno. Em 2019, a editora Univers
publicou outro volume da sua obra O suflare de viatd [titulo original: Um
sopro de vida], também na tradugdo de Dan Munteanu Colan, ao passo
que em 2021 e em 2022, a editora Humanitas publicou em dois volumes,
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na tradugao de Anca Milu-Vaidesegan, a integral dos contos, sob os titulos
Cea mai micd femeie din lume [titulo do conto: A menor mulher do mundo] e
Fericire clandestind [titulo do conto: Felicidade clandestina].

Assinalamos a traducao recente de autores contemporaneos, como Jodo
Paulo Cuenca, Singurul final fericit pentru o poveste de dragoste e un accident
[titulo original: O unico final feliz para uma histéria de amor é um acidente]
(tradutora Iolanda Vasile) ou Luiz Ruffato, Vard tdrzie [titulo original: O
verdo tardio] (tradutora Isabel Lazar), Nélida Pinon Vocile desertului [titulo
original: Vozes do deserto] (tradutora Corina Nutu).

Conclusoes

Depois deste levantamento das tradugbes de literatura brasileira
publicadas na Roménia, tentaremos responder as perguntas que D’HULST
(2010, p. 399-403) considera relevantes para a histéria das tradugdes, de
forma a sistematizar as informagdes bibliograficas apresentadas.

Quis? (Quem traduziu?) Destacam-se alguns nomes de tradutores
mais prolificos, como Micaela Ghitescu, com quase vinte volumes traduzidos,
seguida por H. R. Radian e George Demetru Pan, com trés, e Gabriela Banu,
com dois. Salientamos também a pratica de tradugdo a quatro maos, em que
um tradutor faz a traducao inicial e um escritor é responsavel pela estiliza¢ao
do texto final. A titulo de exemplo, mencionamos a obra de Jorge Amado
Subteranele libertdtii [titulo original: Os subterraneos da liberdade], traduzida
em 1957 por H. R. Radian (tradutor) e Constantin Toiu (escritor).

Quid (O que é que se traduziu?) O romance ¢, de longe, o género literario
privilegiado, mas observamos também uma abertura para a poesia. O autor
mais traduzido é Jorge Amado (quinze obras, uma reedi¢do e uma retradugao),
seguido por Erico Verissimo (onze volumes traduzidos). Mencionamos
também outros autores e autoras que tém varios volumes traduzidos, como
Clarice Lispector, Moacyr Scliar, Alberto Mussa, Machado de Assis.

Ubi (Onde é que foram escritas, impressas, publicadas e distribuidas
as tradugdes?) Em geral, observamos que, tanto na época comunista como no
pos-comunismo, as editoras de prestigio se encarregam da tradu¢ao de autores
brasileiros: Univers, Minerva, Humanitas, Polirom. A editora Univers, que teve
um papel muito importante na divulgacdo das literaturas estrangeiras antes de
1989, publicou (com intervenc¢des da censura) Erico Verissimo, e depois de
1989 continuou com alguma frequéncia a publicagao de autores brasileiros.

Quibus auxiliis (Que institui¢des ofereceram apoio aos tradutores e
aos editores?) Destaca-se o papel do Ministério da Cultura e da Fundagao
Biblioteca Nacional, que apoiaram varias tradug¢oes, sobretudo depois de
1989. Gragas a este apoio, a editora Univers publicou entre 2014 e 2016
quase trinta volume de autores contemporaneos ou do século XX. Devemos
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mencionar que a Embaixada do Brasil em Bucareste teve, sobretudo nos anos
90, um papel fundamental na divulgacao da literatura brasileira na Roménia,
através do seu apoio institucional.

Cur (Por que as tradugdes ocorrem e por que ocorrem como tal?)
As causalidades deste processo, que tem mais de um século, sdo complexas.
Quando lemos as memorias da tradutora Micaela Ghitescu, descobrimos que
algumas tradugdes (por exemplo, as obras de Antonio Olinto) sao o resultado
do encontro entre o escritor e a tradutora, que fez também o trabalho de
agente literaria e convenceu as editoras a publicar os volumes. Ha também
motivagdes ideoldgicas, sobretudo no que diz respeito a publicagdao de
algumas obras de Jorge Amado no final dos anos 40 e nos anos 50. Por fim, os
apoios institucionais, como o da Fundacao Biblioteca Nacional, representam
um incentivo importante para os editores que ndo querem arriscar e por no
mercado autores de uma literatura menos conhecida na Roménia.

Quomodo (Como sdo feitas as tradugdes?) Em geral, trata-se de
tradugdes diretas, do portugués. Porém, sobretudo na década dos anos 50, sao
publicadas tradugdes indiretas, feitas a partir de outras linguas, como o francés,
o russo ou o espanhol. Salientamos que o ensino do portugués na Roménia
comegou apenas em 1974 na Universidade de Bucareste e, por conseguinte, que
as traducdes anteriores a esta data sao feitas por autodidatas (o mais notavel
caso é o da tradutora Micaela Ghitescu), por tradutores com conhecimentos
de outras linguas romanicas e com conhecimentos passivos de portugués (os
hispanistas Andrei Ionescu e Dan Munteanu Coldn) ou a partir de outros
idiomas (as tradugoes indiretas do russo, do francés ou do espanhol).

Quando (as origens das tradugdes, a sua classificagdo temporal) A nossa
classificagao temporal das traducdes mostra que, de facto, o inicio das tradugdes
romenas de literatura brasileira coincide com a implanta¢ao do regime comunista
romeno, que trouxe uma abertura para o Sul global (ou, para utilizar a terminologia
em uso durante a Guerra Fria, o terceiro mundo), aspeto ja assinalado também
por BAGHIU (2018) na sua analise sobre as traducdes romenas de romances".
Os unicos dois titulos publicados antes da Segunda Guerra Mundial, O razbunare,
de Medeiros e Albuquerque, e Somnul cel de groazd, de Henrique Maximiliano
Coelho Neto, tém um carater marginal num panorama cultural dominado por
traducoes de obras ocidentais (francesas, inglesas, alemas ou italianas).

Cui bono (Quais sdo os efeitos das tradugdes, as suas funcoes e os
seus usos na sociedade?) Trata-se da pergunta mais dificil, uma vez que as
tradugdes tém importéncia tanto para as culturas de origem (que assim podem

ter uma divulga¢do mais ampla, a nivel internacional), como para as culturas

13 Ver também os dois volumes compilados e editados por pesquisadores da Academia
Romena: Dictionarul cronologic al romanului tradus in Romania de la origini pand la 1989 [O
diciondrio cronoldgico do romance traduzido na Roménia das origens até 1989] e Dictionarul
cronologic al romanului tradus in Romdnia 1990-2000 [O diciondrio cronolégico do romance
traduzido na Roménia 1990-2000], em que se pode observar como evolui a tradugdo do
romance a partir do final da década dos anos 40.

61



62

alvo (que, ao receber textos de autores estrangeiros, se tornam mais abertas para
a circulagao das ideias). Alids, no panorama editorial romeno atual, em que as
tradugdes literarias continuam a ter um papel muito significativo, a diversidade
das traducdes ou, antes pelo contrario, a especializagdo de uma editora em certos
espacos culturais, sdo estratégias importantes de posicionamento no mercado.

A guisa de conclusdo, acrescentamos que para a cultura romena e a sua
relacdo problematica com as traducdes (tomando em consideragdo a ameaca
da “mania da imita¢do’, sobre a qual Mihail Kogalniceanu ja alertava no século
XIX), o contato com as semiperiferias, como é o caso da cultura brasileira, sé
pode ser benéfico. Longe de despertar o mesmo impulso imitativo das culturas
hegemonicas (anualmente traduzem-se centenas de volumes sobretudo a
partir das linguas inglesa e francesa), o contato mais distante com o outro
periférico, longinquo, exoético, etc. tem uma forca sedutora diferente: a de
descobrir e de se deixar ser descoberto.
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“O leaozinho”, de Caetano Veloso,
em espanhol - O que quer, o que pode
esta lingua?

“O ledozinho”, by Caetano Veloso,
translated to Spanish -What does this
language want and what can it do?

Maria Cecilia Tourifio Brandi

RESUMO

Esteartigo propde uma tradug¢ao (portugués-espanhol) cantavel de O ledozinho, cangao
composta por Caetano Veloso em 1977. Trata-se de uma tradugdo comentada, que
entremeia analises formais e semanticas da cang¢do, bem como aspectos do repertdrio
e da biografia do artista, as escolhas tradutorias. O trabalho é pautado sobretudo pelo
“principio do pentatlo’, de Peter Low, segundo o qual cinco elementos — cantabilidade,
sentido, naturalidade, ritmo e rima — devem ser balanceados ao se traduzir cancoes
para fins performaticos. O texto oferece também reflexdes acerca da lingua-alvo e
suas variagoes (particularidades dos dialetos do espanhol falados na Espanha e em
diferentes paises da América Latina), que influenciaram o ato tradutdrio.

Palavras-chave: tradugdo; Caetano Veloso; espanhol

ABSTRACT

This article proposes a singable translation (Portuguese-Spanish) of the song O
ledozinho composed by Caetano Veloso in 1977. It presents an annotated translation,
which intertwines an analysis of the formal and semantic levels of the song, as well as
relevant aspects of the artist’s repertory and biography, with the translation choices.
The work is based mainly on the “pentathlon principle’, by Peter Low. According to
him, five elements - singability, sense, naturalness, rhythm and rhyme - must be
balanced when one translates songs expecting them to be sung. The text also offers
reflections on the target language and its variations (particularities of the Spanish
dialects spoken in Spain and in different Latin American countries), which influenced
the translation process.

Keywords: translation; Caetano Veloso; Spanish
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m mais de cinquenta anos de carreira, Caetano Veloso compds cerca

de quatrocentas cangdes e interpretou outras tantas de artistas que ad-

mira. Diferentemente de outros compositores da sua geragao — como
Djavan e Chico Buarque' -, ele nunca gravou cang¢des autorais em espanhol,
embora tenha gravado nesse idioma todas as faixas do album Fina Estampa,*
que fazem parte de sua memdria afetiva da infancia, além de algumas can¢oes
de Fina estampa en vivo e de cangdes esparsas em outros albuns.” Tendo em
vista a for¢a do aspecto verbal nas musicas de Caetano Veloso, bem como a
importancia do artista para a cultura brasileira, ambiciono traduzir uma série
de cangdes dele para a lingua espanhola, procurando contribuir em pequena

escala para a difusdo da sua obra (sobretudo das suas letras) nos paises de

1 Em 1982 foi langado o album Chico Buarque en Espariol, com cang¢des de Chico
traduzidas pelo violonista e compositor uruguaio Daniel Viglietti. Em 1984 Djavan langou
o album Esquinas, com hits seus autotraduzidos para o espanhol.

2 Entre as quinze cangdes do album Fina Estampa estdo: Rumba azul, de Armando
Orefiche; Fina estampa, de Chabuca Granda; Un vestido y un amor, de Fito Paez; e Mi
cocodrilo verde, de José Dolores Quifiones.

3 Entre as onze outras cangdes que Caetano gravou em espanhol, estdo: Soy loco por ti América,
de Gilberto Gil e Capinan, que inclui partes em portugués; Trés caravelas (Las tres carabelas), de
Augusto Alguer6 e G. Moreu, com inser¢des em portugués de Jodo de Barro; os tangos Cuesta abajo
e Volver, de Carlos Gardel e Alfredo Le Pera; o bolero Ti me acostumbraste, de Frank Dominguez;
a can¢do mexicana Cucurrucucu Paloma, de Tomdas Méndez; e Ay, Amor!, de Ignacio Villa (Bola de
Nieve).
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lingua espanhola, em especial entre nossos vizinhos latino-americanos, com
0s quais a caréncia de trocas se deve bastante a barreira linguistica (Hallewell,
2005, p.376). O presente artigo registra o inicio dessa empreitada, apresentan-
do uma tradugao (portugués-espanhol)* comentada da cangdo O ledozinho,
lang¢ada no album Bicho (1977), de Caetano Veloso.

O ledozinho fez parte da trilha sonora da novela Sem lenco sem
documento (1977) e teve enorme sucesso na época, na sua singela versao de
voz e violao. Em seguida entrou no album Maria Bethdnia e Caetano Veloso ao
vivo (1978). Ja no século XXI, a cangdo voltou a ter grande destaque em novos
arranjos, gravada por nomes como: Jane Birkin (em parceria com Caetano,
2003), Armandinho (2007), Maria Gadd (em parceria com Caetano, 2010),
Maria Gada com Xuxa (2010), Ana Vilela (2017), Anavitdria (2017), Céline
Rudolph (2017), Beirut (orquestra do Novo México que gravou a can¢ao em
2022) e Marisa Monte (2023), entre outros. A can¢do consta também em
varios outros albuns de Caetano posteriores a Bicho, entre os quais Caetanear
(coletanea, 1985), Circuladé Vivo (1991), Caetano Veloso/ Trilhos Urbanos
(1986 nos EUA e 1991 no Brasil) e Ofertério ao vivo (2018). Em 2004, a
cantora sueca Meja fez uma traducéo livre e pop em inglés, chamada Little
Lion. Contudo, O ledozinho nunca foi gravada em espanhol. A bem dizer, até
onde pude pesquisar,” somente duas cangdes de Caetano Veloso ganharam
versdes nesse idioma: Tren de colores, pelo musico italo-uruguaio Pippo
Spera; e O quereres, em versdo do musico argentino Pedro Aznar.°

Por que traduzir Caetano Veloso?

As cangdes compodem a identidade cultural e linguistica de um povo
e, no Brasil, elas tém especial destaque nesse sentido. Ha uma tradicao de
grandes compositores e letristas na musica brasileira, que passa por nomes
como Chiquinha Gonzaga, Lupicinio Rodrigues, Noel Rosa, Dorival
Caymmi, Dolores Duran e Vinicius de Moraes, entre outros tantos. Nao a
toa, s6 no Brasil ¢ comum chamarmos compositores de poetas:” muitos de

nossos artistas, entre eles Caetano Veloso, compoem letras de musica que

4  Vale pontuar que o espanhol é quase uma segunda lingua materna para mim. Morei
e estudei na Espanha, e no Brasil sempre falei nesse idioma com meus avos, imigrantes
espanhois. Assim, sinto-me apta a realizar esse trabalho que tem o espanhol como lingua de
chegada, tendo em conta que essa ndo ¢ uma lingua unificada, mas com particularidades e
diferentes dialetos falados sobretudo na América Latina.

5 Compilar dados a respeito de can¢des que foram vertidas/ traduzidas ndo é tarefa
facil. Muitas vezes as fichas técnicas das cangdes nao trazem essa informagdo. Desse modo,
preciso ainda confirmar se, de fato, ndo ha outras cangdes de Caetano vertidas e gravadas
em espanhol.

6  Versoes incluidas nos albuns Alguien, Someone (1997), de Pippo Spera, e Aznar canta
Brasil (2005), de Pedro Aznar.

7  Cabe observar que, embora a relagao letrista/ poeta seja particularmente forte no
Brasil, a concessdo do prémio Nobel de Literatura a Bob Dylan em 2016, contribuiu para
discussoes globais sobre o carater literdrio de letras de cangdes.
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tém uma forca auténoma, para além de seu cruzamento com a melodia e os
demais elementos musicais. A isso se deve também a publicac¢do, em livros,
de letras de musicas dele, de Gilberto Gil, Torquato Neto e Arnaldo Antunes,
entre outros. Os livros ndo incluem os elementos sonoros, mas, por outro
lado, permitem ao leitor assimilar e apreciar os versos com mais calma.
Caetano Veloso afirma que a musica popular tem sido “o som do Brasil do
descobrimento sonhado” e que “ela é a mais eficiente arma de afirmagdo da
lingua portuguesa no mundo” (1997, p. 17). Acredito que, traduzida com
esmero, a cangao atue como uma eficiente arma de afirmacao, nao da lingua
portuguesa, mas do Brasil e da poesia brasileira no mundo.?
Nas palavras de José Miguel Wisnik:

O fato de que o pensamento mais “elaborado’, com seu lastro litera-
rio, possa ganhar vida nova nas mais elementares formas musicais e
poéticas, e que essas nao sejam mais pobres por serem “elementares’,
tornou-se a matéria de uma experiéncia de profundas consequéncias

na vida cultural brasileira das dltimas décadas” (Wisnik, 2004, p. 218).

Como canta Caetano Veloso, na can¢ao Lingua,” “Se vocé tem uma
ideia incrivel/ ¢ melhor fazer uma can¢ao”. Portanto, como disseminar, através
da musica, pensamentos a respeito do Brasil quase sem traduzir as cangdes
de nossos artistas? Para Arthur Nestrovsky, “a can¢ao é um dos meios através
dos quais o pais vem inventar e entender a si mesmo” (2007, p. 7). Entdo, a
traducdo da cangdo para a lingua espanhola seria capaz, potencialmente, de
disseminar esse entendimento entre nossos vizinhos hispano-americanos e
aproxima-los de nos, para além da proximidade geografica.

Em entrevista ao jornalista espanhol Carlos Galilea,” em 1991,
Caetano Veloso disse se surpreender com o fato de que os falantes nativos de
espanhol ndo entendam nada das letras de suas musicas e que, ainda assim,
gostem delas. “A gente sempre entende um pouco de espanhol, mas parece
que os espanhdis ndo entendem o portugués, mesmo que muitas palavras
sejam iguais. Ndo sei a que isso se deve” (Galilea, 2022, p. 14). Penso que o
principal motivo (que talvez hoje Caetano conhega) é o seguinte: o portugués
¢ uma lingua que possui muito mais fonemas do que o espanhol: sao 31 contra
22. Por exemplo, na maioria dos paises de lingua espanhola nao existem os
fonemas /v/ e /j/. E outro complicador para o entendimento do portugués sao
as nossas vogais nasaladas e vogais orais abertas, que tornam dificil para eles

8 Em alguma medida, se considerarmos a reverberagdo de cangdes como The Girl from
Ipanema, tradugao de Norman Gimbel para Garota de Ipanema, de Tom Jobim e Vinicius de
Moraes; e de Waters of March, tradugio do préprio Tom Jobim para a sua cangio Aguas de
mar¢o, essa afirmagdo ja ocorre, independentemente dos méritos ou problemas tradutérios.
9 Langada no album Vel6 (1984), de Caetano Veloso.

10 Carlos Galilea fez dezenove entrevistas com Caetano Veloso, ao longo de quase trinta
anos. Elas foram compiladas no livro Caetano Veloso — Conversaciones con Carlos Galilea,
publicado na Espanha em 2022, em homenagem aos 80 anos do artista.
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perceber certas diferengas cruciais em portugués, como entre “avd’ e “avd,
<« b2 <« A b2 <« » <« » . [
pode” e “pode” e “assar” e “azar’, ou pronunciar versos de Caetano como “O
eclipse oculto na luz do verdao” e “Fala que me ama/ s6 que é da boca pra fora”.
Essa questdo linguistica estimula o desenvolvimento deste trabalho ainda
que, em outra entrevista, de 1994, quando Galilea pergunta a Caetano por
que ele ndo aceitou propostas de gravar em espanhol, ele tenha respondido

que ndo tinha interesse. E complementou:'!

Me parece que quando os brasileiros atraem o publico de lingua
espanhola (...) é pelo encanto da lingua portuguesa. Nao acredi-
to que tradugdes aparentemente faceis pro espanhol, que depois
vocé canta em cima das mesmas bases orquestrais pensadas para
as gravacdes em portugués, possam soar integras e conquistar

novos ouvintes (Galilea, 2022, p. 26).

E possivel que hoje Caetano pense diferente: “Por que nio? Por que
nao?,'"? ja que ele mesmo, camalednico, ndo teme experimentar, expressar
e rever o que pensa. Inclusive porque, trinta anos depois dessa entrevista,
ha estudos importantes no campo da tradu¢ao (por exemplo, de Peter Low,
Lucie Desblache e, no Brasil, de Paulo Henriques Britto e Caetano Galindo)
que apontam para um comprometimento maior da can¢do traduzida em
relagdo a original, em todas as suas dimensdes. Caetano menciona, no trecho
supracitado, que as bases para a gravacdo em espanhol seriam as mesmas
da gravacdo em portugués - esse ponto, de fato, dificultaria o trabalho,
impedindo eventuais ajustes meldédicos minimos. Por outro lado, Caetano
reconhece, ainda nessa entrevista de 1994, que em shows seus no México e
na Espanha “o fato de que havia quatro cang¢des cantadas em espanhol no
repertério me aproximava deles [o publico]” (Galilea, 2022, p. 28). A recusa
do artista em gravar cang¢des proprias traduzidas para o espanhol talvez se
deva (ou se devesse) mais a uma preocupagdo com a qualidade estética e
poética das tradugdes do que ao desinteresse em cantar suas cangdes em outra
lingua. Afinal, ele ja interpretou cangdes de outros artistas em inglés (lingua
em que também compds), espanhol, italiano e francés (como a recém-lancada
gravacao de La mer, de Charles Trenet). E ja teve sua can¢do Dom de iludir
interpretada — em portugués mesmo - pelo uruguaio Jorge Drexler (album
Cara B, de 2008), que também canta com destreza em varios idiomas.

A recente condecora¢do de Caetano Veloso com o titulo de Doutor
Honoris Causa pela Universidade de Salamanca, na Espanha, em setembro
de 2023, ratifica o seu reconhecimento como “uma das vozes mais universais

da musica brasileira, figura fundamental da cultura desse pais’,'”> como disse

11  Todos os fragmentos das entrevistas de Caetano Veloso publicadas em espanhol, que
aqui se encontram, foram traduzidos por mim, autora do artigo.

12 Referéncia ao fim da canc¢do Alegria, alegria, do album Caetano Veloso, de 1968.

13 Disponivel em: https://www.elobservador.com.uy/nota/caetano-veloso-doctor-
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Pedro Serra, professor de filologia galega'* e portuguesa, na cerimoénia de
condecoragdo. A candidatura, por Eiras defendida, contou com o apoio do
Centro de estudos brasileiros da universidade. Tal distingdo também indica um
interesse institucional pela obra do artista, que tem potencial para expandir-
se quando suas cangdes — em que o elemento verbal se sobressai — puderem
ser compreendidas pelos hispano-falantes. Caetano “mora na filosofia”** (area
em que iniciou seus estudos universitarios) e apresenta, em artigos, falas e,
especialmente, letras de can¢des, pensamentos criticos, liricos e politicos que
fertilizam o campo cultural do Brasil e que merecem ser difundidos.

Traduzindo O ledozinho

Apresento a seguir o esbogo inicial de uma tradu¢do cantavel de O
ledozinho. Para efeito comparativo, mostro a letra original, uma tradugdo de
Carlos Galilea (voltada para o discurso, sem inten¢do de se aproximar de
uma tradugdo poética e muito menos para performance), e a minha tradugao
(cantavel). Conforme a legenda na ultima linha da tabela, marco em cores
algumas caracteristicas da can¢ao original em relagdo as de minha tradugao.
Na primeira coluna os versos sdo enumerados, para que nos comentarios

posteriores fique mais facil localiza-los.

O ledozinho El leoncito El leoncito
Caetano Veloso Carlos Galilea Autora deste artigo

1 |/Gosto muito de te ver, Me gusta mucho verte, |/Como esbueno verte a ti,
ledozinho leoncito leoncito

2 | Caminhando sob 0§68l | Caminando bajo el sol | Caminando bajo el §6I

3 | Gosto muito de vocé, Me gustas mucho Yo te quiero como a mi,
ledozinho Leoncito leoncito

4 | Para desentristecer, Para quitar la tristeza, Si te encuentro al caminar,
ledozinho Leoncito leoncito

5 | O meu coragio tdo 58 De mi corazén tan solo | Me palpital el corazéil

6 | Basta eu encontrar vocé Me basta encontrarte en | Se me sale la tristeza del
no RS el camino pecho

7 | Um filhote de ledo, raio da | Un cachorro de ledn, Una cria de ledn, luz de
‘manha rayo de la mafnana amanecer

honoris-causa-por-la-universidad-de-salamanca-en-espana-20239418928

14 O galego é uma lingua préxima do portugués, falada na regido da Galicia, na Espanha.
15 Titulo e estribilho da cangdo de A. Passos e Monsueto, que Caetano grava no album
Transa, de 1972.




M. CEcILIA 8 | Arrastando o meu olhar | Que arrastra mi mirada | Como un iman mi mirada

“O ledozinho”, de como um il como un iman te sigue
Caetano Veloso, em 9 | O meu coragdo ¢ o sol, pai | Mi corazdn es el sol, padre | Mi corazdn es el[§8l padre
espanhol - de toda cor de todos los colores del color
O que quer, o que 10 | Quando ele lhe douraa | Cuando él te dora la piel a | Desdelejos él te dora la piel
pode esta lingua? pele ao léu su antojo

11 |Gosto'detever ao sol, Me gusta verte al sol, | (GOHIOICSIDUCHONEEEE 21

leaozinho Leoncito sol, leoncito

12 | DEHEREHeHaE no mar | Verte entrar en el mar | [SHSNGOICHEaS cn el mar
13 | Tua [FEI8Y tua i tua [B& | Tu piel, tu luz, tu melena | Tu pelaje, tu FHIEOH v INSIENE

14 |Gostode ficar ao sol, Me gusta ponerme al Me cae bien ponerme al
leaozinho sol, Leoncito sol, leoncito

15 | De molhar minha juba Mojar mi melena Empapar la melena

16 | De estar perto de vocé e | Estar cercadetiy Para estar cerca de ti y de
entrar [itima disfrutar buenas

B omissio ouacréscimo  alieragiolassoninca pEQUENAANGRSGHO  grande aliragio. NEPGNGHON

Incluo, a seguir — partindo da gravagao de O ledozinho que consta no
album Bicho - a estrutura métrica da versao cantada em portugués e a da
minha versao, em espanhol. Os acentos primarios sao representados por /;

os acentos secundarios por \; as silabas atonas por —; e as pausas por II.

O ledozinho Elleoncito
1 [-/-/-/II\-/- [-/-/-/1I\-/-
[-1-1-1 [-1-1-1
3 [-]-]-]T\-/- [-1-1-/TI\-/- 77
4 [-/-\-/1I\-/- \-/-\-/II\-/-
5 ARYAV, [-1-1-1
6 [-\-/-/-\/- [-1-1-/--1-
7 [-1---]11/---/ [-/---/11/---/
8 [-1-1-1]-1- [-1-1-1-\/-
9 --\-/-/10/-1-1 -\N-/--/11/-/-]
10 [---1-]--1 [-1---1--]
11 [-/-/-/1I\-/- [-/-/-11I\-/-
12 --/-1-1 [-1-1-1
13 [-1-11/-/11/-\/ [-/-11/-/11/-\/
14 [-/-/-/1I\-/- [-/-/-/1I\-/-
15 --/-/\/ --/\-\/
16 -/ ---1-1-1 [-/\N--/--]-

Vale observar que a pauta acentual da primeira estrofe (versos 1, 2 e
3) é exatamente igual nas duas versdes. Para promover essa correspondéncia
ritmica, no entanto, houve uma mudanc¢a de sentido no terceiro verso da
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quer dizer “gosto de vocé tanto quanto de mim”. O sentimento continua sendo
positivo, de gostar de alguém, mas em espanhol ele é potencializado. Caetano
¢ do signo de ledo, regido pelo sol e, de algum modo, é reconfortante essa
conexdo dele com o animal, que poderia justificar o sentimento exacerbado
na letra da tradugdo. No livro Sobre as letras (Veloso, 2003, p. 56), Caetano
conta quem o inspirou: “Fiz para o contrabaixista Dadi, um amigo que eu
adoro. Ele ¢ lindo e nessa época ele era novinho, era lindissimo. Ele é de ledo,
assim como eu”. Vale lembrar ainda que em Tigresa — outra musica do album
Bicho, narrada em primeira pessoa — ha o verso “e a tigresa possa mais do que o
ledao”, sendo possivel supor que o eu lirico se identifica com esse felino, enquanto
identifica “uma tigresa de unhas negras (...)” como “uma mulher, uma beleza
que me aconteceu”. Por fim, cabe mencionar que, em 2013, foi relangado o
album A arca de Noé, de Vinicius de Moraes, e a gravagao da faixa O ledo (letra
de Vinicius e musica de Fagner) coube a Caetano Veloso e seu filho Moreno.
Tudo isso parece espelhar a for¢a da presenca leonina na trajetdria de Caetano.
Agora, para efeito de comparac¢ao, pode-se testar a leitura do trecho de Galilea
conforme a musica, e logo ficara evidente a inviabilidade de fazé-lo. No trecho
“Me gusta mucho verte” (- / - / - / -), a posi¢ao das silabas acentuadas é oposta
a das batidas da cangdo (/ - / - / - /). Para caber na melodia, esse trecho em
espanhol teria que ser lido com a acentuagdo toda trocada: “Me gusta muché
verté”. Paulo Henriques Britto explica esse critério fundamental na tradugao de
letras de musica para serem cantadas: “nenhum tempo forte da cangdo deve
incidir sobre uma silaba atona da letra” (2019, p. 90). Reitero que esse nao foi
um erro de Galilea, visto que sua tradugdo tinha outro propdsito.

«_ r»

Na segunda estrofe, o termo “s¢” (5) foi omitido da tradugéo. Por outro
lado, enquanto no texto de partida o “s¢” faz assonancia com o “sol” da primeira
estrofe, no texto de chegada ha uma rima toante — bem dentro da tradi¢ao
hispanica — de “sol” com “corazén” (2-5, marcados em ftcsia). Estdo marcados
de azul dois termos que foram acrescentados na tradu¢ao (5-6), mas cujos
sentidos estdo em conformidade com o que é dito no texto de partida.

Em seguida vem o refrdo, no meio da musica: depois das duas
primeiras estrofes e antes das duas tltimas. Essas quatro estrofes tém a mesma
melodia e cada uma tem trés versos, sendo que seus versos finais (3, 6, 13 e
16) tém onze silabas. Ja o refrdo tem quatro versos, sendo o verso final de dez
silabas (10). O corte melddico no fim do refrdo, que termina com “ao 1éu’,
parece corresponder a propria ideia de algo que é lancado ao 1éu, que fica
solto, ao acaso. A versdo em espanhol, tal como traduzida até o momento,
recria o corte (tendo também um verso de dez silabas) mas nio reflete essa
relagdo entre som e palavra. Ao mesmo tempo, “léu” ecoa o termo “leo’, que
¢ ledo em latim. Em nenhuma das opg¢des de tradugao cogitadas esse duplo
sentido foi reproduzivel. Inicialmente, eu havia optado por “Se pone a dorar
tu piel al desnudo’, usando a locugdo adverbial “al desnudo” (0 mesmo que “al
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descubierto”), que traduz outra acep¢ao de “ao léu”; mas o verso teria onze
silabas e a melodia precisaria dar espago para a silaba sobressalente. Talvez o
intérprete pudesse, habilmente, ofuscar essa alteragdo, mas me pareceu mais
eficaz manter a naturalidade do canto, com a métrica do verso ajustada (dez
silabas), mesmo a custa de alteragdes semanticas. O sentido de “ao 1éu”, que
ficaria capenga nas demais alternativas de tradugao, foi entdo descartado. No
lugar dessa expressao acrescentei “desde lejos”, que é coerente com a posigao
do sol, e ainda traz (mesmo que disfarcada) a palavra “leo” dentro de “lejos” A
palavra “piel” foi deslocada para o fim do verso 10: agrada-me que seja, assim
como “léu”, uma palavra monossilabica. Vale lembrar que, em espanhol, no
final de “piel” se pronuncia o /I/ mesmo. Ndo é como em portugués, em que
as palavras terminadas em /1/ tem som de /u/, como por exemplo “sal’, que
vocalizamos como /sau/. Ainda no refrio, ressalto uma inversao feita no
segundo verso (8) e uma mudanga, por razdes ritmicas, de “pai de toda cor”
para “padre del color” (9), que equivale a “pai da cor”.

A estrofe seguinte come¢a como a primeira e recriei esse
paralelo: “Como es bueno verte a ti” (1) e “Como es bueno verte al sol” (11).
A semelhanga em espanhol é até maior, ja que em portugués ha um “muito”
no primeiro verso, que depois ndo se repete. No verso 12, para manter a
cantabilidade e o ritmo, em vez de reiterar “de te ver” fui diretamente para
“cuando entras en el mar”, que da sequéncia ao verso anterior. No verso 13

<« » .

ha trés “tua” que, na tradugdo, viraram “tu’, pois em espanhol os adjetivos

possessivos atonos sdo indiferentes ao género. Assim, foi preciso traduzir os

) <«

substantivos “pele”, “luz” e “juba” (13) por outros, em espanhol, que tivessem
uma silaba a mais (para preencher o espago do “a” de “tua”) e que fossem
paroxitonas (para manter os tempos fortes e fracos da cang¢do nos seus devidos
lugares). Optei por “pelaje”, “fulgor” e “melena”. Como os pelos nascem na
pele, o termo “pelaje” funcionou: a imagem ¢é da pele peluda do mamifero
(leao e/ou homem). Ha também uma semelhanga fonética entre “pele” e
“pelaje”. Ja “fulgor” intensifica a “luz”, mas é compativel com o contexto. A
palavra “melena” era a mais dbvia, a mais perfeita traducdo de “juba”

A ultima estrofe também comega com “Gosto de” (verso 14),
mas ndo foi possivel traduzir para “Como es bueno”, como na primeira e na
quarta estrofe (versos 1 e 11). Testei “Como es bueno estar al sol, leoncito’,
mas nem sempre as silabas acentuadas correspondem aos tempos fortes
da cangdo. Ficou, entdo, “Me cae bien ponerme al sol, leoncito’, que tem a
métrica idéntica a do verso em portugués. No verso 15, o ritmo impos a
troca da palavra “mojar’, que equivale a “molhar”, por “empapar’, ja que,
em espanhol, neste caso nao ha preposicao antes do verbo. Também seria
natural usar “mojarme”, que inclui o pronome reflexivo “me”, tdio comum em
espanhol; no entanto, em “mojarme” o acento tonico esta na segunda silaba

(- / -), enquanto “de molhar” esta na terceira (- - /).
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O verso que encerra a can¢do termina com a perspicaz expressao
“entrar numa’, que pode ter varios sentidos. Pode-se pensar em “entrar numa”
como ‘embarcar numa histéria ou numa ideia animadora” ou mesmo “curtir”
(na tradugdo de Galilea, “disfrutar”). Por exemplo, “entrei numa de traduzir
Caetano”. Embora esse sentido positivo nao esteja dicionarizado, é popular, e foi
ele que motivou minha tradugao. A expressao usada, “estar de buenas’, significa,
segundo o dicionario da RAE*, estar “de buen humor, alegre, complaciente”, ou
seja, também tem conotagdo positiva e prazerosa. No verso “Para estar cerca
de ti y de buenas’, o verbo “estar” acompanha as duas locugdes adverbiais
posteriores. Se, por um lado, foi um mérito conseguir substituir uma expressao
bastante coloquial da lingua portuguesa por outra da lingua espanhola, por
outro, as demais leituras de “entrar numa” ficaram de fora da tradugdo. A
primeira seria “entrar no mar” pela proximidade fonética de “numa” e “no
mar” no canto de Caetano, que faz pensar num mergulho do eu lirico atras do
ledozinho. A segunda leitura supde que o termo usado também diga respeito ao
fato de que “numa” é a palavra que define “ledo” na lingua ficticia dos Mangani,
que sdo os macacos com os quais Tarzan foi criado. Varias histdrias do Tarzan,
escritas por Edgar Rice Burroughs, apresentam o ledo “numa”.

Sobre a tradugdo de cangoes

Esmiugar a can¢ao de partida facilita a visualizagdo de suas peculiaridades e
sofisticagdes e, portanto, ajuda a pensar nas estratégias tradutorias e nas suas chances
de sucesso. Traduzir can¢do requer, o tempo todo, dimensionar a relevancia de cada
aspecto da obra. Guiei-me bastante pelos estudos do neozelandés Peter Low, tradutor
e professor aposentado da Universidade de Canterbury, em Christchurch (NZ). Low
estabelece cinco fatores importantes a serem considerados em tradugdes cantaveis
de cangdes. Sao eles: i. cantabilidade (a possibilidade de se cantar a letra traduzida
na melodia original ou a “facilidade da vocalizagdo”), ii. sentido (a correspondéncia
entre o que ¢ dito na letra original e na traduzida), iii. naturalidade (observar/ sentir
se os termos escolhidos para a tradu¢ao funcionam na oralidade do canto, se fluem
bem na melodia), iv. ritmo (diz respeito a importancia das tonicas, da duragao das
notas e dos padrdes silabicos da musica original no ato tradutoério) e v. rima (as
rimas — completas ou incompletas — produzem ecos na cangio e pode ser necessario
manté-las, é preciso avaliar caso a caso). Esses fatores, que Low desenvolve no livro
Translating Song (2017, p. 97-127), formam o chamado “principio do pentatlo”. O
nome ¢ inspirado no esporte olimpico de origem grega, que inclui cinco modalidades,
entre as quais o atleta deve equilibrar seu desempenho, de modo a ter um bom
resultado geral. Outra referéncia importante sao os trabalhos de Paulo Henriques
Britto e Caetano Galindo sobre tradugdo de canc¢ao, em que buscam “recuperar tanto

quanto possivel os elementos formais do original” - tais como esquema de rimas

16 Real Academia Espanola (www.rae.es )
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e estrutura métrica —, a0 mesmo tempo, “preservando o sentido” (Britto, Galindo,
2021, p. 110), alinhados também, portanto, com os preceitos de Low.

A preservagao do sentido em traducdo de letra de musica costuma
suceder com bem mais alteragdes semanticas do que em tradu¢ao de poesia,
por exemplo, por conta dos encaixes e articulagdes entre letra e musica. Luiz
Tatit e Iva Carlos Lopes escreveram:

O estimulo gerado por uma cangao (...) traz a complexidade pe-
culiar a toda produgdo artistica: expressido sonora (melddica e
fonética) aliada a um contetdo linguistico, de tal maneira que
ambos parecem proceder do mesmo principio ativo ou, se pre-
ferirmos, do mesmo valor tensivo selecionado pelo enunciador

(Tatit, Lopes, 2008, p. 209).

O grande desafio da tradugdo de cangdo é, a meu ver, recriar em
outra lingua o conteudo linguistico do idioma de origem, de maneira que ele
continue ajustado a expressdo melodica e fonética da obra. O ideal é que as
cangoes traduzidas tenham autonomia e sejam cantaveis, ou seja, que reflitam
a simbiose entre letra e musica da cangdo original, proporcionando, ao serem
ouvidas, um prazer sem ruidos. Para que essa simbiose entre melodia original
e letra traduzida possa ser bem-sucedida, muitas vezes é necessario - tal como
mostra a tradugdo de O ledozinho - trocar, eliminar ou acrescentar alguns
termos. E possivel, portanto, moldar e afinar a musica traduzida, sem abrir
mao de certas balizas. Esse tipo de manipulagdo do texto de partida se justifica
quando contribui para que a cang¢do na lingua de chegada tenha “vida propria”

Aotraduzir, pode serimportante, ainda, observara complementaridade
entre letra, melodia e arranjo. Na versao de O ledozinho em que baseei a
traducao, o arranjo nao foi um elemento complicador. Mas na canc¢do Podres
poderes, quando Caetano canta “motos e fuscas avangam os sinais vermelhos”
ha, ao fundo (sem ofuscar as palavras, mas com presen¢a), um som que se
assemelha ao de veiculos ruidosos (bateria eletronica, baixo elétrico, guitarras,
teclados). Depois, o trecho “e perdem os verdes, somos uns bocais” vem
seguido por um riff de saxofone com baixo elétrico e sintetizador fazendo
contraponto, que alude belamente ao som das buzinas (dizendo: agora pode
ir). A voz de Caetano vai firme, na frente, avangando mesmo, em alta voltagem.
Ao traduzir, penso que é importante considerar e almejar essas articulagdes. E
comum as tradug¢des recriarem o que diz o texto de partida alterando a ordem
dos versos/ de suas ideias no texto de chegada (como pode ser observado na
segunda estrofe da tradugdo de O ledozinho). Porém, num caso como o de
Podpres poderes, esse recurso exigiria pensar em ajustes na base (musical) de
modo que ela continuasse sintonizada com as palavras.

Vale observar que existem também as chamadas releituras, que
nao sao tradugdes. Elas desconsideram (de forma total ou parcial) o texto
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de partida e inserem uma letra diferente, em outro idioma, numa melodia
conhecida. E o caso da canc¢do Tudo que se quer (1989), releitura de Nelson
Motta, interpretada por Emilio Santiago, da canc¢ao All I ask of you (1986),
que Andrew Lloyd Weber compo6s para o musical O fantasma da dpera. E o
caso também de O bode brigou com a cabra, releitura que Rita Lee fez de I
want to hold your hand, dos Beatles, e que Yoko Ono nao autorizou que ela
incluisse no album Aqui, ali, em qualquer lugar (2001), em que interpreta
classicos do quarteto de Liverpool em ritmo de bossa nova. Esse é outro tipo
de proposta. O trabalho de tradugdo de Caetano Veloso aqui apresentado
busca dar importancia a todos os aspectos da can¢ao original (métricos,
fonéticos, semanticos, sonoros etc.). A recriagao da letra é fundamental para
proporcionar, ao publico de lingua espanhola, a compreensao verbal, marca
significativa do vigor da obra do artista.

Traduzindo para o espanhol

A partir de qual variante da lingua espanhola foi pensada a tradugéo
de O ledozinho? E importante, em primeiro lugar, atentar para o fato de que
a lingua espanhola é multipla. Como explica Francisco Moreno Fernandez:

As variedades sdo manifestagdes linguisticas que respondem a
fatores externos a lingua. Incidem sobre elas diferentes agentes,
como o momento histdrico em que se manifestam (tempo), a
regido em que sdo usadas (geografia), seu entorno social (socie-
dade) ou o contexto comunicativo em que aparecem (situacio).
Por influéncia desses fatores, as variedades podem estar mais ou
menos distantes entre si, abrangendo um leque de possibilidades
que vai das pequenas diferencas fonicas até a ininteligibilidade.

(Fernandez, 2010, p. 15)

Aqui pego licenca para um relato pessoal. Tendo em conta que
meu aprendizado da lingua espanhola foi com professores madrilenhos, é
inevitavel que seja essa a variedade privilegiada na tradugao aqui apresentada.
Porém, o convivio com familiares de outras partes da Espanha desde cedo
me apresentou outras linguas e dialetos 14 falados. O galego, por exemplo,
embora seja uma lingua proxima da portuguesa — “irmao e irma” se traduzem
para “irman e irmd” - ndo tem vogais ou ditongos nasais e, nesse sentido,
aproxima-se lingua espanhola. Em castelhano se diz “hermano” e “hermana”.
Outras duas linguas faladas na Espanha sdo o catalao e o basco (euskera),
sendo que cada uma comporta variedades diatdpicas. O “andaluz”, dialeto
falado no sul da Espanha, tem particularidades fonéticas, gramaticais e
lexicais. Entre estas tltimas, 14 se diz “gurumelo’, que é parecido com o termo
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“cogumelo” do portugués, enquanto em Madri o termo habitual é “hongo”
(Fernandez, 2010, p.75).

As linguas e variedades circunscritas a Espanha dao uma
dimensao dos fracionamentos linguisticos, que se ampliam entre os espanhois
falados na América. Sao diversas as particularidades, mas, ao mesmo tempo,
lembro-me de que, quando estudei em Barcelona com espanhdis e latino-
americanos (da Republica Dominicana, do México, da Coldmbia, da Venezuela
e da Argentina), era notavel a fluidez das conversas, desprovidas de entraves
linguisticos, de modo que jamais observei a “ininteligibilidade” mencionada
na citagdo de Fernandez. Vale ponderar que talvez ndo a tenha observado
porque tal grupo de colegas pertencesse a um estrato social e cultural similar
e fosse composto por falantes das variedades-padrao de cada pais. Pontuando
aspectos de cada espanhol, no México e em algumas outras partes da América
Central faz-se a concordéncia do verbo impessoal “haber” (“Habian muchas
fiestas”). No que diz respeito ao léxico, dizem “albeca” em vez de “piscina”
(termo mais consensual, igual ao da lingua portuguesa), “goma” em vez
de “resaca’, e “pinche” em vez de “maldito”. Este ultimo exemplo é de um
termo — “pinche” — que acabou se popularizando, de modo que hoje pode ser
considerado um termo inteligivel pela maioria dos falantes de espanhol. Desse
modo, se fosse o caso, nao hesitaria em usa-lo na tradu¢ao de uma letra de
Caetano Veloso. Com isso quero dizer que procurei desenvolver uma traducgao
de O ledozinho que utilizasse o espanhol de maneira préxima do familiar para
a maioria dos hispano-falantes, fazendo uso, na medida do possivel, de uma
fonética e de uma gramatica pouco marcadas regionalmente e de um léxico
composto por vocabulos de ampla difusdo. Em ultima instancia, tal projeto é
tdo impossivel quanto fazer uma tradugdo absolutamente fiel ao texto-fonte.
Porém, é possivel — sendo uma falante do espanhol do norte da Espanha,
procurei ter esse cuidado - nao fazer uso de palavras marcadamente dessa
regido, que é a variedade “usada em boa parte dos materiais de ensino e na
propria literatura de lingua espanhola” (Fernandez, 2010, p. 70). Lembro-me
do incomodo de uma amiga argentina ao ler — na edi¢ao de seu pais do livro
Yoga, do francés Emmanuel Carrere - a palavra “gilipollas”, uma giria que sé se
usa na Espanha. Busquei evitar esse tipo de emprego da lingua, mas reconheco
que em O ledozinho ndo tive que lidar com léxicos marcados do espanhol;
a dificuldade maior foi recriar os jogos de linguagem que o compositor fez
com a lingua portuguesa, usando expressdes bem brasileiras, como “entrar
numa’”. A traducio escolhida, “estar de buenas’, vale dizer, é de uso corrente
tanto no espanhol da Espanha como de alguns outros paises, como México e
Coldmbia. Ja na cangao Outras palavras, também de Caetano, penso no verso
“Tinjo-me romantico mas sou vadio computador”, em que a ultima palavra
¢ “computadora’ (na América), enquanto s6 na Espanha prevalece o uso da
palavra “ordenador”. Optaria, se os demais planos da musica permitissem,
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pelo termo “computadora’, que os espanhois entendem. Lembro-me da
canc¢do Horas, de Jorge Drexler, uruguaio radicado em Barcelona, que tem o
verso “colgados como dos computadoras”

O linguista cubano Humberto Lopez Morales propde uma
distin¢ao entre o “espanhol globalizado” e o “espanhol geral” (Fernandez,
2010, p. 124-5). O primeiro refletiria uma estratégia linguistica imposta pelos
meios de comunicagdo, que busca uma “neutralidade” homogeneizante e se
refletiria em dublagens cinematograficas, textos de noticias internacionais
etc.; ja o “espanhol geral” priorizaria termos de uso natural em uma gama
maior de regides. O problematico e de dificil solugdo, a meu ver, é que os
termos que ele exemplifica como sendo mais abrangentes e homogéneos sao,
justamente, termos hegemdnicos (madrilenhos), como “autobus (em vez de
camion, colectivo e 6mnibus)” ou “habitacién (em vez de dormitorio, recdmara,
alcoba, cuarto ou pieza)”.

O verso cinco da tradugdo de O ledozinho diz “me palpita el corazén”
e o verbo “palpitar” é consensual na maioria dos paises de lingua espanhola.
Cogitei também o verbo “latir’, mas, além de que faltaria uma silaba, desconfiei
de que pudesse ser mais usado na Espanha no sentido de “palpitar”, porém
consultei colegas latino-americanos que me confirmaram que nao, “latir” (que
vem do latim glattire, “ladrar, berrar, gritar”) para eles também ¢ uma forma
coloquial de “palpitar”. A diferenca é que, no México e na Venezuela, o verbo
“latir” é, também, usado no sentido de “intuir’, de modo que “me late que..”
quer dizer “pressinto que..” ou “me parece que”. Segundo o filologo catalao
Joan Corominas, ja no século XV “latir” passou a ser usado em espanhol com
o sentido figurado de “palpitar o coragdao” (1987, p. 355). Tal acepgao também
aparece em dicionarios de lingua portuguesa, tal como o Aurélio e o Houaliss,
mas ambos apontam que ¢ “pouco usada”. Usa-se mais “latejar” no Brasil. Tantos
rodeios, latidos e palpitagdes para chegar a conclusdo de que, se a métrica da
cangao pedisse, nao haveria qualquer restri¢ao para o uso do verbo “latir”

Cabre frisar, ainda, que a tradugdo da cangdo apresentada esta
no eixo sul-sul, partindo de uma lingua periférica e chegando a outra também
periférica; e o gesto tradutério busca uma aproxima¢ao e um consequente
fortalecimento dessas culturas linguisticas. Boaventura de Sousa Santos
afirma que “a epistemologia ocidental dominante foi construida na base das
necessidades de dominagdo colonial” (Santos, Meneses, 2009, p. 11), o que
se reflete em multiplas dimensdes, inclusive no ato de traduzir entre linguas.
No que diz respeito a traducao cultural, Meneses (2009, p.180) pontua que
‘o estudo das complexidades e contradicbes das relagdes entre culturas
permite uma compreensao mais ampla do significado dos equivocos e dos
legados de cada um”, o que inibiria um gesto de “transformagdo do ‘outro’
num objecto, sobre o qual a ordem de conhecimento colonial poderia exercer
o seu poder”. Assim, acredito que a atengdo as particularidades e a difusao
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da lingua espanhola falada em diferentes paises aponta para a dificuldade/
impossibilidade de se chegar a uma tradugao homogénea, mas pode conduzir
a solucoes tradutorias interessantes e menos normativos.

Mais especificamente, o projeto de traduzir can¢des de Caetano Veloso,
em que a tradugao de O ledozinho se insere, visa a contribuir para a disseminagao
das cang¢bes do artista que, em grande medida, refletem com conhecimento
e sensibilidade, panoramas, paisagens e questdes do Brasil. Isto se daria pela
compreensdo das letras em paises de lingua espanhola, ja que a linguagem
sonora/ musical ndo tem fronteiras. Acredito também que as reflexdes e
digressoes (linguisticas, literdrias, musicais etc.) disparadas pelos comentarios
sobre a tradugdo muitas vezes promovem novas percep¢oes dos versos, podendo
motivar insights e levar a revisdes do texto traduzido. E explicitando os caminhos
e descaminhos da tradugdo que busco, entdo, colaborar com estudos sobre a
obra de Caetano Veloso, sobre traducdo de cangdes e, em alguma medida, sobre
as culturas das linguas portuguesa e espanhola.
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Do canone as praticas tradutorias na co-
munidade surda: um olhar a partir de ex-
periéncias no contexto da Libras

From the canon to translation practices in
the deaf community: an overview from expe-
riences in the context of Libras

Audrei Gesser

RESUMO

Este artigo tem como objetivo fazer uma reflexdo inicial sobre os percursos da
interpretacao e da tradugao na comunidade surda que ganham visibilidade cientifica
e profissional a partir da formagao do bacharel em Letras Libras, culminando na pos-
graduagdo. Mais especificamente, sobre algumas praticas observadas e articuladas
no bojo académico com/para a comunidade surda que inauguram novas elaboragoes
tedrico-metodoldgicas. Desenha-se um movimento da margem para o centro, e uma
particular ordem nos fazerestradutorios é configurada. Essasaberturas e possibilidades
ocorrem no (contra)fluxo do cédnone tradutorio: ora reforcando a manutencao das
estruturas epistemoldgicas do campo dos Estudos da Tradugéo, ora reformulando os
modos de tradugao e interpreta¢ao na/para lingua de sinais em consonancia com as

demandas e aportes tecnoldgicos em que tais praticas sao exercidas.

Palavras-chave: Traducdo e Interpretagiao; Comunidade Surda; Lingua Brasileira de

Sinais.

ABSTRACT

This article provides an initial reflection on the paths of interpretation and translation
in the deaf community that gain scientific and professional visibility by the educational
training of the bachelor’s degree in Libras, culminating in postgraduate studies. More
specifically, we deal with some practices observed and articulated in the academic
field with/for the deaf community that inaugurate new theoretical-methodological
elaborations. A movement is going on — from the margin to the center —, and a new
order in translation activities is configured. These openings and possibilities occur in
the (counter)flow of the translation canon: sometimes reinforcing the maintenance of

epistemological structures in the field of Translation Studies, sometimes reformulating



translation and interpretive ways in/into sign language in line with the demands and
technological contributions in which such practices are done.

Keywords: Translation and Interpretation; Deaf Community; Brazilian Sign Language.
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Introducgao

traducdo — no sentido amplo do termo - é uma atividade humana

que sempre existiu. Sua histdria é vasta e inesgotavel, pois pode ser

descrita e compreendida a medida que a situamos em um contex-
to historico-discursivo. Nao é inequivoco, portanto, atribuir a tradugdo sua
extrema relevancia e opuléncia. De modo peculiar, as tradugdes tém contri-
buido no aperfeicoamento cultural, intelectual e social da humanidade. Um
exemplo notavel é como a tradugdo opera vinculos de interagdo e trocas de
conhecimento entre sociedades em que o linguistico ¢ uma barreira ou ainda,
uma limitagdo (DESLILE & WOODSWORTH, 1998).

Deriva-se dai que, no transito entre linguas e culturas distintas, a
tradu¢ao contribua tanto para o desenvolvimento daslinguas e o conhecimento
de sua evolugdo, mas também potencialmente para uma leitura das rela¢des
de poder: como nessas dindmicas sdo estabelecidas as forcas e as tensdes?
Pois o poder, “sempre se exerce em determinada dire¢do com uns de um lado
e outros do outro; nao se sabe ao certo quem o detém; mas se sabe quem nao
o possui” (FOUCAULT, 2003, p. 75). Em dltima analise, discorrer sobre a
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traducao é, portanto, uma forma de tratar questdes politicas, economicas e
sociais (VENUTI, 1992; BLUME & PETERLE, 2013).

Entéo, no ambito desses apontamentos, ndo se podem perder de vista
as tradicoes e os agenciamentos do campo, por vezes pensados de um modo
colonizador, centralizador e hierarquizado. Afinal, a tradu¢ao nao ocorre
entre duas linguas ou culturas ou literaturas distintas, mas entre multiplos
discursos e discursividades, que operam de modo competitivo e sao
assimetricamente regulados, a partir dos locais e sujeitos que os legitimam.
Cronin (1995), por exemplo, reitera que os estudos da traducao em sua
via disciplinar, “(...) raramente refletem sobre o seu proprio preconceito
linguistico majoritdrio, incorporado nas estruturas de disseminagdo
disciplinar do conhecimento” (CRONIN, 1995, p. 103).!

O cénone é abundante e prolifero. Os preceitos, gostos e preferéncias
das institui¢des vigentes (como locais disseminadores de saberes e fazeres),
todavia, reforcam a manuten¢ido das estruturas em que se respira, se
produz e se consome, prioritariamente, nas linguas majoritdrias de prestigio
- estas com o privilégio de fazer circular o conhecimento cientifico. Dai
que ndo ¢ possivel falar de politicas de tradu¢ao sem abordar as politicas
linguisticas. (SPIVAK, 1988, 1992; CRONIN, 1995; RAJAGOPALAN, 2000;
TYMOCZKO, 2007; MEYLAERTS, 2010).

O caso das linguas minoritarias - de imigrantes, de refugiados,
de fronteiras, de indigenas e dos surdos, por exemplo -, sdo realidades
linguisticas antigas, porém prementes nas articulagdes da vida em sociedade.
E urgente, portanto, termos um olhar sensivel para os desafios e vivéncias
que se inscrevem nessas comunidades de fala. Sobretudo se considerarmos
um mundo cada vez mais conectado e interligado, em consonédncia com a
vitalidade inerente das linguas em movimento e com suas relagdes hibridas

em termos tradutorios-interpretativos:

As linguas minoritarias nao sao apenas essenciais para uma diversida-
de que sustenta o fragil ecossistema da cultura humana, mas também
levantam questdes que estdo no cerne dos estudos de tradugdo como

uma area de investigacdo intelectual. (CRONIN, 1995, p. 103).2

Vale ressaltar que ndo tem sido por falta de empenho e de interesse,
afinal, uma rapida olhada para as investigacdes, teses e dissertagdes
académicas ja nos da o tom — em volume e presenca — das discursividades e
tematicas articuladas de modo renovado e “descentralizado”, seja em termos

1 No original: “(...) translation studies as a discipline rarely reflects on its own majority
language bias, embedded in the structures of the disciplinary dissemination of knowledge”
(CRONIN, 1995, p. 103).

2 No original: “Minority languages are not only essential to a diversity that sustains the
fragile ecosystem of human culture but they also raise questions that lie at the heart of
translation studies as an area of intellectual inquiry”. (CRONIN, 1995, p. 103).
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politicos, metodoldgicos e/ou tedricos.” Entdo, com o objetivo de trazer para
a cena algum nivel de problematizacdo, importa situar que essa discussao é
permeada pelas experiéncias oriundas do contexto da lingua brasileira de
sinais; mais especificamente, sobre as praticas tradutorias e interpretativas
articuladas no bojo académico com/para a comunidade surda. Trata-se da
inauguracao de elaboragdes tedrico-metodoldgicas que surgem da margem

para o centro, reconfigurando uma nova ordem no fazer tradutério.

A insurgéncia da interpretagdo no mapa disciplinar

Se somente por volta da segunda metade do século XX o campo dos Estudos
da Tradugdo passou a ser visto como um contexto disciplinar institucionalizado, a
partir da investida tedrica da atividade de tradu¢do defendida como ciéncia por
James S. Holmes, no Congresso de Linguistica Aplicada, em Estocolmo no ano
de 1972% o mesmo ndo aconteceu com a atividade de interpretagdo. Esta ganhou
estatuto cientifico préprio posteriormente, e apds varios desenhos foi entao
situada como um subcampo da denominacao geral Estudos da Tradugdo, conforme
mapeamento de Williams & Chesterman, em 2002, em seu famoso livro The Map.
No esquema - diga-se, elaborado numa posicao geopolitica particular e construido
com a tecnologia da escrita —, os autores fizeram uma divisio em 12 dreas, das
quais a area de Interpretagdo foi entdo contemplada.’ Curioso a respeito é o topico
criado e intitulado como “Tipos Especiais de Interpretacao’, em que se considerou a
interpretagao de linguas de sinais e interpretagdo para surdos (VASCONCELLOS
& BARTHOLAMEI, 2008). Embora com um repertério mais amplo de interesses
disciplinares, e que reverberam em desenvolvimentos recentes, esse reconhecimento
tardio no mapeamento, e também marginal no tocante a atividade interpretativa
para surdos e com a lingua de sinais, desdobra-se em outras reflexdes e demandas

circunscritas as necessidades da propria comunidade surda.

3 No caso das comunidades surdas e da lingua de sinais, trata-se de uma drea com suas politicas
em construGdo: tanto na legitimaG&o linguistica, cultural, social, educacional (SKLIAR, 1998;
GESSER. 1999; 2009) como na formagG&o profissional de surdos e ouvintes que atuam ou demandam
a traduc@o e a interpreta¢@o da Libras (SANTOS, 2010; RODRIGUES & BEER, 2015). Varios sdo
os autores que discorrem historicamente, e h4 uma unanimidade em dizer que o divisor de aguas
para o avango das demais conquistas foi a importancia da Lei de Libras 10.436/2002, do Decreto
5.626/2005 e da Lei n° 12.319 que regulamenta a profissdo do tradutor e intérprete de Libras-
Portugués. (BRASIL, 2002; BRASIL, 2005).

4  Conforme Vasconcellos & Bartholamei (2008, p. 04) trata-se de um texto referendado
pela comunidade académica como “fundacional”. “The name and nature of Translation
Studies” [O nome e a natureza dos Estudos da Tradugao], foi publicado em 1988, ou seja, 16
anos depois da apresentagao oral no Congresso.

5 Na pratica, a interpretagdo (ou tradugdo oral) sempre ocupou a dianteira enquanto
atividade humana, seja por questdes de contatos linguisticos seja como oficio
institucionalizado entre linguas orais. Silva-Reis e Bagno (2016, p. 85), por exemplo, fazem
um tragado entre dois primeiros quatro séculos de histéria da interpretagao entre linguas
orais no Brasil (do XV ao XIX), destacando a importancia dos intérpretes na formagao
historica do pais.
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De modo objetivo, e para situar o contexto em tela, podemos dizer que a
interpretacao da lingua brasileira de sinais em termos cientificos, portanto, comega
a ganhar sua visibilidade com a formagao pioneira dos Cursos em Letras Libras no
formato EaD, nos anos de 2008°. A época incipiente e colada nos saberes instituidos
no contexto académico, a interpretacdo para surdos no Brasil é uma historia de
longa data, tangenciada tanto pelas politicas de reconhecimento da Libras como
lingua de direito da comunidade surda’, mas também pelas exigéncias e demandas
da profissionalizagao do oficio do intérprete de Libras. Em muitos aspectos, lutas
e pesquisas avancaram desde entdo. Uma ilustra¢ao é o processo de deslocamento
da imagem dos profissionais dentro e fora da comunidade (MARTINS &
NASCIMENTO, 2015). Por varios anos, sua atuacdo esteve sintomaticamente
atrelada ao assistencialismo, imperando a tradigdo paternalista, onde o intérprete
ouvinte era geralmente visto como caridoso e sujeito de “boa alma”, predestinado, e
de genuinas intenc¢des.® (PEREIRA, 2008).

Ainda que se trabalhe com tradugdo stricto sensu na formagao do
bacharel em Letras Libras, as articulacoes e fazeres, pelo menos em um
primeiro momento do curso, operavam em torno de demandas interpretativas.
Isto porque, no tocante ao trabalho com surdos, as necessidades estavam
voltadas primordialmente para as urgéncias e demandas da escolarizagao e
de seus respectivos contextos discursivos nas oralidades do par linguistico
Portugués-Lingua de Sinais, e vice-versa. Ou seja, um trabalho cotidiano
comunitario em situagdes de interagdes face-a-face, que operava, sobretudo,
nas familias, igrejas e escolas (GESSER, 1999; LACERDA, 2000; SANTOS,
2010). Esses individuos eram chamados no interior da comunidade surda, por
exemplo, de “intérpretes”. Nao a toa, essa nomeagao abreviada — que inclusive
perdura - também diz muito a respeito do fazer primordial interpretativo em
comunidades minoritarias sem tradi¢ao de escrita. O que nos leva a discussao
sobre as denominag¢des nos contextos de interpretagdo na comunidade surda

articulados academicamente.

6 A Universidade Federal de Santa Catarina langou cursos em Letras Libras, com um
projeto financiado pelo Ministério da Educagao (MEC) em parceria com outras institui¢des
publicas, somando-se 15 polos: a forma¢ao para o bacharel tradutor-intérprete foi criada
em 2008 na modalidade EaD. Essa iniciativa desdobrou-se em outros centros universitarios
pelo pais. Desde entdo, a UFSC oferta a formagdo nas modalidades presencial e a distancia.
7 A historia da educagdo dos surdos pontua as politicas de imposicao e assimila¢do do
portugués e exclusao das linguas de sinais. Atualmente, os direitos linguisticos assegurados
em Decretos e Leis ddo a comunidade surda, por exemplo, amparos e garantias educacionais
e sociais (GESSER, 2009).

8  ValereforGar que a dindmica com intérpretes sendo contratados para atuar nos variados espagos
- sobretudo os escolares — ndo se deu e ndo se da de forma pacifica e clara para todas as partes
envolvidas. Ha ainda falta de compreensdo (ou vontade!) dos gestores e elaboradores de politicas,
que definem a forma da contratag8o ou exigéncias em editais: desconhecem ou n&o reconhecem a
habilita¢@o e atuac@o devida, muitas vezes confundindo o perfil do licenciado com o do bacharel
em Letras Libras.
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A interpretacdo comunitdria no contexto da minoria surda

Num rapido olhar pela literatura sobre as atuagdes interpretativas
que contemplam as linguas de sinais, evidencia-se a configuracao de dois
grandes ambitos de trabalho, denominados, contexto de conferéncia e contexto
comunitdrio (PEREIRA, 2008, 2015; RODRIGUES, 2010; RODRIGUES
& BEER, 2015). Sobre este ultimo contexto, é observavel também uma
proliferacao terminoldgica, com varios termos cunhados por diferentes
autores. De forma sumaria, trata-se, respectivamente, de contextos de carater
internacional e intrassocial, que estdo agrupados conforme as caracteristicas
e escopo que lhe sdo particulares. A partir do embasamento de alguns
pesquisadores internacionais’, Rodrigues & Beer (2015) distinguem as duas
esferas interpretativas, apontando a relevancia da discussio no tocante
a lingua brasileira de sinais. Destacam a proeminéncia da interpretagdo
comunitdria sobre as atuagdes em conferéncia — estas consideradas de grande
prestigio e realizadas para grandes publicos, esporadicamente, num formato
monoldgico. A interpretacdo comunitaria, por sua vez, tem carater dialdgico,
e é realizada mais rotineiramente, ocorrendo no ambito publico, “com o
intuito de facilitar a comunica¢ao dos ndo falantes da lingua oficial do pais, e
0 seu consequente acesso aos provedores de servigos, tais como a educagio, a
saude e os contextos legais” (RODRIGUES, 2010, p. 05).

Instrutivo a este respeito é o resumo em Pereira (2008), que ilustra
alguns de seus principais tragos (SCHJOLDAGER, 1997 apud PEREIRA, 2008,
p. 59-58). Assim, compreende-se na interpretagdo interlingual comunitdria: a)
um interlocutor da cultura majoritaria e outro da minoritaria; b) uma relagéo
social de poder atribuida ao membro da cultura majoritaria, desdobrando-se
dessa relagdo estatutos sociais assimétricos (a posicao de maioria falando de
uma institui¢do legitimada e a da minoria atuando em seu préprio interesse);
e com efeito, c) os interlocutores da cultura majoritaria se valendo de
linguagem formal e profissional, ao passo que os interlocutores da minoria
uma linguagem coloquial: portanto, um uso mais informal.

Diante das breves acep¢des acima, reconhece-se que o contexto
da interpretagdo para/com surdos, que transita entre modalidades orais,
sinalizadas e/ou escritas de duas (ou mais linguas), conta com um campo
amplo, diversificado e complexo de atuagdo do profissional. E, no transito
interpretativo, sdo espagos possiveis: familiares, educacionais, cientificos,
artisticos, hospitalares, legais, religiosos, midiaticos, empresariais, turisticos,
publicos, de entretenimento, e tantos outros. Ao fim e ao cabo, cabe entdo o
questionamento: quais as armadilhas e dilemas da interpretacio comunitdria
que perpassam o contexto da minoria surda, em termos atuais?

Em primeiro lugar, ha que se considerar o enorme desafio da formagao

em seus termos, e, com efeito, a importincia do devido
9 WADENSJO (1998); GILE, (1998); POCHHACKER, (2009).
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reconhecimento profissional na sociedade em que o profissional atua. Nao
se pode olhar para o intérprete de Libras como aquele que faz uma atividade
menor, desqualificada, no enquadramento exclusivo do voluntariado. A
compreensao da sociedade majoritaria ouvinte sobre assuntos relacionados
aos surdos vem mudando, mas ainda impera muito desconhecimento nas
esferas de poder e nos espagos que demandam o servi¢o, para além da
academia. Ou seja, quando se contratam intérpretes, ao que parece, qualquer
formacao alternativa ou solucao paliativa basta, infelizmente.

E justamente a natureza da atividade, cujas denominagdes sindnimas
a interpretagdo comunitdria (social, intercultural, de contato, de auxilio...)
decorrem de percepgdes, historias e ideologias distintas, que pode enviesar
nosso olhar. Eis a armadilha! Nao é um problema a priori da diversidade
terminologica em si, mas da aderéncia dos usos sociais nebulosos
correspondentes que ocorrem em conjun¢do com as ambuiguidades
ontoldgicas e tensdes epistemoldgicas. Proliferam e se sobrepdem a partir
dai estratégias de cunho politico, bem como embaragos nas formas e
prerrogativas de desempenho do intérprete comunitario. Outras expectativas
contribuem para a manutencdo da situacgdo; isto é, a visdo social sobre os
intérpretes como “sujeitos especiais e comprometidos” por parte de quem
os contrata, atribuindo-lhes tarefas e papéis que nao cabem no escopo de
sua atuagdo profissional face-a-face. O conflito se instaura e a equagdo nao
fecha. Pode-se deduzir que esse descompasso (ou desajuste) se dé gragas a
pelo menos trés discursos pré-concebidos e co-construidos socialmente: 1)
que ser bilingue é suficiente, e equivale a ser intérprete; 2) que interpretagao de
“verdade” corresponde a literalidade e a fidelidade; 3) que intérprete de surdos é
sindnimo de defensor-protetor-guardiao. Nao é preciso argumentar ou predizer
as implicacoes perversas de cada uma das visdes acima no campo de atuagio,
quando nao problematizadas e partilhadas como ideais normativos. Talvez seja
arazao pela qual, em termos investigativos e cientificos, “questdes deontologicas
e defini¢des de papéis destacam-se nas preocupagoes dos intérpretes de linguas
de sinais” (POCHHACKER & SHLESINGER, 2002, p. 344).

A intermodalidade e a intermidialidade nas praticas tradutorias em lin-
gua de sinais

Até aqui, vimos que no caso dos intérpretes de linguas de sinais no
Brasil, a atividade da tradugéo e sua articulagdo tedrica especifica é posterior
a pratica da interpretacdo em contextos comunitarios (sobretudo quando
se retrocede o panorama na linha do tempo e se consideram os trabalhos
interpretativos realizados empiricamente, muitos dos quais sem registro)."* Ao

10 Embora as produg¢des académicas em torno da Libras datem em torno da década
de oitenta, conforme Pereira (2010), no tocante a tradugdo, observa-se essa inauguragao
ocorrendo somente na década de 90, por exemplo, com a dissertacdo de mestrado de Clélia
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que tudo indica, portanto, a tradugdo de/para lingua de sinais foi amplamente
visibilizada e cientificamente operacionalizada e discutida no &mbito curricular
com a formagdo do tradutor-intérprete em Letras-Libras e em pds-graduagoes,
“pegando carona” nos preceitos e categorias técnicas do campo dos Estudos da
Tradugdo. Tendo, por exemplo, o Sign Writing como sistema de representagao'’,
inserido como disciplina no curriculo da graduacdo, observa-se a promogao
de aberturas e perspectivas promissoras no trabalho de traducdo com/para a
escrita de sinais. Entretanto, ha muito ainda por se fazer, pois ha bem menos
produgdes do que o desejavel, talvez em fungao das poucas pessoas que usam a
escrita de sinais com seguranga e fluéncia.'

Paralelamente, as tradug¢des que contemplam a modalidade oral
da Libras foram tomando corpo, sobretudo com os avangos tecnoldgicos
digitais e seu facil acesso de consumo e divulga¢ao.” Desdobram-se deste
cenario em ampla expansao investigativa modalidades interconectadas e/
ou hibridas entre traducdes escritas e ndo-escritas e interpretacoes faladas
e/ou sinalizadas; entre midias, formatos e suportes outrora inexistentes ou
pouco recorrentes: como é o caso expressivo da tradu¢do em video-registro
na Libras (ROSSO & OLIVEIRA, 2012; CARDOSO, 2016). Neste escopo em
que se faz uma histéria em tradug¢ao oral sinalizada, dois fendmenos merecem
atencao: a intermodalidade e a intermidialidade. Ambas ocorrem com elevada
frequéncia nos fazeres tradutdrios e interpretativos com linguas de sinais.

Em relagdo a intermodalidade, como o proprio nome sugere, lida-se
com linguas de modalidades distintas (vocal-auditiva e gestual-visual) no
processo tradutdrio-interpretativo (PADDEN, 2000)."* Deste modo, quando
a modalidade em tela é a oralidade da Libras (e nao de seu sistema de escrita),
tanto como lingua de partida e/ou de chegada, teremos uma producao
performatica com o corpo sinalizante encenado no video, e este como suporte
de registro da tradugao. (QUADROS & SOUZA, 2008). Diferente de tradug¢oes
em pares linguisticos escritos, a “(corp)oralidade” salta aos olhos no caso em
questdo, e escancara a ignorancia ouvinte e as limitagdes do conhecimento

cientifico tradicionalmente centrado no fonema e na escrita grafica:

Regina Ramos, intitulada Lingua de Sinais e Literatura: uma proposta de trabalho de tradugdo
cultural, defendida em 1995, na Universidade Federal do Rio de Janeiro.

11  Registrode modo grafico e esquemadtico das unidades gestuais fundamentais, suas propriedades
e relagBes, na mesma intengdo que se faz com o alfabeto das linguas orais. O SignWriting pode
registrar qualquer lingua de sinais do mundo. (STUMPE, 2005, p. 51-52).

12 O desenvolvimento é paulatino, bem como nos usos sociais e de praticas de letramento
com os surdos. Talvez por essa razdo, em termos tradutorios encontremos pouquissimas
producdes neste sentido. Para uma compreensao mais detalhada do sistema da escrita, ver
Stumpf (2005).

13 No Brasil, em termos missiondrio-religiosos, um caso a parte é liderado por
Testemunhas de Jeova. Em 2006, iniciou-se o trabalho da traducdo da Biblia em Libras, e
desde entdo, levou longos 16 anos para ficar pronta. Para mais detalhes ver o site em https://
www.jw.org/pt/ajuda-online/jw-library-sign-language/.

14  Uma aprofundada discussao aparece com mais detalhes e exemplos em Rodrigues e
Santos (2018).
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O proprio termo “oralidade” ja nao reflete mais nossa compreen-
sao do fendmeno: ao cunhar o oximoro “oralidade visual’, revela-
mos o caminho torto pelo qual andamos. Acredito que uma das
ligoes sobre a lingua (e sobre a vida comunitaria) que os surdos
estdo podendo nos ensinar ¢ a natureza essencialmente corporal
da intera¢dao com que construimos nossos mundos. Pelo cami-
nho dalinguistica, pelo desvio da escrita e pelas analises abstratas
da sonoridade das linguas orais, havia se perdido o elo da lingua

com nossa corporalidade (MCCLEARY, 2000, p. 676).

Em relagdo a intermidialidade, sua contundéncia ¢ efeito das
transformagdes na contemporaneidade, que acolhem diversas formas de
ser; de vivéncias e experiéncias, e que se ddo por intermédio da linguagem,
reverberando em novas formas de expressao. Por conta disto, as possibilidades
interacionais e comunicacionais sdo ampliadas em diversas sociedades, mas
na comunidade surda as praticas tradutorio-interpretativas retroalimentam
um ambiente proficuo de produgdes. E, neste sentido, a categoria analitica de
Rajewsky (2012) pode ser util para a reflexdo que se pretende realizar aqui.
O autor aponta que a intermidialidade, no sentido mais restrito de referéncias
intermididticas, corresponde as

(...) estratégias de constituicdo de sentido que contribuem para
a significagdo total do produto: este usa seus proprios meios,
seja para se referir a uma obra individual especifica produzida
em outra midia, seja para se referir a um subsistema midiatico
especifico, ou a outra midia como sistema. Esse produto, entio,
se constitui parcial ou totalmente em relacio a obra, sistema ou

subsistema a que se refere. (RAJEWSKY, 2012, p. 25).

Aqui se extrapola a compreensdo da intermidialidade apenas como
conjunto de formas de transposi¢cdo ou combinagdes de midias enquanto “co-
presen¢a” —ainda que perpassem os fazeres tradutdrios da Libras e interessem
também, a tonica é um algo além, de superagdo — uma espécie de evocagio
ou simulacdo de certos aspectos, técnicas ou parametros de outra midia,
valendo-se de seus préprios caminhos, estratégias e aparatos pertinentes para
sua confec¢do (RAJEWSKY, 2012).

Consideragoes finais

As delimitagdes, classificagdes, tipologias ou mesmo os anseios por
mapeamentos dentro de um campo que precisa se legitimar podem até ter sua
utilidade e algum tipo de inspiracdo didatica, mas, em tltima instancia sempre
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ofuscam ou escamoteiam outras realidades ou fendmenos esponténeos. A critica
abaixo, feita por um sociolinguista, ¢ pensada para a area da linguistica, mas ndo se
restringe a ela. O lembrete é sempre valido, e pode ser extrapolado para quaisquer

que sejam os campos tedricos em que grupos minoritarios estdo inseridos:

E curioso que a linguistica tenha tido um papel crucial no estabele-
cimento da nova consciéncia surda, ja que foi justamente a linguis-
tica, através da sua tradicdo calcada no estudo de textos escritos e,
posteriormente, no estudo preferencial das linguas orais (dentro
da ideologia do sistema linguistico normativo), que ajudou a criar
um clima intelectual em que uma lingua de sinais nao podia ser
concebida como lingua digna do ser humano. A prépria oralidade,
no sentido de uso vivo e espontaneo de linguas naturais na consti-
tuicdo da sociedade e dos seus sujeitos, sofreu 0 mesmo processo
de marginalizacdo e redescobrimento. Nosso conceito de oralida-
de, que s6 chegamos a formar através de uma longa experiéncia
com a nao-oralidade, através de cinco mil anos de convivéncia

com a escrita, é uma constru¢io marcada pelo preconceito.

(MCCLEARY, 2000, p. 676). [Enfase minha].

Os fazeres e dizeres ordindrios e/ou académicos que contemplam a
lingua brasileira de sinais sdo, por vezes, contraditdrios, e ocorrem em (contra)
fluxo aos sistemas tradutdrios normativos. Ciente ou nao dos papéis politicos
que ocupa nas ciéncias hegemonicas, a busca da comunidade surda por
legitimacao e visibilidade académica e cientifica nado deve ser entendida apenas
como um reconhecimento que passa pelo registro nominativo da “tradugdo
em lingua de sinais”. As acepgdes precisam constantemente de redefini¢des e
alargamentos conceituais, no sentido de acolhimento e alinhamento aquilo
que faz sentido para quem faz e usa. Uma historia da tradugdo oral sinalizada
pode representar uma entre tantas mudangas e quebras de paradigmas: nas
dinamicas materiais (ao fazer circular um texto em uma lingua, modalidade,
formato e suporte nao canonicos) e, nas simbolicas (ao ter a opgao de escolhas
tedricas e decisdes quanto a forma, ao tema e ao contetido que se apresentam
ao tradutor). A exemplo de como a ciéncia trava longas batalhas as voltas do
“conhecimento perdido’, MCLearly (2000, pp. 675-676) ilustra bem a questao:

Um caso é a propria histdria, que, construida com a tecnologia da
escrita, ajudou a estabelecer o “senso comum” de que a historia é o
dominio daqueles que constroem seu mundo com base em textos
escritos. Recentemente, apoiada pelas tecnologias da gravagdo em
audio e video, a historia oral volta a valorizar a histéria daqueles
que constroem seu mundo oralmente, a maneira milenar da es-

pécie. (MCLEARLY, 2000, pp. 675-676). [Enfase minha].
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Neste ato de concluir, é oportuno retomar a ideia de Walter Benjamim,
quando diz que traduzir é dar sobrevida; é renovar, é reviver - uma vivéncia
que continua por meio de ou através de, ela entdo pervive: partimos de um
lugar especifico, mas simultaneamente temos a capacidade, a possibilidade e,
sobretudo, a responsabilidade de transforma-lo, transformando sua aparéncia
nao numa listagem de regramentos fixos, predestinados, mas numa cena aberta,
em fluxo, cujas leituras ou interpretagdes, praticas e saberes se apresentam em
multiplas dire¢des possiveis, para fazermos a escolha da roupa conceitual que
nos sirva, a cada fase, em nossa mirada e em nosso crescimento.
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Fervur rumantscha!: A experiéncia de um
atelié de traducao poética

do romanche para quatro linguas latino-
americanas

Vitor Alevato do Amaral

Vitor Alevato do Amaral é carioca, professor de Literaturas de Lingua Inglesa da
Universidade Federal Fluminense e lider do grupo de pesquisa Estudos Joycianos no
Brasil. E vice-coordenador do POSLIT/UFF (2022-2025). Organizou e traduziu Outra
poesia (Syrinx, 2022), que reine os poemas da juventude e os poemas de ocasido de
James Joyce, e participou da tradugdo coletiva de Finnegans Wake (Iluminuras, 2022).
E-mail: vitoramaral@id.uff.br

RESUMO

Este artigo apresenta o projeto de traducdo Fervur rumantscha! Atelier online da
translaziun poetica (Fervur rumantscha! Atelié online de tradugdo poética). Durante
as sessoes do atelié, diversos poemas escritos por oito poetas suicas em trés variedades
de romanche foram traduzidos para o espanhol, o portugués, o quichua (Equador)
e o tzotzil (México) por vinte e cinco tradutores latino-americanos. Este relato de
experiéncia pretende ser parte da memoria desse projeto inovador de iniciativa do
programa Looren América Latina, que ¢é parte da Casa de Tradutores Looren, na
Suica. As tradugdes realizadas durante o atelié sdo consideradas ex-céntricas (feitas
da periferia ao centro linguistico ou entre duas periferias linguisticas).

Palavras-chave: Tradugdo de poesia romanche; linguas da América Latina; lingua romanche.
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Introducao

inco linguas estdo envolvidas neste inovador projeto de tradugao

chamado Fervur rumantscha! Atelier online da translaziun poetica

(Fervur rumantscha! Atelié online de tradugdo poética). Sdo elas es-
panhol, quichua, portugués, romanche e tzotzil.

Ainiciativa é do programa Looren América Latina, que é parte da Casade
Tradutores Looren, na Suica. O projeto reuniu oito poetas sui¢as que escrevem
em trés variedades de romanche — vallader, puter e sursilvan — e vinte e cinco
tradutores latino-americanos, que traduziram uma sele¢ao de poemas para o
espanhol, o portugués, o quichua (Equador) e o tzotzil (México).

A organizagao do atelié Fervur rumantscha! coube ao programa Looren
América Latina, apoiado pela Fundagdo suica para a cultura Pro Helvetia
América do Sul, Lia Rumantscha e Textshuttle, uma start-up e ferramenta de
tradugao automatica com base em redes neurais. Além disso, outras instituicdes
e grupos de pesquisa se envolveram de alguma forma no projeto.

O objetivo deste artigo é constituir um relato da experiéncia que
envolveu ao menos quarenta pessoas, entre poetas, tradutores, organizadores
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e consultores, com o intuito de divulgar o projeto, incentivar iniciativas
semelhantes, apresentar a forma de trabalho do atelié e demonstrar a
importincia da traducido poética para o contato entre os seres humanos e
para a propria criagdo poética.

O presente artigo expressa as opinides do autor e nao de todos os
participantes do atelié.

Porque o romanche

Em primeiro lugar, o grande assombro que a maioria dos participantes
tiveram ja nosateliés abertos de 2023, foi descobrir que ndo existe propriamente
um romanche, mas cinco variedades de romanche: vallader, puter, sursilvan,
sutsilvan e surmiran, além de subvariedades. Existe, ainda, o rumantsch
grischun, uma variedade nao falada da lingua criada em 1982 para a escrita,
principalmente de documentos oficiais, ja que, em nivel federal, desde 1996 a
Suica é um estado quadrilingue e o romanche é uma das suas quatro linguas
oficiais, ao lado do alemao, francés e italiano.

Falado por apenas sessenta mil habitantes da Suica, o romanche
¢ a lingua, ou uma das linguas, de menos de 1% da populacao do pais.
Geralmente, quem fala romanche também fala uma das outras trés linguas,
mas o contrdrio nao ¢ verdade. Por isso, o romanche é uma lingua minoritdria
que requer cuidados para que ndo desapareca.

A principal organiza¢do que atua na promog¢ao e preservaciao do
romanche é a Lia Rumantscha, fundada em 1919. Sua “visao’, como dizem,
¢ a que de “futuras geragdes ainda falardao romanche com prazer”. Ela atua
como uma liga de diversas organizacdes de promog¢do do romanche em
todas as suas variedades. A Lia Rumantscha se localiza em Cuira', capital
do Cantao dos Grisoes, onde vive a maior parte dos falantes do romanche.
As dependéncias da liga abrigam a Chasa Editura Rumantscha, uma editora
voltada para a publica¢do de obras em romanche.

A RTR (Radiotelevisiun Svizra Rumantscha), também situada em
Cuira, existe desde 1925 com programagdo inteiramente em romanche. O
programa “Impuls”, da RTR, conta “istorgias vairas u bain inventadas. Texts
leghers, poetics, trists, experimentals, meditativs, critics e savens cun ina
pointa persunala.” (histdrias veridicas ou bem inventadas. Textos engracados,
poéticos, tristes, experimentais, meditativos, criticos e muitas vezes com um
toque pessoal”). Ele é editado por Flurina Badel, uma das poetas traduzidas
no atelié. Outras poetas que participaram do atelié também podem ser lidas
e ouvidas nesse programa.

1 Para dar aos leitores uma noc¢do da diversidade do romanche, Cuira, em rumantsch
grischun, pode aparecer como Cuera (sursilvan), Cuoira (vallader), Coira (surmiran),
Cuera ou Cuira (sutsilvan).
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E o cardter minoritdrio dessa lingua que nos autoriza a entender
a traducdo de poesia romanche para linguas latino-americanas como um
caso de traducdo ex-céntrica, a0 menos no que tange ao portugués e ao
espanhol, linguas faladas respectivamente por cerca de 270 e 600 milhoes
de pessoas, a maioria deles fora de Portugal e Espanha. Essa tradugdo parte
de uma periferia linguistica para um centro linguistico, ainda que estejamos
falando da tradugdo da lingua de um pais desenvolvido para as variedades do
portugués e do espanhol faladas em paises em desenvolvimento. O presente
artigo, com esse olhar, desafia a no¢do segundo a qual a tradu¢ao “ex-céntrica’,
feita no sentido periferia centro e ndo no sentido centro periferia, como ¢
mais comum, seja apenas aquela cuja lingua-alvo esta no centro do mundo
econdmica e politicamente pensado e a lingua-fonte, na sua periferia. Por
exemplo, uma traduc¢do da Suica para o Brasil tende a ser vista como céntrica,
pois valoriza, pde no centro aquele pais europeu desenvolvido. No entanto, se
olharmos para um caso como o de uma tradugdo de uma lingua suica, pouco
falada e traduzida, para uma lingua brasileira, incomparavelmente mais falada
e traduzida, a leitura se invertera: o portugués passara ao centro e o romanche
a periferia. Trata-se de perceber o que é centro linguistico e o que é periferia
linguistica. No caso do romanche, na sua relagdo com o quichua e o tzotzil, temos
tradugdes entre periferias linguisticas, que ainda consideramos ex-céntricas.

No Fervur rumantscha! foram realizadas, portanto, traducdes ex-
céntricas, pois valorizam o que, nesse caso especifico, podemos considerar
periférico. O exemplo da tradugdo do romanche ao portugués traz ainda a
nuance de ser uma excentricidade na ex-centricidade das tradugdes, pois ndo
¢ um caso como a da tradugdo do portugués brasileiro ao francés da Franga,
em que soa “natural” pensar a ex-centricidade da tradugdo da lingua de um
pais periférico, que nao superou até hoje seu passado colonial, a lingua de um
pais central. Na tradu¢ao do portugués ao francés, Brasil e Franga sao, de saida,
periferia e centro; na tradugdo do romanche ao portugués, Suica e Brasil, sao,
ao primeiro olhar, centro e periferia. O caso em tela rompe politicamente

com toda a “naturalidade” ao transformar a periferia em centro.

O atelié

O projeto Fervur rumantscha! foi concebido pela tradutora argentina
Carla Imbrogno, representante do programa Looren América Latina. Teve
inicio em 2023 com dois ateliés-piloto, amplamente divulgados e abertos
a todas as pessoas interessadas, de qualquer parte do mundo. A tradutora
argentina Martina Fernandez Polcuch esteve com Imbrogno a frente dessa
experiéncia. Foram dois encontros de duas horas e duas horas e meia de
durac¢ao cada um, nos dias 19 e 21 de outubro de 2023.
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Rica Valdr, professor da Universidade de Zurique e importante
pesquisador da lingua e do patrimonio cultural romanche e dos movimentos
reivindicatorios das linguas roméanicas minoritarias da Europa, participou
do primeiro encontro como figura de referéncia e ofereceu uma introdugéo
rapida a historia da lingua. A gravagdo da integra do primeiro dia do encontro
esta disponivel no canal de YouTube da Casa de Tradutores Looren com o
titulo “Fervur Rumantscha! Workshop de introduccion a la lengua, cultura
y literatura romanche”. Ja estava conosco Sidonia Klainguti, que se tornaria
peca fundamental para o futuro atelié de 2024.

Nesses dois encontros experimentais, carregados, de parte das
organizadoras, de um certo temor de fracasso, que se mostraria completamente
infundado perante o sucesso daexperiéncia, foram traduzidos coletivamente os
poemas “Vanitas”, de Dumenic Andry, e “Illas nots”, de Leta Samadeni, ambos
escritos em vallader. Os falantes de portugués e espanhol dividiram em duas
salas e reuniram-se novamente na sala principal para a leitura e discussao das
tradugdes. Nao havia qualquer ambicao de se chegar a tradugdes consensuais
entre os mais de 220 pessoas participantes, de 23 diferentes paises (Alemanha,
Argentina, Bélgica, Bolivia, Brasil, Bulgaria, Canada, Chile, Colombia, Cuba,
Equador, Espanha, Estados Unidos, Fran¢a, Gana, Guatemala, Italia, México,
Peru, Polonia, Reino Unido, Suica, Uruguai). O objetivo era revelar, por meio
de um exercicio poético, as belezas da lingua romanche, e com isso demonstrar
que sua sonoridade, plasticidade, polissemia e ecos benjaminianos com outras
linguas neolatinas — como francés e italiano, conhecidas em diferentes graus
por todos os participantes, falantes, principalmente, de portugués ou espanhol
— tornavam a tradu¢do do romanche nao s6 possivel como também poética e
humanamente necessaria.

Diante do éxito do projeto-piloto de 2023, nasceu o projeto Fervur
rumantscha! Atelier online da translaziun poética, iniciado em 2024. Sua
equipe ¢ formada por Martina Fernandez Polcuch e Prisca Agustoni,
coordenadoras do atelié; Jessica Zuan, Rico Valdr, Sidonia Klainguti e Ignacio
Pérez Prat, assessores para assuntos linguisticos; Vitor Alevato do Amaral,
colaborador; e Carla Imbrogno, coordenadora geral do projeto.

Fervur rumantscha! contou com a divulgagdo feita pelo Nucleo de
Tradugdo e Criag¢ao (Universidade Federal Fluminense), Escuela de Otofo de
Traduccién Literaria “Lucila Cordone” (Instituto de Ensefianza Superior en
Lenguas Vivas Juan R. Fernandez), Programa de Pés-Graduacao em Estudos
Literarios, Traducdo e Cria¢do Literaria (Universidade Federal de Juiz de
Fora), Universidade de Zurique, e embaixadas da Sui¢a na América Latina.

Foi realizado um processo seletivo que terminou por compor um grupo
de vinte e cinco tradutores latino-americanos, alguns dos quais poetas em suas
linguas, sem conhecimento prévio da lingua de partida. Eles passaram por

uma verdadeira imersao intensiva na lingua romanche. O projeto demandou
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a participacgdo de assessores linguisticos e os tradutores realizaram um esforco
de aprendizagem autodidata facilitado pelo uso de ferramentas e dicionario
online, além da intercompreensao das linguas neolatinas, que muitas vezes
estimulou-os a lan¢ar mao da traduc¢ao indireta.

Seus nomes se encontram no Quadro 1. Cada uma das oito poetas
cedeu alguns de seus poemas para as tradugdes.

Elas também participaram do atelié em alguma oportunidade,
conversando com os tradutores, falando de suas experiéncias de escrita, e,
portanto, participando ativamente das tradugoes. Elas sdo todas pessoas de
destaque na cena literaria da Suica romanche. Como a variedade do romanche
em que a poesia tem se mostrado mais pujante é o vallader, ndo é acaso que cinco
das oito poetas convidadas a participar do projeto escrevam nessa variedade.

Os encontros do atelié ocorreram de acordo com o seguinte
cronograma e divisao de atividades:

Quadro 1: Estrutura do atelié

1 2 de mar., 180° Introducao
2 9 de mar., 180 Poetas Tradutores/as
Rut Plouda (1948-) Ariel Dilon (Argentina)
(vallader) Neva Micheva (Bulgaria,
espanhol)

Sebastido Nascimento (Brasil)

Carin Caduff (1988-) Isabel Garcia (Venezuela)

(sursilvan) Juan Felipe Varela (Colombia)
Sofia Mariutti (Brasil)
3 22 de mar., 150° Poetas Tradutores/as
Flurina Badel (1983-) Fernando de Leonardis
(vallader) (Argentina)

Rodrigo Tadeu Gongalves (Brasil)

Xun Betan (México, tzotzil)

Nina Dazzi (1961-) Horacio Fabio Maez (Argentina)

(puter) Solange Pinheiro (Brasil)
4 23 de mar., 180’ Poetas Tradutores/as
Leta Samadeni (1944-) | Indira Diaz Hernandez (México)
(vallader) Rafael Diaz (Espanha)

Claudia Cavalcanti (Brasil)
Luiza Lima de Matos (Brasil)

Rafael Segovia (México)
Camila Fadda (Chile)
Guilherme Machado (Brasil)

Romana Ganzoni
(1967-) (vallader)
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5 5 de abril, 180° Poetas Tradutores/as

Gianna Olinda Cadonau Yana Lema (Equador, kichwa)
(1983-) (vallader) Lucia Dorin (Argentina)

Vitor Alevato do Amaral (Brasil)
Juliana Gongalves (Brasil)

Conversa musical com Ignacio Pérez Prat

6 6 de abril, 180° Poetas Tradutores/as
Jessica Zuan (1984-) Laura Wittner (Argentina)
(puter) Juan Carlo Cavillo (México)

Andrea Kahmann Brasil)

Discussdo final e leitura de poemas

Houve, também, um encontro preparatdrio ao atelié que consistiu na
introdugdo a aspectos da gramatica do romanche vallader e puter, no dia 21
de fevereiro de 2024. Esse encontro, liderado por Sidonia Klainguti, ensejou
a elaboragao de uma brevissima gramdtica do romanche para uso do grupo.
Esse material foi elaborado por Klainguti em diversas etapas e sua revisdo
para o espanhol e o portugués foi feita por Polcuch e pelo autor deste artigo.

Além da sintese gramatical acima mencionada, os participantes
do atelié tiveram acesso a diciondrios online gratuitos e a versao paga da
ferramenta de traducdo da empresa Textshuttle. Cada uma das oito poetas
gravou a leitura dos poemas que seriam traduzidos, de forma que todos os
tradutores puderam perceber o ritmo — ao menos um dos ritmos possiveis
— dos poemas em romanche.

Os tradutores trabalhavam sozinhos ou em parcerias e suas tradugdes
eram carregadas paraumarquivo online que, nodia, eraaberto e compartilhado
com todos para que as tradugdes pudessem ser lidas e discutidas pelos
participantes, incluindo a prépria poeta traduzida. Essa experiéncia confirma
o sucesso das tradugdes colaborativas, em que todos de fato trabalham para
o resultado, diferentemente das tradugdes coletivas, em que cada tradutor
realiza uma parte do trabalho individualmente.

A experiéncia

Em vez partir da ideia pré-concebida —e insustentavel tanto na pratica
quanto na teoria— segundo a qual antes de se traduzir é necessario primeiro
conhecer profundamente a lingua e a cultura (sem essa ultima palavra o lugar
comum da tradugido nao estaria completo, afinal, como diz o cliché-mor da
traducdo, “ndo se traduz a lingua, mas a cultura” [aqui uma pausa para o
siléncio solene que faz o orador enquanto a maioria aplaude ¢ uma minoria
sente vergonha alheia]), Fervur rumantscha! apostou que a imersao, o didlogo, a
audicdo, o erro, o trope¢o, 0s ecos, as memorias, mas, acima de tudo, a vontade
de escrever dos tradutores poderia superar o desconhecimento do romanche.
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Tendo em vista a ousadia do projeto, e a julgar pelos comentarios
emitidos pelos participantes ao longo do atelié, assim como seus depoimentos
finais, podemos dizer que a experiéncia de traducdo coletiva no projeto
Fervur rumantscha! pode ser resumida com a forca de um grito contra os
preconceitos dirigidos a tradu¢do como texto menor (até como nao-texto),
trabalho de aplicacao técnica e a-poética. Partindo de uma relagcao que foi
se estabelecendo com os poemas em sua tessitura € no estranhamento e no
espanto diante tanto das certezas desfeitas quanto das intui¢des confirmadas,
o conhecimento prévio da lingua, sempre em busca de certezas e pautado
pela busca da estabilidade, deu lugar a beleza vacilante da poesia.

Como alguns dos poemas foram distribuidos em romanche e em
traducgdes para outras linguas, como o francés e o alemao, o trabalho, foi, em
muitos momentos, poliglota. A tradugao indireta, uma verdadeira ponte entre
literaturas, foi diversas vezes usada. Este Autor, por exemplo, recebeu os
poemas de Gianna Olinda Cadonau em romanche, francés e alemao, e pode
assim viver trés experiéncias tradutdrias diferentes ao traduzir diretamente,
indiretamente e de trés originais.

Os resultados e o futuro do projeto

No dia 13 de abril de 2024, o Centro de Estudos de Tradugao Literaria da
Casa Guilherme de Almeida, em Sao Paulo, acolheu parte do grupo do projeto
para o recital online “Fervur rumantscha!: poesia retorromana em linguas latino-
americanas, no ambito do ciclo “De Babel a Cosmopolis” Os participantes
puderam ouvir os poemas no original nas gravagdes das poetas e, a seguir, nas
tradugoes lidas ao vivo pelos tradutores.

O projeto prevé a publicacao das tradugdes realizadas no atelié. Esta etapa
do projeto ainda ndo foi, todavia, concluida. E possivel, também, que o atelié
de 2024 tenha uma segunda edigdo, mas isso ainda ¢ incerto. Espera-se que os
participantes continuem a estudar o romanche e traduzir dessa lingua.

Pessoas, linguas e culturas se uniram neste projeto por meio da poesia. E,
no entanto, como explicar que se fale tanto na exclusividade e peculiaridade da
“linguagem poética’; tratada tantas vezes como exce¢do, desvio do ordindrio, no
normal, do natural? Neste projeto, sentimos a poesia como parte da vida, ndo como
desvio ou excecdo. A experiéncia nos fez pensar em Henri Meschonnic (1982),
quando recusa a sacralizagdo da poesia, a oposi¢ao entre linguagem poética e
linguagem comum, o que s nega a poesia, e a sua tradugao, a sua historicidade,
relegando-a a algo tdo especial que tem valor “meramente” estético. No atelié
Fervur rumantscha! A poesia foi dessacralizada, conectou-nos, e pudemos todos

nds, poetas e tradutores, nos transformar enquanto sujeitos histdricos, nela.?

2 Agradeco a Carla Imbrogno pelas sugestdes e corre¢des e a Sidonia Klainguti pela ajuda
com algumas questdes linguisticas. A responsabilidade pelo artigo é toda minha.
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Visita a um poeta malgaxe: Jean-Joseph
Rabearivelo em primeira tradugao

Visit to a Malagasy poet: Jean-Joseph Rabea-
rivelo in first translation

Alvaro Silveira Faleiros

RESUMO

Jean-Joseph Rabearivelo (1903?-1937) é certamente o mais importante poeta de
Madagascar. A presenca de um conjunto consideravel de seus poemas na histérica
Anthologie de la nouvelle poésie négre et malgache de langue frangaise, de Léopold
Sédar Senghor, publicada em 1948 com prefacio de Jean-Paul Sartre, ilustra essa
importancia. Rabearivelo é também o responsavel pela primeira poética moderna
do traduzir em Africa, sendo um dos unicos escritores malgaxes de sua época a
ter dedicado parte de seu trabalho a tradugdo, bem como a autotradugdo. Nosso
intuito neste texto é propor uma apresentacdo desse importante poeta e pensador,
acompanhada da traducao de dois de seus poemas.

Palavras-chave: Jean-Joseph Rabearivelo, poéticas negras, tradugdo.

ABSTRACT

Jean-Joseph Rabearivelo (19032-1937) is certainly Madagascar’s most important poet.
The presence of a considerable set of his poems in the historic Anthologie de la nouvelle
poésie négre et malgache de langue frangaise, by Léopold Sédar Senghor, published in
1948 with a preface by Jean-Paul Sartre, illustrates this importance. Rabearivelo is
also responsible for the first modern poetics of translation in Africa, being one of the
only Malagasy writers of his time to have dedicated part of his work to translation,
as well as self-translation. Our aim in this text is to propose a presentation of this
important poet and thinker, accompanied by the translation of two of his poems.

Keywords: Jean-Joseph Rabearivelo, black poetics, translation.
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m 1948, quando da publicagdo de sua histdrica Anthologie de la nouvel-

le poésie négre et malgache de langue frangaise, o poeta e ex-presidente

do Senegal Léopold Sédar Senghor fez questao de incluir na obra, para
além dos poetas da negritude caribenha e da Africa continental, trés poetas de
Madagascar: Jean-Joseph Rabearivelo, Jacques Rabémananjara e Flavien Ra-
naivo. A importancia deles reflete-se no proprio titulo da antologia, no qual o
adjetivo “malgaxe” ¢ explicitado. Apesar da incontestavel importancia das po-
éticas malgaxes no momento de fundacdo do movimento da negritude de ex-
pressdo francesa, pouco ou nada se sabe no Brasil sobre Madagascar para além
do exotismo de algumas divertidas anima¢des da DreamWorks e da exdtica
denominagdo a ela como “ilha do amor”, no antigo hit “Madagascar Olodum”

Batendo a porta: breve apresenta¢ao do poeta

Nesta que é a maior ilha da Africa e a quarta maior do mundo, com
popula¢do de pouco mais de 28 milhdes de habitantes, um poeta, escritor,
dramaturgo e tradutor ocupa o lugar de fundador das letras de expressdo
francesa. Com data incerta de nascimento, variando de 1901 a 1904 (a mais
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provavel é 1903), Jean-Joseph Rabearivelo é reconhecidamente figura maior
da cena literaria africana e o maior poeta malagaxe de todos os tempos.
Sua morte precoce em 1937, ano em que decidiu por fim a prépria vida
tomando cianureto, contribuiu para sua fama de poeta maldito, ainda mais se
lembrarmos de seu amor pelo 6pio, pelo jogo e pelas mulheres.

Filho bastardo de uma mulher de familia nobre arruinada, criado pela
mae que vendeu as poucas posses que tinha para comprar livros e garantir os
estudos do seu menino prodigio, Rabearivelo inventou o que se pode chamar
de literatura moderna malgaxe. Seus estudos cessaram aos 13 anos de idade,
quando abandonou a escola. Surpreendentemente, de maneira autodidata,
passa a dominar o francés, tornando-se grande conhecedor de sua literatura
e de suas artes, como comprovam as centenas de paginas de seu didrio,

publicadas em 2010 pelo CNRS. Sobre o assunto, declara Senghor:

Enfatizarei especialmente sua paixao pela cultura. Embora enten-
desse bastante bem o francés quando saiu da escola, ele o escrevia
mal. Foi entdo que a crianga malgaxe, ainda adolescente, realizou
este prodigio, que ficara na historia das letras, de fazer do francés,
depois de alguns anos de trabalho incansavel, o seu som met6-
dico, um instrumento décil ao seu génio. Fez melhor, assimilou
o francés como sua lingua a ponto de tornar-se, como escreveu
poucas horas antes de sua morte, “naturalmente latino entre os

. )71
melanianos.

Exercendo diversos bicos como auténomo e tornando-se funcionario
de uma grafica local, leva uma vida boémia, de drogas e jogatina. Endividado,
chegou a passar mais de um ano na prisdo. Mesmo nessas condi¢des
desfavoraveis, e ainda sendo pai de cinco filhos (um dois quais veio a falecer
de maneira tragica aos trés anos de idade, causando-lhe enorme tristeza),
logra elaborar uma das mais ricas e complexas obras de que se tem noticia em
lingua francesa, fazendo com que fosse, além do trio fundador da negritude
(Césaire, Senghor, Damas), o unico poeta da referida antologia de 1948 com
mais de dez textos selecionados.

Na biografia que acompanha esses seus textos na antologia, Senghor
observa:

1  Tradugbes nossas, salvo indicagdo. In: SENGHOR, Léopold-Sédar. Anthologie de la nouvelle
poésie negre et malgache de langue francaise. Precedido de Orphée noir, por J.-P. Sartre. Paris: PUF,
[1948] 1969 (2ed.), p.179.

Nooriginal. insisteraisurtoutsursapassion delaculture. Silcomprenait assez bienlefrancais asasortiede
[école, il lécrivait mal. Cest alors que lenfant malgache, a peine adolescent, accomplit ce prodige, quirestera
danslhistoiredesLettres, defairedufrangais, auboutdequelquesannéesdelabeuracharne, sonméthodique,
un instrument docile a son génie. Il fit mieux, il sassimila le génie frangais avec la langue au point détre
véritablement, comme il [écrit quelques heures avant sa mort, « naturellement Latin chez les Melaniens. ».
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Claro que as primeiras obras de Rabearivelo sdo imitagdes. Eu
diria até: naturalmente, e nao foi ruim que assim fosse [...] O po-
eta, porém, chegou a maturidade, ainda que haja algumas impe-
ricias aqui e ali em Presque-Songes [Sonhos-Quase], Traduit de la
Nuit [Traduzido da noite] e Vieilles Chansons des Pays d’Imerina
[Velhas Cangoes do Pais de Imerina]. Mas mesmo a tais imperi-
cias ndo faltam encantos, que traduzem a alma malgaxe. Estamos,
nessas trés coletaneas, tdo proximos do fluir das fontes do Ime-
rina que temos a impressao de uma tradugdo, de tao fresco e tao

harmonioso que ¢é esse seu canto!* (Grifos nossos)

No limiar das linguas: um poética bilingue do traduzir

Senghor jaintuia no trecho acima uma das mais fascinantes descobertas
em torno da obra de Rabearivelo: a intima relacdo existente entre sua obra
poética e a tradu¢ao. Como aponta Claire Riffard: “Jean-Joseph Rabearivelo
(1903-1937) é um dos primeiros tedricos da tradugao literaria em Madagascar
e um dos tnicos escritores malgaxes de sua época a ter dedicado parte de seu
trabalho a tradugao, bem como a autotradugao”’ Segundo Riffard:

Bastante ciente das ambiguidades ligadas a pratica da tradugao
em ambiente colonial, consciente de suas possiveis repercussoes
no plano politico, mas a0 mesmo tempo fascinado pela abertura
que esta oferecia as literaturas e culturas estrangeiras, Rabearive-
lo desenvolve, nos anos 1931-1936, um discurso tedrico e uma
pratica de tradugio sem equivalentes na Africa colonial de seu
tempo. Ele parte de uma observagdo abrupta: a poesia malgaxe

moderna foi sufocada por modelos estrangeiros®.

2 In: SENGHOR, Léopold-Sédar. Anthologie de la nouvelle poésie negre et malgache de langue
francaise. Precedido de Orphée noir, por J.-P. Sartre. Paris: PUE, [1948] 1969 (2ed.), 179-180.

No original: Bien silr, les premiéres ceuvres de Rabéarivelo sont d’imitation. Je dirai méme : naturellement,
et il nétait pas mauvais qu’il en fit ainsi [...] Le poéte cependant devait atteindre le temps de la maturité.
Il'y a encore quelques maladresses ¢a et la dans Presque-Songes, Traduit de la Nuit et Vieilles Chansons
des Pays d’Imerina. Mais méme ces maladresses ne manquent pas de charmes, qui traduisent ldme
malgache. Nous sommes, dans ces trois recueils, tellement proches des jaillissantes sources de 'Imenna
que nous avons 1’impression d'une traduction si frais est le chant et si harmonieux !

3 In RIFFARD, Claire. Rabearivelo traducteur ou leffet boomerang. Etudes littéraires africaines,
(34), 2012, p. 29.

No original: Jean-Joseph Rabearivelo (1903-1937) est 'un des premiers théoriciens de la traduction
littéraire a Madagascar, et I'un des seuls écrivains malgaches de son temps a avoir consacré une part
de son ceuvre a la traduction comme a l'auto-traduction.

4 In RIFFARD, Claire. Rabearivelo traducteur ou leffet boomerang. Etudes littéraires africaines,
(34), 2012, p. 31.

No original: Tres alerté par les ambiguités liées a la pratique de la traduction en milieu colonial, a la
fois conscient de ses récupérations éventuelles au plan politique, mais en méme temps fasciné par
lTouverture quelle propose sur les littératures et cultures étrangeres, Rabearivelo développe, dans les
années 1931-1936, un discours théorique et une pratique de la traduction qui nont pas d’équivalent
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Sua resposta é produzir uma poética que, a0 mesmo tempo, permitia
preservar o patrimonio cultural nacional e enriquecé-lo por meio de tradugdes
de poetas estrangeiros, de estudos da lingua malgaxe, da escrita de romances
para a formagao de leitores, da emancipag¢do em rela¢do a rima, da valorizacao
de formas tradicionais de poesia com a retomada de sua forca musical. Os
manifestos que publica nas revistas locais defendendo esses preceitos sao
acompanhados da realizacdo de um conjunto importante de tradugdes de
autores europeus em malgaxe, notadamente Baudelaire, Valéry, Rimbaud,
Laforgue, Tagore, Poe, Whitman, Verlaine...

Pouco se sabe ainda sobre sua pratica tradutoria por desconhecimento
da lingua malgaxe, mas, para Riffard’, os parcos estudos existentes a respeito
indicam haver uma dupla abordagem do traduzir em Rabearivelo. Por umlado,
ele parece fazer tradugdes do francés para o malgaxe nas quais significante
e significado do original guardam grande aderéncia na versao malgaxe mas
sempre de forma criativa e, por outro, serve-se dos textos originais malgaxes
para a criagdo de uma poética em lingua francesa, na qual utiliza “a tradugao
para trazer a tona elementos linguisticos e culturais malgaxes no texto francés,
entrelacando a lingua francesa e a lingua malgaxe com o desejo de manter
intacta certa forma de exotismo.”.

Como responsavel pela se¢do literaria da revista Capricorne, ja no
inicio de suas colaboracoes, na década de 1930, ele inclui a tradu¢ao de contos
tradicionais entre suas contribuicbes para a revista. Diferentemente dos
franceses colonizadores que eventualmente se debrucaram sobre os mesmos
contos malgaxes, Rabearivelo ndo os trata como objetos folcléricos ou
antropoldgicos, mas os reescreve em francés desde uma perspectiva literaria.
Ainda que ndo considere essas suas reescritas plenamente satisfatdrias,
Rabearivelo reconhece que seu esfor¢o faz com que algumas dessas “palavras
esquecidas” sejam “revivificadas” por meio da “musica velada, impar e nova
(inédita)” de que se utiliza no processo de recriagao’. Essa postura condiz com
um documento datilografado encontrado em seus arquivos, no qual retoma
uma passagem de seu grande mestre inspirador, Charles Baudelaire, precedida
da seguinte declaragao “Traduction: méthode préconisée par Baudelaire” A
citacdo de Baudelaire é a seguinte: “trabalho ainda mais gratificante porque

me deu a sensac¢do de eu ser a0 mesmo tempo ouvinte e criador. Na verdade,

dans I'Afrique coloniale de son époque. Il part d'une constatation abrupte : la poésie malgache
moderne a été étouftée par les modeles étrangers.

5  RIFFARD, Claire. Rabearivelo traducteur ou leffet boomerang. Etudes littéraires africaines, (34),
2012, p. 34.

6 In RIFFARD, Claire. Rabearivelo traducteur ou leffet boomerang. Etudes littéraires africaines,
(34), 2012, p. 34.

No original:... la traduction pour faire affleurer dans le texte francais des éléments langagiers et
culturels malgaches, tissant ensemble langue francaise et langue malgache avec la volonté de garder
intacte une forme dexotisme.

7  apud RIFFARD, Claire. Rabearivelo traducteur ou leffet boomerang. Etudes littéraires africaines,
(34), 2012, p. 36.
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mais de uma vez me foi dado seguir o voo do pensamento em vez de atrai-lo
para mim; afundar em seu cora¢do, em vez de arranca-1o.”®

Essa concep¢do da tradugdo como espaco de criacao é explicitada
num artigo de dezembro de 1930, publicado na revista Capricorne, intitulado
“D’un jeu plaisant mais périlleux” [Dum jogo gostoso mas perigoso], do qual

reproduzimos um trecho:

Poucos sdo, que eu saiba, os jogos tdo gostosos ao espirito e que,
expondo-o sempre ao perigo de ndo conseguir, o fazem recordar
mais constantemente de sua dignidade, como aquele que consiste
em traduzir um poema numa lingua diferente daquela em que foi

concebido.

Também sdo poucos os que ddo ao poeta mais a sensagdo de tra-
balhar para e de acordo com a sua propria missdo: criar, sem trair

um pensamento cuja curva abraga e cujo voo alado surpreende.

Quando completa com sucesso a tentativa, sente um gosto gosto-
so como aquele que sentimos a0 modular um poema recém-des-
coberto. Porque um poema logrado é simplesmente reencontra-

do: estava perdido nos labirintos do pensamento.

Direi o gozo perigoso proporcionado por este jogo que faz o pro-
prio espirito da Poesia embarcar na aventura mais imprevisivel:
a de partir do mesmo pais ideal rumo ao desconhecido de duas

musicas diferentes.

Sendo o europeu pouco permeavel e o oriental acima de tudo mi-
mético, ao contrario de um poema hova’, um poema francés, por
exemplo, ndo precisa ser traduzido; deve ser transcrito — palavra

que guarda aqui todo o significado que os musicos lhe atribuem.

A tradug¢do de um poema europeu, mesmo em verso, ¢ uma foto-
grafia de um sentimento. Por mais perfeita que seja a semelhanga,
héa sempre uma infidelidade, uma trai¢ao a deplorar: a imobilida-

de causada pela ruptura da musica.

Uma transcrigdo é como um filme: move-se, vive, apenas lhe é

8 In RIFFARD, Claire. Rabearivelo traducteur ou leffet boomerang. Etudes littéraires africaines,
(34), 2012, p. 36.

No original: Travail dautant plus satisfaisant qu’il m’a procuré la sensation détre a la fois auditeur et
créateur. De fait, il m’a été donné plus d’une fois de suivre le vol de la pensée plutdt que de lattirer a
moi ; de menfoncer dans son ceeur, au lieu de le lui arracher.

9  hova é uma das denominagdes da lingua e cultura merina, falada na grande regido de Imerina,
dominante em Madagascar. Dela provém grande parte da antiga nobreza da ilha.
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recusado o dom da fala integral; mas sugere suficientemente a
possessao virtual desse dom de participar dos encantos mais im-
periosos da poesia: 0 movimento alusivo e a graga oculta.' (gri-

fos nossos)

Com osrecursosimagéticos e conceituais de que dispunha, Rabearivelo,
em didlogo com Baudelaire e o simbolismo, elabora teoricamente sua poética
do traduzir, distinguindo claramente a tradugdo do que chama de transcrigdo;
metafora musical que destaca o carater performativo e interpretativo desse
gesto de reescrita em que a musica do verso transcrito ¢ determinante, visando
sempre a produgdo de um movimento, numa concep¢ao nao muito distante
daquela de ritmo de Henri Meschonnic.

Além deserumadimensao fundamental deseutrabalhoderevitalizagiao
da cultura malgaxe, permitindo inclusive a elaboragdo de uma poética do
traduzir como politica linguistica e literdria, a tradugdo também atravessa a
obra autoral de Rabearivelo. Com efeito, o bilinguismo e a situa¢do colonial
(Madagascar foi colonia francesa de 1897 a 1960) levam com frequéncia os
artistas e intelectuais subalternizados a produzirem entre dois sistemas, duas
cosmovisdes. No caso de Rabearivelo, essa situacdo o levou, muitas vezes, a
produzir textos bilingues.

Ha do autor uma série de poemas autorais publicados esparsamente
em edicao bilingue, assim como duas pegas teatrais, escritas sob encomenda
do estado francés, também bilingues. A grande descoberta, contudo, foi a
existéncia dos manuscritos de seus dois mais importantes e bem acabados livros
de poemas — Presque-Songes [Sonhos-Quase] e Traduit de la Nuit [Traduzido
da noite]. Neles, Rabearivelo pratica um modo muito especifico de criagao.

Segundo o manuscrito, ele parece ter escrito cada poema nas

duas linguas, em francés e em malgaxe, no mesmo dia e em con-
10  In RIFFARD, Claire. Rabearivelo traducteur ou leffet boomerang. Etudes littéraires africaines,
(34), 2012, p. 37.

No original: Rares sont, a ma connaissance, les jeux qui plaisent mieux a lesprit et qui, lexposant a
tout instant au péril de ne pas réussir, lui rappellent plus constamment sa dignité, comme celui qui
consiste a rendre un poeme dans une autre langue que celle dans laquelle il fut congu.

Rares sont aussi ceux qui donnent davantage a un poéte la sensation de travailler pour et selon sa
mission propre : créer, sans trahir la pensée dont il épouse la courbe et surprend la fuite ailée.
Davoir mené a bien une pareille tentative lui procure une joie semblable a celle de moduler un
poéme fraichement retrouvé. Car un poéme réussi est simplement retrouvé : il était perdu dans les
dédales de la pensée.

Je dirai le plaisir périlleux procuré par ce jeu qui fait courir a lesprit méme de la Poésie l'aventure la
plus imprévue : celle de partir d'un méme pays idéal pour I'inconnu de deux musiques différentes.
LEuropéen nétant guere perméable, et 'Oriental étant surtout mimétique, a I'inverse d'un poéme
hova, un poéme francais par exemple, nest pas a traduire ; il est a transcrire — ce mot conservant ici
tout le sens que lui conférent les musiciens.

Une traduction de poeme européen, méme en vers, est une photographie de sentiment : si parfaite
que puisse étre la ressemblance, il y a toujours une infidélité, une trahison a déplorer ; I'immobilité
provoquée par la rupture de la musique.

Une transcription est comme un film : elle se meut, elle vit, seul le don de la parole intégrale lui est
refusé ; mais elle suggeére assez la possession virtuelle de ce don de participer aux charmes les plus
impérieux de la poésie : le mouvement allusif et la grace celée.
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tinuidade, até mesmo em simultaneidade de escrita. [...] No ma-
nuscrito, sem duavida, aparece explicitamente que o poeta compos
a sua obra num movimento incessante entre as suas duas escritas.
[...] Assim, observamos divergéncias lexicais e sintaticas entre
as duas versdes, mas também mudancas na musicalidade ou nas

referéncias culturais. [...]

Para traduzir as realidades ocidentais, Rabearivelo chacoalha o
léxico malgaxe e enriquece-o com neologismos, assim como, vez
em quando, for¢a a sintaxe francesa deixando-a mais flexivel, ti-
rando-a de seu uso habitual. Trabalhando cuidadosamente a mu-
sicalidade de seus versos, Rabearivelo vale-se dos recursos das
duas linguas para obter um efeito musical concordante, buscando
um unissono de melodias. E na concomitancia das duas versdes
também se iluminam as imagens transportadas pelas palavras do
poema. A versdo francesa encontra a sua profundidade de evo-
cagdo no didlogo com palavras malgaxes que a enriquecem com

suas conotagdes especificas.!!

Na sala de estar: visitando o poeta

Nesta primeira visita ao poeta, escolhemos traduzir dois poemas. O
primeiro deles — Cactus [Cacto] — provém de sua primeira grande coletanea
Presque-Songes [Sonhos-Quase], publicada originalmente na cidade de
Antananarivo, em 1934. Consta na antologia de Senghor que o titulo escrito
na capa dessa primeira edi¢ao vinha acompanhado da informacao: “traduzido
do hova pelo autor”. O segundo é o poema nimero 10 da coletanea Traduit
de la nuit [Traduzido da noite], publicado originalmente na cidade de Tunis,
em 1935. Como se pode notar, a ideia de tradugdo ja esta contida no proéprio
titulo da coletanea. E sua publica¢do na Tunisia mostra o carater internacional
que essa poesia ja adquiria a época. Esse dois poemas, retirados de dois livros,

11 In RIFFARD, Claire. Rabearivelo traducteur ou leffet boomerang. Etudes littéraires africaines,
(34), 2012, p. 39-40.

No original: D’apres le manuscrit, il semble avoir écrit chaque poéme dans les deux langues, en
frangais et en malgache, le méme jour et dans une continuité, voire une simultanéité décriture. [...]
Le manuscrit, sans doute, ou il apparait explicitement que le poete a composé son ceuvre dans un
mouvement incessant entre ses deux langues décriture. [...] Ainsi, nous observons entre les deux
versions des divergences lexicales et syntaxiques, mais aussi des décalages dans la musicalité ou les
références culturelles. [...]

Pour traduire des réalités occidentales, Rabearivelo bouscule le lexique malgache et lenrichit de
néologismes, tout comme il pousse ponctuellement la syntaxe francaise vers plus de souplesse en
la provoquant dans ses habitudes. Travaillant attentivement la musicalité de ses vers, Rabearivelo
puise dans les ressources des deux langues pour obtenir un effet musical concordant, pour chercher
l'unisson des mélodies. Et dans la concomitance des deux versions séclairent aussi les images portées
par les mots du poeme. La version frangaise trouve sa profondeur dévocation dans ce dialogue avec
les mots malgaches qui lenrichis- sent de leurs connotations spécifiques.
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produzidos numa estreita relacao entre tradugdo e criagdo, encontram-se
na antologia de Senghor. Ambos sdo citados no ensaio de apresentagdo da
antologia, intitulado Orfeu Negro, de autoria de Jean-Paul Sartre.

Nesse ensaio fundamental, publicado originalmente em 1948, Sartre
projetou e legitimou as poéticas da negritude. Num gesto pioneiro, afirmou o
pensador que a poesia negra de lingua francesa era, naquele momento, a iinica
grande poesia verdadeiramente revoluciondria. Sua revolu¢ao consistiria no
fato de ela ter se apropriado de uma lingua francesa “meio morta” e nela vir a

»12

« A ~ \
derramar o fogo de seus céus e de seus coragdes”'*. Ele compara esse gesto a

poesia moderna francesa nos seguintes termos:

De Mallarmé aos surrealistas, o objetivo profundo da poesia fran-
cesa parece-me ter sido a autodestrui¢ao da linguagem. O poema
¢ uma sala escura onde as palavras colidem em circulos, louca-
mente. Colisdo no ar: eles acendem o fogo um do outro e caem
em chamas. E nesta perspectiva que devemos colocar o esfor¢o
dos “evangelistas negros”. Eles respondem ao ardil do colono com
um ardil inverso e semelhante: como o opressor esta presente até
na lingua que falam, eles falarao essa lingua para destrui-la. O
poeta europeu de hoje tenta desumanizar as palavras para devol-
vé-las a natureza; o arauto negro vai desfranciza-las; ele as esma-

gara, quebrando suas associagdes habituais.'

Essa “desfranciza¢do” africana assenta-se em terra africana. Segundo
Sartre, as poéticas da negritude possuem “fecundidade mitica”, cabendo a seu
poetas “brincar com esses mitos como fazemos com nossas cangdes . Para
ele, arriscando uma interpretagdo social metafisica dessas poéticas, trata-
se de uma “poesia de agricultores” & qual opde a “prosa de engenheiros™?
dos europeus. Essa poética negra operaria de acordo com suas proprias
tecnologias, tdo validas quanto as nossas, mas delas bastante distintas, uma vez
que, para os africanos “lavrar, plantar e comer é fazer amor com a natureza”'®.
Para exemplificar o que chama de “panteismo sexual desses poetas”, Sartre
cita, entre outos, um verso do poema “Cacto’ de Rabearivelo, que traduzimos
como segue:

12 SARTRE, Jean-Paul. Orphée noir. In Senghor, [1948] 1969, p. XVIIIL.

13 SARTRE, Jean-Paul. Orphée noir. In Senghor, [1948] 1969, p. XX.

No original: De Mallarmé aux Surréalistes, le but profond de la poésie frangaise me parait avoir été
cette auto destruction dulangage. Le poeme est une chambre obscure ol les mots se cognent en rondes,
fous. Collision dans les airs : ils sallument réciproquement de leurs incendies et tombent en flammes.
Clest dans cette perspective qu’il faut situer leffort des « évangélistes noirs ». A la ruse du colon
ils répondent par une ruse inverse et semblable : puisque loppresseur est présent jusque dans la
langue qu’ils parlent, ils parleront cette langue pour la détruire. Le poéte européen daujourd’hui
tente de déshumaniser les mots pour les rendre a la nature ; le héraut noir, lui, va les défranciser ; il
les concassera, rompra leurs associations coutumieres...

14  SARTRE, Jean-Paul. Orphée noir. In Senghor, [1948] 1969, p. XXIV.

15  SARTRE, Jean-Paul. Orphée noir. In Senghor, [1948] 1969, p. XXXI.

16  Ibidem.
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Cacto

Essa multidao de maos fundidas
que ainda cuidam das flores de azul,
esta multidao de maos sem dedos
que o vento ndo pode agitar,
dizemos que uma fonte oculta
surde nas palmas das maos intactas;
dizemos que esta fonte interior
sacia a sede de milhares de bois
e muitas tribos, tribos errantes,
nos confins do Sul.

Maos sem dedos jorrando de uma fonte,
maos fundidas coroando o azul.

Aqui,
quando os flancos da Cidade ainda verdejavam
quanto o luar saltando nas florestas,
quando ainda abanavam as colinas de Iarive
agachadas como touros saciados,
era sobre pedras escarpadas e proibidas até para cabras
que se isolavam, para manter suas fontes,
esses leprosos cobertos de flores.
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Penetre na gruta de onde vieram
se queres saber a origem do mal que as dizima,
— origem mais nebulosa que a noite
e mais distante que a aurora -
mas nao saberas mais do que eu:
o sangue da terra, o suor da pedra
e 0 esperma do vento
que fluem juntos nas palmas dessas maos,
dissolveram os dedos
e puseram flores douradas em seu lugar.

Sei de uma crianga,
principe ainda no reino de Deus,
que gostaria de acrescentar:
“E o Destino, tendo piedade desses leprosos,
disse-lhes para plantar flores
e guardar as fontes



A. SILVEIRA longe do homens cruéis”
Visita a um poeta
malgaxe: Jean-
Joseph Rabearivelo  Cactus
em primeira
tradugdo
Cette multitude de mains fondues

qui tendent encore des fleurs a l'azur,
cette multitude de mains sans doigts
que le vent narrive pas a agiter,

on dit qu'une source cachée

sourd dans leurs paumes intactes ;
on dit que cette source intérieure

désaltere des milliers de boeufs

et de nombreuses tribus, des tribus errantes,
aux confins du Sud.

Mains sans doigts jaillies d'une source,

mains fondues couronnant l'azur.

Ici,
quand les flancs de la Cité en étaient encore aussi verts
que les clairs de lune bondissant dans les foréts,
quand elles éventaient encore les collines d’Iarive
accroupies comme des taureaux repus,
cétait sur des rochers escarpés et défendus méme des chévres
que s’isolaient, pour garder leurs sources,
ces lépreuses parées de fleurs.

Péneétre la grotte dou elles sont venues
si tu veux connaitre lorigine du mal qui les décime,
— origine plus nébuleuse que le soir
et plus lointaine que l'aurore -
mais tu ne sauras pas plus que moi :
le sang de la terre, la sueur de la pierre
et le sperme du vent
qui coulent ensemble dans ces paumes,
en ont dissous les doigts
et mis des fleurs dor a la place.

Je sais un enfant,
_ prince encore au royaume de Dieu,
Revista Letras,
Curitiba, UFPR,
n.109, pp. 113-126,
jan./jun. 2024
1ssN 0100-0888
(versao impressa)
ISSN 2236-0999
(versao eletrdnica)

qui voudrait ajouter :
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« Et le Sort, ayant eu pitié de ces lépreuses,
leur a dit de planter des fleurs

et de garder des sources

loin des hommes cruels. »

O segundo poema escolhido também se situa dentro dessa mesma
cosmogeografia, na qual, para Sartre, “o ser emerge do Nada como uma vara
ereta; a Criacdo é um enorme e perpétuo parto; o mundo é carne e filho da
carne; no mar e no céu, nas dunas, nas pedras, no vento, o Negro encontra o
aveludado da pele humana; acaricia a si mesmo no ventre da areia, nas coxas
do céu...”". Sartre chama essa cosmovisao de “religido espermatica’, na qual
opera “uma tensao da alma que equilibra duas tendéncias complementares:
o sentimento dinamico de ser um falo que se ergue e o sentimento mais
opaco, mais paciente e mais feminino de ser uma planta que cresce.”’®. Com
efeito, pode-se dizer que o carater transformacional dessas dinamicas entre
masculino e feminino, material e imaterial, homem e natureza, sono e vigilia,
abrem frestas frescas dum mundo imaginal, que revoa e renova a cada verso...

Um trecho do poema 10 da coletanea Traduit de la nuit [Traduzido da
noite] ilustra as consideragdes de Sartre. Deixemos, entdo, para encerrar esta

nossa breve visita, que o poema (aqui traduzido na integra) ressoe por si...

10

Eis-te aqui,

De pé e nu!

Limo és e lembras;

mas és na verdade o filho desta sombra parturiente
que se sacia de lactogénio lunar,

entdo tomas lentamente a forma de um barril

neste muro baixo que os sonhos das flores atravessam
e o perfume das férias de verao espalha.

Sentir, acreditar que as raizes crescem em teus pés
e correm e se contorcem como serpentes sedentas

rumo a alguma fonte subterrdnea,

17 SARTRE, Jean-Paul. Orphée noir. In Senghor, [1948] 1969, p. XXXIII.

No original:...Iétre sort du Néant comme une verge qui se dresse ; la Création est un énorme et
perpétuel accouchement ; le monde est chair et fils de la chair ; sur la mer et dans le ciel, sur les dunes,
sur les pierres, dans le vent, le Neégre retrouve le velouté de la peau humaine ; il se caresse au ventre
du sable, aux cuisses du ciel...

18  SARTRE, Jean-Paul. Orphée noir. In Senghor, [1948] 1969, p. XXXIIL

No original: Cette religion spermatique est comme une tension de 'ame équilibrant deux tendances
complémentaires : le sentiment dynamique détre un phallus qui sérige et celui plus sourd, plus
patient, plus féminin détre une plante qui croit.
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10

ou cravados na areia

e ja te unem a ela, tu, 6 vivente,

arvore desconhecida, arvore nao identificada,
Que elabora frutos que tu mesmo colheras.

Teu cimo,

na tua cabeleira que o vento sacode,

esconde um ninho de passaros imateriais;

e quando viras dormir em minha cama

e que eu te reconhecerei, 4 meu irmao errante,
teu toque, tua respiracao e o cheiro de tua pele
suscitardo ruidos de asas misteriosas

até as fronteiras do sono.

Te voila,

debout et nu !

Limon tu es et ten souviens ;

mais tu es en vérité lenfant de cette ombre parturiante
qui se repait de lactogene lunaire,

puis tu prends lentement la forme d’un fut

sur ce mur bas que franchissent les songes des fleurs
et le parfum de 1été en relache.

Sentir, croire que des racines te poussent aux pieds
et courent et se tordent comme des serpents assoiffés
vers quelque source souterraine,

ou se rivent dans le sable

et déja t'unissent a lui, toi, 6 vivant,

arbre inconnu, arbre non identifié,

Qui élabores des fruits que tu cueilleras toi-méme.

Ta cime,

dans tes cheveux que le vent secoue,

cele un nid doiseaux immatériels ;

et lorsque tu viendras coucher dans mon lit

et que je te reconnaitrai, 6 mon frere errant,
ton contact, ton haleine et lodeur de ta peau
susciteront des bruits d’ailes mystérieuses

jusquaux frontieres du sommeil.
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Ex-(Ec)centric Blooming of Names:
Echoing Multilingual Layers of Names
from Joyce’s Works to (South) Slavic
Cultures

Mina M. Durié"!

RESUMO

Este artigo tem como objetivo pesquisar os aspectos das transposi¢des de nomes das
obras de James Joyce em suas tradugdes (sul) eslavas, bem como em textos escritos
apos a leitura da prosa de Joyce em paises (sul) eslavos. Como as tradugdes (sul)
eslavas mantém as formas de ecoar as camadas multilingues do nome no titulo do
Ulisses de Joyce? Esses modelos de transferéncia de intertextualidade polifonica de
nomes em culturas (sul) eslavas tém influéncia criativa em obras posteriores que
estdo conscientes do paradigma Homero/Joyce em didlogos? Como as perspectivas
do florescimento de nomes das obras de Joyce nas transformagoes (sul) eslavas abrem
novas possibilidades para interpretar os ecos (ex-)céntricos dos didlogos criativos
entre as tradigcdes de tradugdes e sua reflexdo sobre estudos futuros? Estes sdo alguns
dos pontos articulados neste artigo para provar como mesmo no nivel micro dos
nomes, as camadas multilingues da globaliza¢do na recep¢ao criativa de uma obra
dependem de respostas auténticas e excéntricas nas posi¢oes culturais (ex-)céntricas,
especialmente quando enfatizam que ecoar as obras de Joyce tem importincia
significativa para seus pontos de vista.

Palavras-chave: James Joyce, tradugées (sul) eslavas, recep¢do criativa de nomes.

ABSTRACT

This paper aims to research the aspects of the transposition of names from works
by James Joyce in their (South) Slavic translations, as well as in texts written after
the reading of Joyce’s prose in (South) Slavic countries. How do (South) Slavic
translations maintain the ways of echoing the multilingual layers of the name in the
title of Joyce’s Ulysses? Do these models of the transfer of polyphonic intertextuality
of names in (South) Slavic cultures have a creative influence on further works that
are conscious of the Homer/Joyce paradigm in dialogues? How do the perspectives
of the blooming of names from Joyce’s works in the (South) Slavic transformations
open up new possibilities for interpreting the ex-(ec)centric echoes of the creative

1 University of Belgrade, Faculty of Philology, mina.djuric@fil.bg.ac.rs



dialogues between the traditions of translations and their reflection on future
studies? These are some of the points articulated in this paper to prove how even on
the micro level of the names, the multilingual layers of globalization in the creative
reception of one work depend on eccentric, authentic answers in the (ex-)centric
cultural positions, especially when they emphasize that echoing Joyce’s works holds
significant importance for their viewpoints.

Keywords: James Joyce, (South) Slavic translations, creative reception of names.
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Introduction

hoosing names for titles, protagonists, or places in the novel can be

one of the main strategies in writing. This strategy can emphasize the

stronghold of literary poetics and actualize many questions regarding
the choice. Does the elected name belong to the heritage of the tradition, or
does it anticipate the future of the literary circulation? Does it bear a local or
universal color? Should it be translated, accommodated in the new transcul-
tural context, or kept unchangeable? Does it influence the creative process
of constituting the names in the literary center or beyond? Those are some
of the questions that will be analyzed from the perspective of the blooming
of names from Joyce’s works to its transpositions in (South) Slavic cultures,
relying on the ideas of global literature perspectives recreated from the trac-
es of “ex-centric” transcultural transformations through the translations (cf.
LIMA, 2017, pp. 461-481).
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Odisej/Ulis/Uliks

The transpositions of multilingual layers of names from Joyce’s works
(CULLETON, 1994) into (South) Slavic cultures begin with the intercultural
transfer of the title of Joyce’s novel Ulysses (JOYCE, 1922). Examining examples
of Ulysses in Slavic translations reveals how the Slavic context recreates the
crucial network of intertextuality between Homer and Joyce,* particularly
regarding the title. A detailed comparison of (Westand East) Slavic translations
of Ulysses underscores the notable variations. In Czech, the title closely
echoes the Greek version of the name - Odysseus (JOYCE, 1930; JOYCE,
1976; JOYCE, 2012a), while in Polish and Russian, it echoes the polyphonic
aspect of the combination of the Latin over the Greek version of the name
— Ulisses (JOYCE, 1969) and Uliss (JOYCE, 1993). This suggests that in some
West and East Slavic countries, translations of the name Ulysses are more or
less evidently recognized as a kind of intertextual transformation of Homer’s
hero name, marking the first step in the introduction of the polyphonic system
of names and its multilingual layers in the Slavic translations of Joyce’s works.

The variations in the South Slavic translations of Ulysses add an
intriguing layer to the discussion. In Bulgarian, it is titled — Odisej (JOYCE,
2011), while in Macedonian, it is — Ulis (JOYCE, 1977); in Croatian and
Serbian, it is referred to as — Uliks (JOYCE 1957; JOYCE 1991; JOYCE 2001)
and in Slovenian, it becomes — Ulikses (JOYCE 1967). Comparing these titles
prompts consideration of how the Homer versus Joyce template is perceived
in translations (KOSTERS, 2009, p. 57-76). Additionally, it raises questions
about the typology of the resonance of multilingual name variations. Why, for
instance, do Slovenian, Croatian, and Serbian translations include the letter
“k” - Ulikses (JOYCE 1967) and Uliks (JOYCE 1957; JOYCE 1991; JOYCE
2001), while the Macedonian translation does not have it — Ulis (JOYCE
1977)?

In the following segment of the text on the translation process, Zoran
Paunovi¢, the translator of Ulysses in Serbian (JOYCE, 2001), attempts to
elucidate the difference in the variation of the title’s form:

“Regarding the title, it is pertinent to address the question: why Uli-
ks, and not Ulis, which would be closer to the English version of
Odysseus’ name - Ulysses? The answer is simple: Uliks not only
sounds sharper and bolder than the slightly softer Ulis (which is
crucial for the novel’s parody level), but it also aligns more close-
ly in pronunciation with the Latin variant of Homer’s heros name
— Ulixes - from which the English Ulysses is derived. That sum-
marizes the rationale behind the title” (PAUNOVIC, 2004, p. 437).

2 For some analyses regarding the complexity of intertextuality in Joyces novel,
emphasized by its title, see KOSTERS, 2009, p. 57.
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In terms of the poetics of translation within the Serbian cultural
and academic sphere, Paunovi¢’s commentary on the translation of the title
indicates that, on a phonetic level, a discussion could be held between the
ways of translating the name of the hero and keeping multilingual symbolism
of the title as a semiotic recognition of cultures (Greek, Latin, English) in a
polylogue of translations (cf. PAUNOVIC, 2004, p. 437). By articulating a name
that carries historical tradition within translational variants, Joyce creatively
influenced his translators to emphasize transferring the possibility of debate to
a metapoetic context across different translation traditions (cf. DURIC, 2020, p.
173). The above illustrates how (South) Slavic translations, by defining the sound
symbolism of the single consonant “k,” corresponding to the Latin version of
the name — Ulixes (PAUNOVIC, 2004, p. 437), maintain the practice of echoing
the multilingual layers inherent in the polyphonic combination of Greek and
Latin variants of the name in Joyces title in some South Slavic countries.

However, the analyzed choices of polyphonic combinations in translations
of Ulysses in (South) Slavic countries also reveal the profound role of these models
in the continuity of intertextual transfer of names in (South) Slavic cultures. Do
these models creatively influence further works that are conscious of the Homer/
Joyce paradigm in dialogues? Is a hero in the later works Ulis or Uliks? An avant-
garde poet like Rade Drainac chose to have a book of poems called Ulis in 1938
(DRAINAC, 1938). The modernist writer Jovan Hristi¢ in 1954 published Dnevnik
o Ulisu [The Diary about Ulysses] (HRISTIC, 1954).> On the other hand, the titles
of direct works of Joyce in Serbian have the consonant “k” in translations. For
example, there is Derrida’s Ulysse gramophone, deux mots pour Joyce (DERRIDA,
1987), transposed as Uliks gramofon: da-govor kod DzZojsa (DERIDA 1997), or the
script Uliks, written by Purisa Dordevi¢, which developed the plot according to
motifs taken from Ulysses and The Portrait of the Artist as a Young Man (DORDEVIC,
2021). It means that the “ex-centric” echoing of the names from Joyce’s works
activates different aspects of the Homeric or Joycean layers of the text, which on
the metapoetical level shows consciousness of the new text or the translation of the
poetical tradition of previous dialogues and dynamism between Joyce’s reading of
Homer and Homer transformed after new readings of Joyce in some (South) Slavic
cultures (MTHALYCSA, WAWRZYCKA, SENN, 2012, p. 209; cf. DPURIC, 2018, p. 22).

Ex-centric echoing of the multilingual layers between Homer/
Joyce’s conversion of the title is not just the case in 20™-century South Slavicliteratures.
The next quotation comes from Elena Ferrante’s novel The Story of a New Name (Storia
del nuovo cognomen) and is articulated as an intertextual investigation of the ex-
centric transposition of the title, following the metapoetical architecture and the

spirit of the leitmotifs of the episoes usually called “Ithaca” and “Nestor™:

3 For the analyses of those texts in the flow of the creative reception of Joyce's works
through 20™-century Serbian literature, see also DURIC, 2017; PURIC, 2018, p. 22.
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““Cos’e?’

Lila s’innervosi. La maestra era cambiata nell’aspetto, nella
voce, in tutto, tranne che negli occhi e nel tono brusco, lo stesso
di quando le rivolgeva una domanda dalla cattedra. Allora anche
lei non si mostrd cambiata, le rispose indolente e insieme aggres-

siva: ‘S’intitola Ulisse’.

‘Parla dell'Odissea?’

‘No, parla di quante terra terrala vita doggi” (FERRANTE, 2012);
“What is it?’

Lila became nervous. The teacher’s looks had changed, her voice,
everything about her, except her eyes and the sharp tones, the
same tones as when she had asked her a question in the class-
room. So, she, too, showed that she hadn’t changed, she answered

in a lazy yet aggressive way: “The title is Ulysses.
Is it about the Odyssey?’
‘No, it’s about how prosaic life is today” (FERRANTE, 2015, p. 365).

Accordingtoltaliantranslationsof HomerandJoyce—-Odissea(OMERO,
1926), Ulisse (JOYCE, 1960; JOYCE, 2012b; JOYCE, 2013) - the segment
mentioned in Ferrante’s novel incorporates the multilingual echoes of the
historical line of translations. The change between the transposition of the
name of the hero Ulysses and the name of the book Odyssey (FERRANTE,
2015, p. 365) proves how the metanarrative and intertextual perspectives
related to Joyce’s work demonstrate the depathetization of the status of the
models of interactive reading and intertextual interpretation in the time of
contemporary culture. Excentric blooming of names is both a readable and
an unreadable code for the whole history of reception and translations of
texts in the target culture.

From Belgradija to Pulisej

It was also observed that Joyce ascribed importance to the words that belong
to the corpus of Slavic toponyms, religion, and ways of greeting in everyday life, that
is, words that determine Slavic people in general and their perception of language,
time, and space (ENGELHART, 2002, p. 44-47). The research carried out to date
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has shown that Joyce's reliance on Slavic languages, religious and cultural heritage
grew stronger in fields of interest concerned with spiritual otherness compared with
the tradition he belonged to, so that some of the keywords from Slavic languages
in Finnegans Wake are also emphasized as concepts of other people’s culture, relating
to the soul, faith, house, brother, letter; river, or specific names of rivers (FOMENKO, 2012).
The names of (Slavic) cities and rivers in Finnegans Wake naturally echo multilingual
layers (for example, “moravar” [Morava] (FW 172.11, 213.9), “Boyana” [Bojana] (FW
198.5), “draves” [Drava] (FW 214.35), “sava” [Sava] (FW 205.22), “Save” [Sava] (FW
208.2)), and the question is what happens to the polyphony of those layers when (re)
translated in Slavic languages (cf. DURIC, 2020, p. 165-178). The example “in Belgradia”
(FW 534.22), a possible allusion to Belgrade (Beograd), the capital of Serbia, in Serbian
translation becomes not grammatically expected “u Beogradu,” but emphasized as a
neologism with the incorporation of the perspective of the multilingual otherness — “in
Belgradiji” (JOYCE, 2017, p. 129; cf. DURIC, 2020, p. 177).

Similar types of this “ex-centric” polyphony of the translation of the naming
of the place and hero are also part of some postmodern examples of creative
receptions of Joyce’s works in South Slavic literatures. Croatian author Boris Senker
created Pulisej, whose name is constructed as the symbolic transfer of the idea of the
wanderings of Homer’s Odisej (Odysseus) and the status of the city of Pula for Joyce
(SENKER, 2007, p. 217-260). The eighteen different intermedial representations,
inspired by Joyce’s life in Pula, are written using Ulysses’ techniques of linguistic
experiments, so they have evident intertextual, polyphonic values (SENKER, 2007,
p. 217-260). It is a story of the hero who “is escaping into words, into small and
big lies, into stories, into make-believes that he offers for two or three pennies
per line, as street vendors offer small and big portions of roasted chestnuts, and
he thinks he is different, he is special, extraordinary, unique..” (SENKER, 2007, p.
257; trans. Grgi¢, Pavlovi¢). Many referencial connections to Joyce’s biography, and
also the polyphony of names and places in Finnegans Wake evocate perspectives of
Senker’s ex-(ec)centric blooming of names as the rich vision of strategies of Joycean
polyphonic intertextuality in translation. With the question, is the name of Senker’s
work in English transposed as Pulisseus?

Another type of the “ex-(ec)centric” climax of creative reception
of Finnegans Wake in South Slavic cultures is “Zivot i rad Simuna Frojdenrajha,
hrvatskog Dzojsa (1900-1975) i njegovo kapitano djelo Budenje Smail-age”, Hrvatski
Joyce i druge igre, [“The Life and Work of Simon Freudenreich, the Croatian Joyce
(1900-1975) and His Masterpiece Wake of Smail-Aga”, Croatian Joyce and Other
Games, whose author is Antun Soljan (SOLJAN 1989), the translator of Joyces
Giacomo Joyce (JOYCE, 1981, p. 275-291). Intertextual reference is made here not
only to Joyce but also to the (MAZURANIC, 1911) ironical resemantization of the
epic tradition of Ivan Mazurani¢’s work Smrt Smail-age Cengica — The Death of Smail
Aga, written in 1846 (MAZURANIC, 1918). In the incompleteness of action and

realization of annotations, comments, or intertextual elements of the prepared work
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with postmodern metanarrative distance, Soljan indirectly raises the question of
reception possibilities and limits through the cultural polyphony of the names Joyce
and Freud (cf. DURIC, 2023, p. 120). The editor’s introduction emphasizing the
biographic and poetic echoes between transcultural fact and fiction of the authors,
especially in constituting the conceptual relationship of meaning and sound and
modes of dealing with textual templates, shows how the creative reception of Joycean
names becomes a theme for new works in (South) Slavic cultures (cf. PURIC, 2023,
p. 120).

Leopold Bloom/Lejla Begi¢; Molly/Margo

The reception of the creative plays with Bloom’s name in Ulysses brought
some refreshing solutions to understanding naming in Lana Bastasi¢’s
novel Uhvati zeca [Catch the Rabbit] (first edition 2018, revised edition 2020),
which leads to an implicit creative dialogue with Joyce’s opus (BASTASIC,
2020). Joyce’s birthday is the date of the end of Lana Bastasi¢’s novel, and
in its Afterwords, she mentions Dubliners as a significant book for the
intertextual dialogues (BASTASIC, 2020, p. 237). Like in Finnegans Wake, the
end of the novel Catch the Rabbit completes a circle, riverrun (FW 3.1), with
its beginning (BASTASIC, 2020, p. 229, 7). That represents the metatextual
consciousness of the book, like the new possibility for the polyphonic identity
of names. The eccentric palindromic blooming of the name in Ulysses also
reflects an essential aspect of the duality between identity and intertextuality:

“Did he find four separating forces between his temporary guest
and him

Name, age, race, creed.

What anagrams had he made on his name in youth?
Leopold Bloom

Ellpodbomool

Molldopeloob

Bollopedoom

Old Ollebo, M. P” (U 17.403-409).

The name is also the semiotic representation of creative pluralities
and cultural dualities, which shows some new insights into positions of the
ex-centric echoing of multilingual layers of names as the literary diplomacy
between East and West, both in the diachronic manner of the complexity of

historical and in modern perspectives on national, transnational, and world
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heritage. This means that changing the name from Joyce’s Ulysses to Bastasic’s
novel Catch the Rabbit is an attempt to constitute the polyphonic intertextuality
of names as a personal history of missing (geopoetic) possibilities: “Ich bin
Leld’ [...] Ich bin Leja. Ich bin Lili’ [...] ‘Ich bin Lulu. Ich bin Lala’ [...] ‘Ich
bin Lo™ (BASTASIC, 2020, p. 215, 216).

The vowels from Leopold Bloom’s name and its transcriptions
(U 17.403-409) are connected in the echoes of creative reception in the area of
South Slavic cultures (BASTASIC, 2020, 215, 216).* The polyphony of identity
traces inscribed in musical variations of Bloom’s name, echoing differences
of its origin in many traditions (Jewish, Hungarian, Irish), is transposed in
Bastasi¢’s novel as the construction of a presence written in German because
that is the language of the vast Yugoslavian diaspora in Switzerland, Austria,
or Germany (cf. U 17.403-409; BASTASIC, 2020, p. 215, 216). Metapoetical
consciousness evoked in Basta$i¢’s Afterword: “But Leopold Blum is not
a writer. Neither is Lejla Begi¢” (BASTASIC, 2020, 232), underlines how
creative reception of Joyce’s Ulysses in the 21st century guides the concept of
polyphonic intertextuality of names through the points of transition across
cultural borders and translation as the main idea of connecting different
entities of traditions.

From Molly to Margo, between Dublin and Belgrade (especially its
part called Novi Beograd), starting in 1914 and finalizing in 1994, “ex-centric”
echoing between polyphonic intertextuality of names connects Joyce and
Serbian postmodern and contemporary short-story writer Mihajlo Panti¢ (cf.
DURIC, 2022, p. 600-601):

“I know, I better guess, that the silencer’s name is somehow quite
ordinary, so common. It doesn't matter what her name is, but
how she would like to be called. Something like Maggie, Margo,
or Molly. In any case on M. The letter M is so elegant, somewhat
closed, dark, and mysterious, like the dusty velvet of a theater
curtain. My perfect Margo. [...] and earning pocket money at
theater performances by silencing loud guys is sometimes real-
ly boring and uninteresting. But, my God, something has to be
done, something has to be said YES to, although the best ques-
tions are the ones you can answer with YES and with NO. YES
because it is NO — NO because it is YES. YES, sort of, actually
NO. Although NO, although YES” (PANTIC, 2016, p. 65-66].

Panti¢’s creative answer shows polyphonicreflections of the connections
between “ex-centric” positions of city atmospheres and timelines, the famous
code of Molly’s inner monologue - ,yes I said yes I will Yes” (U 18.1609),

4 Regarding the traces of the Joycean paradigm in the contemporary Serbian, (South)
Slavic, and world literatures, see DPURIC, 2022, p. 591-606; DURIC, 2023, p. 105-127.
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but also Derridas theoretical readings of one of the key echoing words
of Ulysses (DERRIDA, 1987; cf. PURIC, 2022, p. 600-601), which indicates
how the name makes possible this polyphonic intertextuality of the complex
history of literature, its translations, theoretical approaches and creative
reception in the other culture.

Conclusion

The polyphonic intertextuality of the “ex-centric” blooming of Joycean
names in translation and the creative reception of Joyce’s works in (South) Slavic
cultures show the possibilities of the extensive readings of Joyce in the history of
translating literature written in English into another culture, as well as a look back
on the previous achievements in translation.

The analyzed dynamics of echoing multilingual layers of names from Joyce’s
works in (South) Slavic cultures is implicit and metatextual and represents a special
kind of trace of world and global contemporary literature in which modernism
and Joyce make one of the crucial standpoints for the creative dialogues. Through
the interpretation of impacts, influences, elements of polyphony of multilingual
layers, intertextuality, and creative reception, Joyce, in “ex-centric” translations
and receptions, may become the global paradigm in the discussions of the role of

literature in the contemporary world.
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Phonetic and semantic structures in the
Hungarian translations of Ulysses

Arpdd Mitruly

ABSTRACT

This study delved into the challenges and intricacies of intertextuality present
in Hungarian translations of James Joyce’s Ulysses, focusing particularly on
Shakespearean references and analyzing intertextual linguistic data between English
and Hungarian equivalents. It examines the applicability of Antoine Berman and Paul
Bensimon’s retranslation hypothesis, alongside phonetic and semantic structures. By
examining intertextual references, the study elucidates the challenges faced by Joyce’s
Hungarian translators and offers insights into the source texts reception. Allusions
and cultural references in Ulysses can be linked back to Shakespeare’s oeuvre. Through
meticulously chosen text segments, the study supports the notion that retranslations
adhere more closely to the original text, employing a foreignizing approach, while
first translations tend towards domestication. Categorized according to semantic
and phonetic attributes, segments from Shakespearean works and their Hungarian
counterparts highlight nuances ofintensity and expressivity. Analysis of Shakespearean
intertextualities reveals a close link between translation and retranslation, suggesting
that retranslations maintain the source text’s characteristics more faithfully.

Keywords: Retranslation; Intertextuality; Semantic and phonetic structures; Expressivity.
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Introduction

his study focuses on the challenges and problematic aspects of inter-

textuality in the Hungarian translations of James Joyce’s novel Ulys-

ses, with particular emphasis on Shakespearean references and the
analysis of intertextual linguistic data between the English and Hungarian
equivalents. The relevance of the research lies in the applicability of Antoi-
ne Berman (1990) and Paul Bensimon’s (1990) retranslation hypothesis, as
well as in the analysis of phonetic and semantic structures. The verification of
the Berman/Bensimon hypothesis in the Hungarian translations of Ulysses is
carried out through the analysis of intertextual references, which would not
only provide an explanation for the challenges faced by Joyce's Hungarian
translators but also result in a better understanding of the source text in the
target culture. The allusions, puns, and cultural adaptations found in Ulys-
ses can be traced back to several works by William Shakespeare. The study
provides evidence in support of the Berman/Bensimon hypothesis through
carefully selected segments of the text, suggesting that retranslations tend to
adhere closer to the source text and exhibit a more alienating translation style
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(foreignization), whereas the goal of the initial, major translations is to bring
the source text closer to the target language (domestication) (KEMPPANEN
et al.,, 2012). The examined segments are derived from well-known works of
Shakespeare and their Hungarian translations: Hamlet, A Midsummer Night's
Dream, As You Like It, Othello, Pericles, etc. The segments are categorized ba-
sed on their semantic and phonetic characteristics, with particular emphasis
placed on capturing their intensity and expressivity, reflecting the motivation
behind the diverse phonetic and semantic solutions employed by the Hunga-
rian translators of Ulysses.

The aim of my research is to examine whether the retranslation
hypothesis is valid concerning the Shakespearean intertexts in the Hungarian
translations of Ulysses, and whether Berman’s hypothesis can be supported
by the analyzed segments. For the selected intertextual references, I use the
following sources: James Joyce’s Ulysses (Gabler’s edition, 1986) in English, and
its three Hungarian translations: by Endre Gaspar (1947), Miklds Szentkuthy
(1974, revised in 1986 by Tibor Bartos) and by the translation team Andras
Kappanyos - Marianna Gula - David Szollath — Gabor Zoltan Kiss (2012,
revised in 2021). The comparative analysis of the Hungarian (re)translations
will be conducted using the selected Shakespearean segments and intertextual
references, while highlighting the phonetic and semantic nuances.

1. Semantic structures in the Hungarian translations of Ulysses

The semantic nature of the relationship between translations can be
traced back to the fact that within a sentence, one element is interpreted in
relation to another element. In the case of Hungarian translations of Ulysses, we
can also observe - in a synonymous context — the coreferentiality between text
passages. In this semantic context the main focus lies on the interchangeability
of elements within sentences and their manifestation, as well as why one
translator might use, for example, ellipsis where another translator uses
repetition. In most cases we may notice that only the informational content
of the lexical units is repeated, but their semantic content differs. Therefore, it
is worth exploring the system of changes in expressivity and intensity. Attila
Bend defines expressivity as follows: “it is an informational surplus value that
arises to increase the efficiency of communication. This surplus value is related
to otherness, deviation from the norm” (BENO, 2000, p. 436). The narrower
sense of expressive linguistic nature originates from Péter Mihaly’s conception
of expressivity (PETER, 1991, p. 41), which states that the realized aesthetic
context within the text considers intensification, emphasis, and otherness.
However, the issue of expressivity deserves some clarification, as we are
capable of confusing it with emotional expression. Jaroslav Zima and Georg
Michel concur that one of the key attributes of expressivity is conspicuousness
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or visibility, and they see the essence of the concept in “the mentally or emotionally
motivated highlighting of a particular element of communication,” (PETER,
1991, p. 42) resulting in deviation from translational norms.

Adherent expressivity constitutes a significant aspect of this chapter,
as it is “solely of semantic nature” (PETER, 1991, p. 44). Péter also highlights
that adherent expressive structures “include cases of grammatical expressivity
that are not indifferent from the perspective of emotional expression, such as
the intensification of nouns ("X még gazemberebb, mint Y’ [X is even more
of a scoundrel than Y]), the interchange of personal forms (‘Dolgozgatunk?
[Are we working?]), the personal use of impersonal verbs (‘F4jok’ [I'm
hurting]), the interchange of complements (‘Erted haragszom’ [’'m angry at
you])” (PETER, 1991, p. 44), as well as various metaphorical and metonymic
transfers of added meanings. The majority of the Shakespearean references
manifest in terms of appropriate synonyms, phonetic correspondences, and
metaphorical/metonymic transfers, which are based on contextual symbolic
meanings and, occasionally, vivid metaphorical transfers of meaning. Let’s

take a closer look at some examples of semantic translation variations:
“P’ll tickle his catastrophe” (Joyce 1986, p. 73)

Based on the characteristics of Péter’s adherent expressivity, let’s
examine the intertextual reference “I'll tickle his catastrophe,” which originates
from the second part of Shakespeare’s Henry IV. Considering the context, it
is clearly a threat: “Away, you scullion! You rampallian! You fustilarian! I'll
tickle your catastrophe!” (Henry IV, Part 2, I1.i.65-66), in which “catastrophe”
means “a sudden disaster, wide-spread, very fatal, or signal.”* Joyce alters the
pronoun from “your” to “his,” and the adoption of the intertext varies in the

Hungarian translations:
Ellatom a bajat, elhiheti. (Gaspar 1947, p. 68/I)
Megtancoltatom én a biidost. (Szentkuthy 1974, p. 107)

Majd én megcsiklandozom a katasztrofajat, azt elhihetitek.

(Revised 2021, p. 94)

These examples demonstrate different methods of integrating
intertextuality into the Hungarian translations, reflecting variations in
semantic and stylistic choices made by the translators. The translation by
Gaspar establishes an active-passive agent dynamic, being overly cautious
and delicate, reflecting less the Shakespearean humor, and it cannot be said

1 Oxford English Dictionary, https://www.oed.com/search/
dictionary/?scope=Entries&g=catastrophe&tl=true (accessed on 21 February 2024).
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that “tickle” [csiklandoz] is in a semantic relation with the structure “ellatom
a bajat” [I'll fix him], but rather it reflects the innocent though threatening
nature of the sentence structure. Gaspar’s and Szentkuthy’s solutions are
synonymous in terms of their word usage (“ellitom” - “megtancoltatom” [T'll
makehim/her dance],both ofthemin theimperative mood), although Gaspar’s
segment translation is less expressive than the later translators’ approaches,
as it does not create the metaphorical, metonymic transfer of meaning that
occurs in the source text. In Szentkuthy’s chosen equivalent, we already
find connections to the source text. In his case, there is an additional and
pejorative sense associated with the meaning: according to the OED, “tickle”
can also refer to someone who is unstable, easily upset, or can be tipped over
(cf. “megtancoltatom”), which has a positive and humorous meaning, thus
requiring an equivalent with a similar positive and humorous connotation,
which together ultimately creates a network of identical meanings between
the source and target texts. The word “biidos” [stinky] appears as a noun
in this context and humorously refers to a persons bottom, lower part, or
possibly to the unpleasant smell resulting from flatulence. Szentkuthy’s
interpretation is a perfect example of creating the semantic relationship. The
Revised translation enhances the humorous-vulgar ambiguity (“catastrophe”
[katasztrdfa] — “fenék” [buttocks]), clearly reflects the semantic relation of the
adopted Shakespearean segment, and brings back the playfulness presented
in the original. From this linguistic reference, it is clear that it is worth making
an expressivity-based distinction between translation and retranslations, as

metaphorical and metonymic transfer are realized differently.
“fortune’s knave” (Joyce 1986, p. 38)

At the beginning of the Proteus episode, a very interesting line is
uttered, which makes a hidden reference to Shakespeare’s play Antony and
Celopatra: “A primrose doublet, fortune’s knave, smiled on my fear” (Joyce
1986, p. 38). Numerous Hungarian translations of Shakespeare’s works have
been made over the years. For the examination of the text excerpt derived
from Antony and Cleopatra, I analyzed the translations by Istvan Vas and
Kaéroly Szasz more closely:

»Caesarnak lenni: nyomoru dolog. /
Nem maga a sors, rabszolgaja csak /

A sorsnak 6 is” (Karoly Szasz, V.ii.2-4)
»Caesarnak lenni hitvany semmiség. /
Nem 6 a Sors, csupan a Sors lakaja; /

Teszi, amit akar” (Istvan Vas n.p.)
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The question arises as to whether readers of the Hungarian Ulysses would be able to
notice this and other similar Shakespearean intertexts or references while reading, which in
most of the cases is recognizable to English native speakers and readers of Ulysses. Compar-
ing the solutions of Szasz and Vas, they seem to move in a similar semantic range, but the
designators “sors lakdja” [fate’s servant] and “rabszolga” [slave] differ in their intensity and
expressivity. According to the Hungarian Interpretive Dictionary, “lakaj” means ‘a liveried
servant employed by a noble, wealthy, aristocratic family, while “rabszolga” means ‘a com-
pletely deprived, oppressed, exploited person. In terms of their expressive nature, “lakaj”
[noble people’s servant] does not reflect vulnerability as much, but due to the foreignness
of its conceptual content, it remains suggestive. The intertextual reference in the Hungarian

translations of Ulysses reads as follows:

Egy sargakabatos, a szerencse kolyke, mosolygott félelmemen.

(Gaspar 1947, p. 36)

Kankalinszinii zeke (Fortuna fornikatora) mosolygott rettenése-

men. (Szentkuthy 1974, p. 57)

Kankalinmellényben, a sors lakaja mosolygott rettegésemen.

(Revised 2021, p. 49)

Gaspar’s solution reflects a friendly and light-hearted tone, but
“kolyke” [scallywag, imp] is not quite the accurate equivalent of the noun
“knave” According to the OED, “knave” refers to a person characterized by
dishonest, unprincipled, cunning, rascal qualities, whereas “kolyke” creates a
somewhat ambiguous mental image. On the other hand, Szentkuthy uses the
English word “fornicator” to convey the characteristics of a lascivious, lewd
person, and in terms of phonetic expressivity, does not object to the exotic,
alliterative borrowing of sounds (which may be interpreted as compensations,
as Joyce lacks alliterative “f” sounds) and the use of foreign-sounding words.
From a linguistic aesthetic perspective, Szentkuthy’s solution distinguishes
itself from that of his fellow translators by capturing a sense of strangeness
that could potentially influence the emotional and atmospheric dynamics
(ZOLNALI, 1923, p. 22). The translation team uses Istvan Vas’s translation
of Shakespeare, thereby creating the Shakespearean intertextuality in the
Hungarian context, and at the same time referring to the meaning of “lakaj” as
“chamberlain, noble people’s servant” It is observable that the three different
Hungarian translations use nearly similar phrases but with varying degrees of
expressivity. Regarding their differences in meaning, it can be noted that their
stylistic variations establish a similar degree of connection between the context
and the atmosphere of the text, albeit employing different linguistic techniques.

We can speak of similar semantic expressivity in the structure “age has
not withered it” (U 9.1011). The highlighted linguistic data in the translations
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of Karoly Szasz and Istvan Vas appears as follows: “E nének kor nem art”
[Age does not harm this woman], “Nem fogja ezt az asszonyt a hervadas”
[Withering cannot do any harm to this woman]. In the source language
Shakespeare uses “her,” but Joyce overlooks this and renders it impersonal,
with the pronoun “it,” referring to a specific object or thing that withstands

the passage of time. In the Hungarian translations it appears as:

Megkovesiilten ott van a sirkovén, amely alatt a né négy csontja
nem fog pihenni. A kor nem hervasztotta el. Szépség és béke

nem hallgattatta el. (Gaspar 1947, p. 171)

Ott all megkovesedve siremlékén, amely ala nem keriilhetett fe-
lesége csontja. Az id6 nem mosta el 6ket. Szépség és béke el nem

tiintette. (Szentkuthy 1974, p. 261)

Ez all megkoviilve siremlékén, amely ald nem keriilhettek fe-
lesége f6ldi maradvanyai. Az id6 nem fogta. Szépség és béke el

nem hervasztotta. (Revised 2021, p. 219)

It seems that Gaspar and Vas employed a similar translation strategy
for the word “wither” The lexeme “wither” appears in several Shakespearean
works, such as in Richard II: “To crop at once a too long withered flower”
(IL.i.45); Richard III: “Ts like a blasted sapling withered up!” (I1L.iv.75); The
Taming of the Shrew: “A vengeance on your craftly withered hide!” (IIL.i.).
From these, it is clear that in Shakespeare’s works, the term is mostly used in
the sense of ‘withering, wilting, drying up. The translators of Shakespeare’s
Antony and Cleopatra, Szasz and Vas, convey the meaning used in
Shakespeare’s works (“withering, wilting, drying up”) to the target language.
However, Szentkuthy and the translation team deviate from this metaphorical
meaning, and associate it with the passage of time. In the case of Szentkuthy’s
and the team’s translation, we may observe a more dynamic transfer of
meaning. All three translations demonstrate that the semantic flexibility of
the Hungarian language provides translators with ample lexical space. The
examples mentioned so far already illustrate the fact that the source text
always presents a challenge for foreign language translators. The target text
solutions the translators generate may coincide with each other, but their
common feature is to maintain the coherence between source text and target

language, resulting in different linguistic solutions.
“when churchyards yawn” (Joyce 1986, p. 136)

Based on expressivity, intensity, and the explicit nature of the
Shakespearean intertextual references, it can be concluded that translators
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mostly succeeded in preserving semantic equivalences, functional
relationships of sentence structures, and coherence of translation units,
although they managed to represent these to varying degrees and in different
ways. Furthermore, it can be noted that due to the translation’s expressive
distinction, semantic harmony is achieved between the semantic ranges of
the source and target language equivalents. The following example, taken
from Hamlet, demonstrates the translator’s interest in establishing functional
networks of textual coherence in the target language, as modifications made
during translation result in a tighter coherence with the original in terms
of meaning. We can observe three different Hungarian translations of the
Hamlet excerpt:

"Tis now the very witching time of night,
When churchyards yawn and hell itself breathes out

Contagion to this world. (IIL.ii.419-20)

Most van az éjnek rémjaro szaka,
Minden sir asit, s maga a pokol

Dogvészt lehell ki. (Janos Arany 1866, pp. 283-84)

Ez most az éj kisértet-ideje,
Asit a sok sir, s maga a pokol

Lehel dogvészt a foldre. (Istvan Eorsi 1983, p. 91)
Ejjel van, boszorkényok ideje:

tatong a temetd, és a pokol

eheli pestisét. (Addm Néadasdy 1999, p. 113)

The highlighted segment is realized with various stylistic differences
in the Hungarian adaptations of Ulysses as:

The shadows of the tombs when churchyards yawn. (Joyce 1986,
p. 136)

Ejszakai drnyak kdborolnak a koriil fekvd halottak kozt. Siri ar-
nyak a tatongé temetében [in the yawning cemetery] (Gdspar

1947, p. 84)

Sirdombok drnyai, mikor a temeték asitasra nyitjak szajukat
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[when the cemeteries open their mouths to yawn] (Szentkuthy

1974, p. 131)

Sirdombok drnyai, amikor minden sir asit [when every grave

yawns] (Revised 2021, p. 113)

Theintertextalsoseemsto contradictthe principlesoftheretranslational
hypothesis (see GALEGO et al., 2023), as the retranslators employed certain
lexical elements that are essential for establishing equivalence, although
incidental formal coincidences may also occur. The occasional resemblance
of disputed intertextual reference can also be explained by the use of the
dictionary meanings of words since it happens that two translators that use
two different translation strategies and methods apply the same dictionary
meaning. Potential metaphorical and metonymic transfers of meaning,
paronomasia, personification, enumeration, heteroglossia indeed provide an
opportunity to present previously used meaning (even cultural adaptation)
from a new perspective. With this motivation, when it comes to the observed
references, the emphasis is rather on their differences and distinctions.
Andras Kappanyos’s opinion is entirely valid in this regard, as he states that
“if the translator merely translates linguistic patterns (sentences, paragraphs,
texts), then a significant part of their task remains undone” (KAPPANYOS,
2013, p. 322). The depiction style of Ulysses, typically characterized by the
convergence of various linguistic registers, intentional blending of authorial
styles, and narrative polyphony, can unequivocally be associated with Bakhtin’s
concept of heteroglossia®. The translators of the latest Hungarian translation
of Ulysses, as stated in the special issue of the Alfold (see KAPPANYOS, 2010,
pp- 52-59) journal dedicated to the then forthcoming retranslation of Ulysses,
mentioned that they consider not only Szentkuthy’s translation (both the 1974
version and the 1986 re-edited version by Tibor Bartos, which was incidentally
not authorized by Szentkuthy), but also Gdspar’s translation as their basis.
Although the new Ulysses translation no longer explicitly acknowledges this,
they adopt or combine Gaspar’s early (often stylistic) solutions with later
Szentkuthyan approaches in numerous instances. The question then arises
whether we can speak of “unretranslatability” in such cases, which idea
derives from Guillermo Sanz Gallego’s hypothesis that argues for the influence
of foregrounding devices (such as paronomasia, heteroglossia, ellipsis, etc.)
on retranslations. Thus, drawing attention to the fact that retranslations
tend to show an overlap and outline a translational pattern with their older
translations of the same text: “If a first translation manages to reproduce a
passage with foregrounding maintaining the same effect expressed in the

source text, then the options for alternative translations are reduced to such
2 Bakhtin, Mikhail (1984). Problems of Dostoevsky’s Poetics. Edited by Caryl Emerson,
University of Minnesota Press. JSTOR, https://doi.org/10.5749/.ctt2272721 (accessed 13
February 2024).
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an extent that a case of unretranslatability might be provoked” (GALLEGO et
al., 2023, p. 102).

2. Phonetic structures in the Hungarian translations of Ulysses

David Szollath refers to the phonetic changes within Gaspar’s and
Szentkuthy’s translations as “phonetic translations,” marking all those
correspondences that reflect the phonetic proximity of words in different
languages (SZOLLATH, 2019, p. 26), and noting that sometimes they occur
as hapaxes. However, these phonetic solutions, executed by the Hungarian
translators of Ulysses, create Joycean basic features and language-forming
procedures. The elements of inherent expressivity are to be sought in phonetic,
lexical, derivational, or grammatical correspondences. Various phonetic
correspondences materialize in the phonetic contact between languages,
reflecting the logic of convergence. A similar translational attitude can be
observed among the Hungarian translators of Ulysses, where Szentkuthy’s
phonetic matching methods stand out in particular. One may observe the
following phonetic transference:

No girl would when I went girling. (Joyce 1986, p. 448)
Egy lany sem akart, ha lanyozni mentem. (Gaspar 1947, p. 117/1I)
Egyetlen gerle se gerjedt be nekem. (Szentkuthy 1974, p. 633)

Egyetlen lany sem akart velem, amikor a lanyok utan jartam.

(Revised 2021, p. 512)

According to David Szollath, “Szentkuthy sometimes considered
the English text as invoking and a call for creating rhyme responses”
(SZOLLATH, 2019, p- 32), which translational characteristic can be observed
in other segments translated by him as well. Szentkuthy often embellishes his
sentences with rhymes, and he does not use them randomly but rather their
strong motivation evokes the alliterative, rhyming nature.

Inherent expressivity, similarly to adherent expressivity, manifests
within the linguistic system and can be based on phonetic (sound-related),
lexical (vocabulary-related), derivational (related to methods of formation),
or grammatical factors. Péter Mihaly highlights the broader expressive nature
of onomatopoeic words as well, noting that “they usually have no synonyms”
(PETER, 1991, p. 43), such as the palindrome “tattarrattat” in “I knew his
tattarrattat at the door” (JOYCE, 1986, p. 615), which is based on unusual
phonetic elements with its onomatopoeic nature, and is used by Joyce for



A. Mrrrury  rhythmic and forceful vocalization, akin to knocking on a door. The lexeme
Phonetic and
semantic structures
in the Hungarian
translations of ~ Furthermore, words created through word formation also belong to inherent
Ulysses  expressivity (PETER, 1991, p. 43), such as “jeopard,” “pardy;” and “deliverly.

Thus, both phonetic and semantic expressivity are integral parts of research in

imitates the sound phenomenon of knocking on a door, while its pronunciation
suggests the rhythmic and percussive nature of finger tapping on wood.

the sense that they help us distinguish linguistic data from each other.
“Puck Mulligan footed featly” (Joyce 1986, p. 177)

Phoneticassociations canbebewilderingin Joyce’sworks. Such passages
indicate significant expressive content through their sound and rhythmic
realization. The abovementioned structure’s multisensory referentiality is
profound: “Puck,” the mischievous fairy from A Midsummer Nights Dream,
and “footed featly” represents an intertextual reference to The Tempest.

Come unto these yellow sands,

And then take hands:

Courtsied when you have and kissd

The wild waves whist:

Foot it featly here and there;

And, sweet sprites, the burthen bear. (1.ii.376-81)

Sarga tengerpartra joszte

Kedveseddel, kézbe kéz! 151
Csokot valtva, dlelkozve

(Hab pihen, eliilt a vész)

Lejtsetek’, mig kedvbe’ tart!

Szellemek zengjék a dalt! (Kéaroly Szasz n.p.)

Babits Mihaly: Jer a sarga homokon;
Kezed megfogom;

Simogasd a szeleket;

Csondbe, gyerekek.

Erre-arra, lengeteg:

Daloljatok, szellemek. (Mihaly Babits, n.p.)

In Shakespeare’s text, the use of alliterative words is noteworthy (“wild
waves whist,” “foot it featly,” “sweet sprites,” “burthen bear”), which is realized
differently in Hungarian translations: the “e-é” sounds in words are associated

with the alliterations in the source text: “kedveseddel” [with your sweetheart],
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“kézbe’ kéz” [hand in hand], “lejtsetek” [pl. you slope!] “kedvbe” [in good
spirits], “szellemek zengjék” [spirits sing]; “kezed” [your hand], “szeleket”
[the winds], “gyerekek” [children], “lengeteg” [fluttery], “szellemek” [ghosts].
Following all this, let’s consider how “foot it featly” is translated in Ulysses:

Puck Mulligan footed featly, trilling. (Joyce 1986, p. 177)

Puck Mulligan fiirgén tancikalt és dudoraszott. (Gaspar 1947, p. 173)
Buck Mulligan hangicsal, vidoran vihorasz. (Szentkuthy 1974, p. 166)
Puck Mulligan fiirgén patazott, trillazott. (Revised 2021, p. 222)

Joyce uses the same alliterative form as Shakespeare, but the translations
transfer it into Hungarian in different ways. In Gaspar’s translation, this
phonetic affinity is not so noticeable, he rather tries to convey the literal
melodic tone with the dancing and humming figures: “fiirgén tancikalt és
dudoraszott” [he/she swiftly danced and hummed]. Szentkuthy, once again,
notices the need to capture the humorous alliterative sound borrowed by
Joyce from Shakespeare, achieved through the repetition of the “v” sound:
“vidoran vihorasz” [chirfully chirped]. The translation team takes a different
approach and does not replicate this alliterative nature in the intertextual
structure, instead, they compensate by rhyming the endings of a different
structure, the past tense forms of “fiirgén patazott” [hoofed sprightly] and
“trillazott” [trilled], highlighting the endings “-ott.

“a rugged rough rug-headed kern” (Joyce 1986, p. 170)

Stephen’s continuous fragments of imagination appear in the text
several times. Of course, he is unable to express his thoughts directly, there
is always something interposing. One theme to which he seems to cling is
the artistry and language of Shakespeare. His expressions are poured into the
language and poetry of the author’s works, which become literary intertextual
references for us. The allusion to Richard II sounds like the following:

Now for our Irish warres,
We must supplant those rough rug-headed Kernes,
Which live like venom. (I1.i.155-57)

Most ir hadunk feldl:
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Ideje megtorniink a parasztokat,
Kik, lazadozva, mérgiil élnek ott. (Karoly Szasz, n.p.)

Kaéroly Szasz simply translated the excerpted intertext as “parasztok”
[peasants], distorting the meaning of the structure. Only the “Kernes/Kerns”
can be paralleled with Szasz’s equivalent. According to the OED, “Kernes” has a
historical connotation: “light-armed Irish foot soldiers who come from poorer
social strata.” In the episode of Scylla and Charybdis, it appears as follows:

Enter Magee Mor Matthew, a rugged rough rug-headed kern,
in strossers with a buttoned codpiece, his nether socks bemired
with clauber of ten forests, a wand of wilding in his hand. (Joyce

1986, p. 170)

Belép Magel Mor Matthew, kedves rongyos rosszképii csavargo,
szlik nadragban, begombolt nadragkorccal, harisnyajan tiz erdé

lucskaval, vadonybottal a kezében. (Gaspar 1947, p. 165)

Entrée: Magee Mor Matthew ragyarongy, bozontos bugris, térd-
nadragban, gombos gatyapdccel, szarain szaz vadon sikalatlan

sara, vadalma-vessz6 a kezében. (Szentkuthy 1974, p. 255)

Belép Magee Mor Matthew, bardolatlan, bozontos bugris,
alsonadragban, gatyapGccel, szdrain tiz vadon sikalatlan sara, va-

dalma-vessz6 a kezében. (Revised 2021, p. 214)

Following their intensity and expressivity, the highlighted excerpt
in Joyce’s novel establishes a cultural and intertextual connection with the
Shakespearean text, thereby presentingastrongreference for the English reader,
supported by the textual context. Karoly Szasz’s translation of Shakespeare
generated ambiguity for Hungarian readers and is less adherent to form, but
for the translators of Ulysses, the transfer does not pose a significant problem.
The alliterative nature of “rough rug-headed Kernes” attempts to create the
same expressive effect in readers of the Hungarian translations through a
somewhat disproportionate and imprecise but playful formulation, indicating
the barbaric Irishness and the associated fabric pieces. Joyce further enhances
Shakespeare’s alliteration by incorporating “rugged,” thus intensifying the
expressive sound (repetition of the “r” sound). In the Hungarian translations,
the Hungarian expressions should also alliterate in a similar manner. However,
in Gaspar’s translation, considering the role of “kedves” [dear] in the sentence,
it is realized more as an adjective and reflects less the phonetic expressive
nature of the sentence structure. It is worth noting the words following the
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aforementioned adjective (“rongyos rosszképl csavargd” [ragged, rough-
looking tramp]), where Gaspar still tries to convey the repetition of the
alliterative “r” sound, thus partially reflecting the expressive effect created
in the source text. In Szentkuthy’s case, we can observe several alliterative
sounds (“ragyarongy, bozontos bugris” [hairy hobo, bushy scoundrel]), which
appear in a varied manner. The two consonantal solutions doubly express
the alliteration. In the Revised translation of Ulysses, the triple alliteration
created in the source text can be traced, albeit now realized in the “b” sound
(“bardolatlan bozontos bugris” [rough bushy scoundrel]). The Hungarian
reader lacks an Irish reference point. Gaspar’s accumulation of adjectives
(“kedves rongyos rosszképli” [dear ragged, rough-looking]) - without any
conventional punctuation use - is realized in the “scoundrel” According to
the Hungarian explanatory dictionary, this can also refer to a person who has
no permanent residence, especially someone who lives from crime, which
may perhaps be remotely compared to the Irish soldier from a poorer social
class. Szentkuthy’s solution serves as an example of the relationship between
the translated Shakespearean work and Ulysses by saying “bugris” [scoundrel]
because this term can denote uneducated, uncultured peasants (similar to
Szasz’s translation). The historical realia of “parasztok” [peasants] (“Kernes”)
simplifies and distorts the original, whereas Szentkuthy’s solution is closer
to the Shakespearean world. If these were not enough, the translation team
— using Szentkuthy’s “bugris” — creates the alliteration present in the source
text, thus finding the appropriate expressive equivalent for the segment.

The examples provided so far serve as evidence that the evocative and
associative power of meaningful content continuously intensifies when the
word denotes a less familiar concept, and when we encounter a figure that,
due to its unique expressive qualities, necessarily differs between translations
and retranslations. These differences in expressivity and intensity also
support the essence of Berman’s retranslation hypothesis, which suggests
that retranslations are closer to the source text, more explicit, and carry basic

features related to the meaning of the source text.
“Lucrece’s bluecircled ivory globes” (Joyce 1986, p. 162)

In the case of Szenkuthy’s translation, numerous compensations
and solutions can be observed if we pay sufficient attention. He follows an
outstanding logic of word creation, as one can see comparing the designated
excerpts between English and Hungarian. We can observe that Szentkuthy tries
to recreate the same phonetic resonance as Joyce. Striving for completeness
and for the sake of comparison, I have included the translations of the other
two translators alongside Szentkuthy’s translation.
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Ravisher and ravished, what he would but would not, go with
him from Lucrece’s bluecircled ivory globes to Imogen’s breast,

bare, with its mole cinquespotted. (Joyce 1986, p. 162)

Meggyalazé és meggyaldzott, amit akart, de nem akart, vele megy
Lukrécia kékeres elefantcsont halmaitol Imogen csupasz ke-

bléig, dtfoltos anyajegyével. (Gaspar 1947, p. 157/1)

A leteperd és a letepert, amit szeretne de nem szeretne, Lukrécia
kékeres elefantcsont almaitol Imogén keblére menekiilni vele,
a meztelenhez, 6tpottyds mellbimbdja hivja. (Szentkuthy 1974,
p. 242)

Leteperd és letepert, amit szeretne is meg nem is, vele tart Lukré-
cia kékert elefantcsont halmaitol Imogén csupasz, otpettyes

anyajegyi kebléig. (Revised 2021, p. 203)

In the segment “Lucrece’s bluecircled ivory globes,” the repetition
of the “u” and “c” sounds are realized in Szentkuthy’s translation through
the repetitions of the “¢” sounds, which can be observed throughout the
entire sentence (see Szentkuthy’s translation), and then inserts a strongly
motivated rhyming word (“mellbimbdja hivja” [her nipple calls]). One of
the fundamental characteristics of Szentkuthy’s translation methods is the
phonetic and stylistic approach, so Szentkuthy’s Ulysses can also be compared
poetically to Joyce’s Ulysses. This striking, varied, and arbitrarily inventive
nature sometimes resulted in obscure meaning transmission. In the latest
Hungarian translation of Ulysses, there seems to be a differentiation, and
most often the translation team corrects what Szentkuthy or Gaspar may have
perceived differently. Remaining within the realm of alliteration and rhyme,
let’s take the following example: “Peter Piper pecked a peck of pick of peck of
pickled pepper” (JOYCE, 1986, p. 157). It is clearly a heightened alliterative
nursery rhyme-like play of words. Szentkuthy translates it as follows: “Csak a
tajkafajku szajka fajka tajka,” (SZENTKUTHY, 1974, p. 236) which replaces
the “r” sound with “j” sound in words. The original wordplay is “tarkafarka
szarka farka tarka,” meaning “the pied-tailed magpie’s tail is pied,” which
creates a rhyming effect with a playful, rhythmic cadence. In contrast, the
translation team maintains both the alliterative and rhyming effect, while
preserving the source phrase “Peter Piper”: “Peter Piper fapipaja papi fapipa”
(REVISED, 2021, p. 188), meaning “Peter Piper’s wooden pipe is a priestly
wooden pipe” Structurally, the phonetic correspondences show a stronger
coherence in meaning and a leveling across languages in the translation by the
translation team. Most of such corrections typically occurred in places where
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“Szentkuthy places excessive weight on the phonetic features compared to the
semantic ones” (KAPPANYOS, 2013, p. 118).

Conclusions

The confirmation of the Berman hypothesis relies on the verification of
selected linguistic data, which ultimately facilitated the scholarly approach to
the Hungarian translations of Ulysses. The linguistic segments highlighted in
the study as being difficult to translate or resistant to translation, particularly
concerning Shakespearean intertextual formations, are noteworthy for several
reasons. Their “untranslatability,” or rather the complexity of finding suitable
forms of expression, is based on intricate structural factors that essentially
involve the relationship between the words and meaning or expressions in
the source text, resulting in ambiguity and synonymity in the expressions to
be produced in the target language. The exploration of semantic and phonetic
translation variations served to support Berman’s theory of retranslation,
demonstrating that retranslations are closer to the source text, while
initial translations adapt the source text to the target audience, reflecting
a domesticating tendency. The examined Shakespearean intertextualities,
possibilities of paronomasia, semantic and phonetic features reveal a close
relationship between translation and retranslation, providing evidence that
retranslations tend to follow the characteristics of the source text more
closely. According to Berman’s translation philosophy, the goal would be to
displace the target language reader and educate them towards the foreign
or unfamiliar. Therefore, retranslations strive ethically to be faithful to the
source text, based on the most accurate reproduction of formal, substantive,
semantic and phonetic similarities. Despite the qualitative and structural
advancements observed in retranslations, which seemingly faithfully
reproduce the characteristics of the source text, it is important to consider
that both translations and retranslations contain elements that to varying
degrees are difficult or even impossible to translate (such as wordplay, realia,
ellipsis, heteroglossia), thereby disrupting the tendencies outlined by the
retranslation hypothesis.
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Traducir el teatro espaiiol del siglo XVII
desde el Brasil del siglo XXI:
un andlisis de las formas de tratamiento

Translating 17th century Spanish theater
from 21st century Brazil:
an analysis of the form of address

Wagner Monteiro Pereira
Leandra Cristina de Oliveira

RESUMEN

El objetivo de este articulo es proponer un andlisis lingiiistico y contrastivo de las
formas de tratamiento del siglo XVII a partir de la tarea de traduccion de la comedia
Fuenteovejuna (1619) al portugués brasilefio. Analizaremos la expansion del trato
solidario y la disputa de formas pronominales, considerando factores sociales y
literarios sustanciales para comprender el panorama de produccion de Lope de Vega
en el Siglo de Oro espafiol. La traduccion propuesta en este articulo, emprendida por
los articulistas, sopesara aspectos fundamentales para comprender los mecanismos
de la version del teatro del siglo XVII al publico del siglo XXI (Pifa, 2003; Cantero
Garrido; Braga Riera, 2011). Esto es, el texto 01 y el texto 02 de una obra teatral, sea
para la lectura o para la audiencia, son productos culturales en conflicto, idealizados
para publicos diferentes. De esta suerte, sera relevante en este trabajo presentar rasgos
esenciales de la obra de Lope de Vega y del teatro dureo espafiol (Sanchez Jiménez,
2018), para justificar, finalmente, por qué elegimos determinados pronombres de
tratamiento en la traduccién que abarcaran los roles jerarquicos y de género del texto 01.

Palabras-clave: Traduccion literaria; Lope de Vega; formas de tratamiento

ABSTRACT

This article aims to propose a linguistic and contrastive analysis of the forms of
address of the 17th century based on the task of translating the comedy Fuenteovejuna
(1619) into Brazilian Portuguese. The expansion of solidarity address and the dispute
of pronominal forms will be analyzed, considering substantial social and literary
factors to understand the panorama of Lope de Vega’s production in the Spanish
Golden Age. The translation proposed in this article, undertaken by the authors, will



consider fundamental aspects to understand the mechanisms of the version of the
17th-century theater to the 21st-century audience (Pifia, 2003; Cantero Garrido;
Braga Riera, 2011). In short, text 01 and text 02 of a play, whether for reading or the
audience, are cultural products in conflict, idealized for different audiences. Thus, it
will be relevant in this work to present essential features of Lope de Vega's work and
the Spanish golden theater (Sanchez Jiménez, 2018), to finally justify why we chose
the specific form of address in the translation that covered the roles of hierarchical
and gender of text O1.

Keywords: Literary translation; Lope de Vega; forms of address
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1 Introduccion

| emprender la tarea de traducir una obra de teatro, se comparte una

serie de desafios con relacion a otros géneros de la traduccién lite-

raria, con un importante incremento que es singular al género que
nos interesa: el caracter privado o publico que puede alcanzar una obra (Pifa,
2003; Cantero Garrido; Braga Riera, 2011). Diferentemente de otros textos
que pasan por una lectura visual, el teatro, mas alla de la lectura intima, pue-
de, al ser escenificado, concebirse por los oidos, factor que exige, desde nues-
tro punto de vista, sensibilidad del traductor con relacion a las elecciones
lingiiisticas que ayudan a caracterizar el habla de los personajes situados en
espacios sociohistoricos especificos.

En este texto también proponemos un analisis lingiiistico contrastivo
entre el espafol y el portugués a partir de las formas de tratamiento de segunda
persona singular. Mds que analizar el fenémeno debatido considerablemente
en el ambito de la sociolingiiistica o de la Lingiiistica historica, se antoja
discutir estrategias traductoldgicas entre dos lenguas préximas, pero con
una distancia de mas de cuatro siglos entre el contexto de produccién del
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texto 01 y el 02. En lo que se refiere a las preocupaciones en la traduccion, en
un texto que debe ser leido, el uso de formas de tratamiento pronominales
y nominales, en consonancia con los roles sociales desempefnados por los
personajes, puede ser mucho mas amplio y diversificado que en un texto que
se escenificara. Esto es, el ritmo y la fluidez de los turnos de habla pueden
imponer restricciones en el uso de formas nominales complejas, por ejemplo.

El texto 01 y el texto 02! de una obra teatral, sea para la lectura, sea
para la audiencia, son, inherentemente, productos culturales en conflicto,
pues el publico previsto puede estar geografica y temporalmente distantes. En
lo que atafie a la problematizacién que estamos levantando, el debate sobre las
negociaciones y problemas traductoldgicos de las formas de tratamiento de
segunda persona tiene como objeto de analisis una propuesta de traduccion
de la comedia Fuenteovejuna (1619), del dramaturgo espafol Lope de Vega
realizada por los autores de este texto.

Debemos subrayar que, en cuanto al proyecto de traduccidn, nuestra
propuesta busca presentar un texto que tiene como lectores previstos hablantes
del portugués brasilefio, y que, aunque estén situados en el siglo XXI, sean
capaces de transferirse al ambiente sociohistorico de la obra, por medio de
algunos marcadores culturales y lingiiisticos — y aqui se incluyen las formas
de tratamiento, como debatiremos en este texto.

Al llevar al cabo la traduccidon de Fuenteovejuna, examinamos las
negociaciones en la traducciéon del paradigma de las formas de tratamiento
del espanol del Siglo XVII al portugués brasilefio del XXI. Luego del debate
tedrico sobre la traduccion del género teatral (Pifia, 2003; Cantero Garrido
y Braga Riera, 2011) en la segunda seccidn, contextualizamos en la tercera
seccidn el teatro de Lope de Vega y de Fuenteovejuna. En la cuarte parte de
este trabajo, volvemos a las cuestiones fundamentales de este texto: (i) ;en
qué medida es posible constatar el paradigma de tratamiento del siglo XVII
en la comedia Fuenteovejuna?; (ii) de qué modo se observan los factores
sociales como rol jerarquico y género, tradicionalmente descriptos en la
literatura lingtiistica (Biderman, 1972/73; Bertolotti y Masello, 2002; King,
2010; entre otros) como actuantes en la obra en analisis?; (iii) ;qué estrategias
y negociaciones son necesarias en la traducciéon de Fuenteovejuna destinada
al lector brasilefio situado en el siglo XXI?

2 Peculiaridades de la traduccion de teatro

Cantero Garrido y Braga Riera (2011, p. 165) subrayan algunos puntos
que contradicen la expectativa de que cualquier traductor en sus lenguas de
trabajo sea capaz de traducir una obra de teatro. Entre ellas estd el hecho de que

esa tarea exige del profesional “un conocimiento profundo de los mecanismos

1 Usaremos la nomenclatura “texto 01 y 02” a lo largo de la traduccién.
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internos que rigen el funcionamiento del texto teatral, funcionamiento que
se da en el escenario, claro estd, pero que tiene anclajes fundamentales en
el texto, y cuyo conocimiento es inexcusable.. El desconocimiento de sus
especificidades resultara en una traduccién semanticamente perfecta, pero
que no funcione en la lectura privada o en la representacion en el escenario.

Debemos resaltar que es parte de la naturaleza del texto dramatico la
performance y cuyas adaptaciones hacen parte del trabajo de direccion y de
actuacién. Cantero Garrido y Braga Riera (2011) alertan, asimismo, sobre la
importancia de que el traductor tome en consideracion el ritmo del didlogo
(lo que especialmente relevante en la poesia dramatica). Traducir el ritmo
fuerza el traductor a escribir un nuevo texto con otra subjetividad: “Traduzir
o ritmo do texto, o discurso (...) é escrever outro texto, em que se manifesta
outra subjetividade, ainda que em estreita vinculagdo com a do texto partida: é
entdo que surge o discurso do tradutor” (Amaral, 2023, p. 27). Por definicién,
el texto dramatico no es un texto estricto, y no se destina, en su origen, a la
lectura individual; se trata de un texto destinado a una audiencia colectiva
(Cantero Garrido y Braga Riera, 2011). Segun esos autores:

Dado que el grupo humano y social al que va destinado el montaje
comparte forzosamente un espacio, un tiempo y unas circunstan-
cias culturales y sociales mds o menos homogéneas, puede existir en
momentos concretos, tanto en la traduccion como en la adaptacion
del propio original en su mismo idioma, una necesidad de peinar
por encima algunos aspectos del texto, de un modo estrictamente
mecdnico, simplemente para facilitar su recepcion por parte del pu-

blico (Cantero Garrido y Braga Riera, 2011, p. 165-166).

La reflexién de arriba justifica las modificaciones naturales que
pueden aparecer en textos traducidos o adaptados en una misma lengua
como consecuencia de un redimensionamiento sociohistérico. Los ejemplos
de esas adaptaciones son abundantes en la literatura, pero, aqui, ilustramos
la cuestion con el objeto en debate. Cristina Pifla comenta que al traducir
Ricardo III - la segunda obra dramatica mas extensa de William Shakespeare
— su version publicada en libro presentaba el sistema de tratamiento binario
V/vos y T/tii “que correspondia al que histdricamente estaba en boga en el
espafiol de la época” (Pifia, 2003, p. 4). Sin embargo, en la escenificacion
en Buenos Aires em 1997, en una discusion colaborativa entre traductora,
director y actores, se optd por el sistema binario V/usted e T/tii — lo que era
una novedad. Es fundamental subrayar que incluimos aqui el sistema binario
T/V propuesto por Brown y Gilman (2003 [1960]), el que, vinculado al
sistema pronominal del latin, las formas T (relativas al # latino) se asocian
a la dimension de solidaridad/ familiaridad y las formas V (relativas al vos
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latino), a la dimensién de poder/ distancia. En ese marco, en una relacién
no reciproca, el trato ascendiente (de inferior a superior, por ejemplo), se
daria a partir de formas; el trato descendiente (de superior a subordinado, por
ejemplo) se daria a partir de las formas T.

Problematizando el mismo fenémeno, Pifia (2003) aduce que el
investigador Jaime Rest, al comentar sobre la fragmentacion del espafol
“contemporaneo” (en referencia a la década de 1970), advertia sobre la existencia
de un acuerdo implicito entre traductores espafoles e hispanoamericanos en
“mantener un lenguaje ‘neutro’ desde el punto de vista de los modismos y de
las formas de tratamiento - la eliminacién de nuestro voseo” (Pifna, 2003, p. 05).
En un fragmento de Rest, encontramos un movimiento semejante a lo que es

ilustrado por Pifa sobre la traduccién colaborativa de Ricardo III a los escenarios

[...] sienun escenario de Buenos Aires se conserva este vocabula-
rio acompanado de envarado tuteo, el efecto es contraproducente
y los términos que tienen por misién exclusiva dar énfasis y color
reales recuperan su valor significativo y pueden disgustar injusta-
mente a los espectadores. En tales circunstancias quiza convenga
manejarse con dos versiones: una destinada a la representacion,
en lenguaje local, y otra en lingua communis, que esté destinada
a ser impresa y pueda circular por toda el area hispanohablante

inteligiblemente [...] (Rest, 1976, 196-197 apud Pifia, 2003, p. 5).

Mas alla del teatro, pero todavia en el ambito literario, otro caso
ilustrativo de los cambios motivados por razones sociolingiiisticas de las
formas de tratamiento puede ser encontrado en Ortega Roman (2011), quien,
en colaboracion con Martin Lexell, tradujo al espafol la novela Luftslottet
som springdes, del escritor sueco Stieg Larsson. Se trata de la tercera y ultima
obra de la trilogia Millennium, publicada péstumamente. Al traducir la obra
La reina en el palacio de las corrientes de aire, titulo en espafiol, Lexell y
Ortega Roman se confrontan con el tema del tuteo indiscriminado, sea en

interacciones de distancia o proximidad social.

[...] si en algunos momentos decidimos prescindir del usted fue para
mostrar que en Suecia todo el mundo se tutea. Introdujimos, asi, un
elemento cultural que da que pensar al lector. Ademas, a veces ese
tuteo dice mucho del personaje. Que en ‘La reina en el palacio de las
corrientes de aire’ (Larsson, 2009) Mikael Blomkvist tutee al emba-
jador de Suecia es una manera de mostrar que no le tiene ninguna
consideracion por haber actuado como ha actuado. Mikael es un pe-
riodista descarado que arrasa con todo y con todos. Ese hecho no es
en absoluto irreal: yo mismo tuteo al embajador de Suecia cuando

hablo en espaiiol con él, lo que es un sintoma mas que evidente de
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que la sueca es una sociedad democratica e igualitaria, y ese aspecto

habia que mostrarlo. (Ortega Roman, 2011, p. 187)

Finaliza la cita anterior un destaque que Ortega Roman atribuye a las
dinamicas simétricas de la sociedad sueca, manifestadas por el uso extendido
del trato de solidaridad. Se observa el valor pragmatico-discursivo que una
unidad lingiiistica puede desempefiar en la interaccién. En este caso, el
papel social de indicidad que una forma pronominal mantiene. En efecto,
Oliveira (2020) sittia las formas de tratamiento como unidades pragmatico-
discursivas que sefialan los roles sociales que ocupan hablante y oyente, o sea,
son unidades que funcionan no solo en la semantica de la deixis de persona,

sino también en la deixis social, subrayando que:

Seria bastante ingenuo por parte de un traductor atenerse al
valor semantico e ignorar el valor pragmatico, si es que se
puede prescindir de la morfologia plural al mencionar este
ultimo. Son diversos los valores que una forma de tratamiento
de segunda persona puede adquirir en la interaccién, y dis-
cretizar su funcién no es tarea simple ni al lingiiista, ni al
traductor. A este tltimo, respetando los planes ideacionales del
autor del texto fuente y el lector de la obra traducida, le cabra la
tarea de interpretar la relacion entre forma y funciones de las uni-
dades de tratamiento tanto en el texto fuente como en el texto
de llegada y optar por el uso oportuno en la lengua-cultura a

que se direcciona su trabajo. (Oliveira, 2020, p. 4784)

Volviendo a nuestra propuesta de traducciéon de Fuenteovejuna,
debemos preguntar qué planes ideacionales se pueden captar en el texto 01 y
como se ajustan en la traduccion para un publico situado en el siglo XXI de
un texto del XVII, sobre un contexto del XV. Nos parece que la respuesta a
ese interrogante pasard, en alguna medida, por las respuestas a las preguntas
presentadas en la introducciéon de este articulo. No obstante, debemos
contextualizar dicha obra y su autor.

3 Una breve introduccion al teatro de Lope de Vega y Fuenteovejuna

Félix Lope de Vega y Carpio (1562-1635) naci6 en la Puerta de
Guadalajara, seguramente el 25 de noviembre de 1562, en una Madrid recién
declarada capital del Imperio. Al final del siglo XV1I, Lope pas6 un periodo en
Valencia, que seria fundamental para su produccion artistica. En la ciudad,
eran comunes a la época espectaculos teatrales en las calles y una punzante
industria editorial surgfa, lo que indubitadamente llamé la atencién del
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Fénix. También le encanté el gusto popular por un teatro escenificado que
se configuraba como una mezcla de las mas diversas formas conocidas por
los autores. Lope aprendid en Valencia que el teatro se hace para el publico
espectador, no solo para sus confrades eruditos. Sanchez Jiménez (2018, p.
73) afirma que Lope empez6 a vender comedias a Velasquez entre 1583 y
1584, afios e los que su nueva comedia apenas surgia.

Al final del siglo XVI y principios del XVII, Lope ya era considerado
un autor consagrado, con mas de doscientas comedias hasta aquel entonces
y con diversos poemas liricos y épicos publicados. Es en 1604 que el autor
empieza a tener sus comedias publicadas, lo que resulté en una fama enorme
que alcanzaba toda Espana. En los afios siguientes, las mas célebres comedias
de Lope llegan a los escenarios, como La dama boba (1613), Peribdriez y el
Comendador de Ocaria (1614), El perro del hortelano (1618) y Fuenteovejuna
(1619). Las primeras décadas del XVII parecen contemplar la fase mas creativa
del autor, lo que hizo que surgieran grandes enemistades, como las clasicas
con Luis de Géngora y Miguel de Cervantes.

Lope es el creador de un teatro nacional en Espafa. Esa afirmacién
puede parecer exagerada, pero no lo es. Al final del XV varias formas de teatro
ya coexistian. Entre ellas una vertiente cortesana, representada en ceremonias
reales; una religiosa, comun en las iglesias espafolas; y la mds importante, un
teatro popular y publico, el tinico que hacia que los autores pudieran lucrar con
la venta de entradas para asistir a los espectaculos. Lope escribio para los tres,
pero el teatro urbano, popular, efectivamente el género con el que el autor se
sintidé mas a gusto y que influye, en la manera como el autor maneja su discurso.
Aunque conocia como pocos la teoria aristotélica y la usara en alguna medida,
Lope sabia que su teatro era comercial y tenia como fin el deleite del publico
heterogéneo de los corrales. Esto quiere decir que Lope empezd a mezclar
escenas de nobles y plebeos con referencias ora cultas, ora populares.

Para Sanchez Jiménez (2018, p. 77), para alcanzar la popularidad que
obtuvo, Lope acelerd la accion, aumentando el nimero de escenas y réplicas
de pocos versos. Ese ritmo dinamizé sus obras, dandoles una vitalidad muy
apreciada. El ritmo de las tramas de Lope es de hecho mas agil que la de sus
coetaneos desde la década de 1580.

Formalmente, Lope fue un autor que utilizd diversos modelos
estréficos, al punto de su polimetria — uso de diferentes versos y estrofas en
un mismo texto literario — constituirse como un rasgo de la obra del autor.
Ese estilo tan variado agradaba al publico y contribuy6 para que Lope fuera
el comedidgrafo mas célebre de su tiempo, convirtiéndolo en un contrapunto
al texto de autores que insistian en la manutencién de un patrén de verso
endecasilabo, que prevalecia en la tradicion italiana renacentista y, también,
en los primeros anos de la popularizacion del teatro espanol.
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Fuenteovejuna (1619) pertenece a un grupo de comedias con personajes
histdricos. La obra es una tragicomedia con una estructura compleja, pues el
espectador debeacompanar tres niicleos tematicos fundamentales: el campesino;
la baja nobleza, con el Comendador; y la realeza espaiola. Se destaca, por ello,
el caracter histérico, un enredo situado al final del siglo XV, precisamente en
1476, ano en el que los Reyes Catolicos Isabel I de Castilla y Fernando II de
Aragoén deben solucionar el crimen de la muerte del Comendador en la villa de
Fuente Ovejuna. También sobresale en la obra, como destacamos, la polimetria
y un lenguaje que no parece seguir un patrén claro de formalidad a principio,
lo que proporciona un reto para cualquier analisis lingiiistico:

Los tres ambitos sociales que se entrecruzan y contraponen en
el curso de la accion (y que se distinguen en la obra por la va-
riedad del lenguaje, por la diversidad de los trajes que lucen los
personajes, por la diferenciacion de los gestos), confluyen en la
escena que pone fin a la comedia, salvando asi la unidad teatral.
La conciliacién de los conflictos sancionada al final es a la vez una
solucién ideoldgica y dramatica: el final feliz no es un expedien-
te o convencion escénica, sino que constituye mas bien la logica

conclusion de la accién. (Froldi, 2002, p. 05)

En Fuenteovejuna, no nos parece que Lope intente contemplar
especificidades lingiiisticas del siglo XV, teniendo en cuenta que el lenguaje
de los personajes sigue un patrén semejante a la de otras comedias del autor.
Sin embargo, el interés de Lope en mitigar la asimetria social entre los Reyes
Catdlicos y los campesinos en la solucion de una injusticia, asi como el ritmo
y el dinamismo singulares a la estilistica del autor, pueden ser factores que
influyen en las formas de tratamiento en el discurso de los personajes.

4 Traducir el Siglo de Oro: las formas de tratamiento

Empezamos esta seccion esclareciendo que la propuesta de traduccion
que aca se problematiza se centra en el plan textual, razon por la que optamos
por preservar la estilistica del autor y el cronotopo de la obra, sin perder de
vista, desde luego, el necesario equilibrio con el cronotopo en el que se sittia
en lector. Consideramos, por ende, ademas de la aproximacion al teto, el ethos
del enredo, los roles y dinamicas sociales de los personajes en el teatro de Lope
de Vega. Esa eleccion nos parece relevante para este caso especifico del traductor
ausente’. Como recuerda Cantero Garrido e Braga Riera (2011, p. 162), al llegar
a las manos del director y a la voz de actores y actrices, el texto traducido

2 Con “traductor ausente” nos referimos al traductor que no actda con el equipo de
produccién de la obra teatral. Esto es, que no traduce para la representacion, sino que
privilegia la lectura.
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puede sufrir modificaciones, que se pueden comprender como parte integral
del proceso de traduccion dramatica.

Fuenteovejuna se situa en la Espafa del siglo XVII, donde, desde el
siglo anterior, las dindmicas de poder estaban cada vez mas turbulentas. En
ese contexto, el sistema binario T/V relativos a las dimensiones de solidaridad
y poder, respectivamente, ya no contemplaban la amplitud y fluidez relativas a
la interaccion. Es ese el escenario que hace surgir en las lenguas europeas una
abundancia de tratos honorificos, como vuestra sefioria, vuestra majestad, real
alteza, vuestra mercedy sefior/sefiora (en espaiol); vossa senhoria, vossa majestade,
vossa alteza, vossa mercé e senhor/senhora (en portugués), conforme discuten
Biderman (1972/73), Bertolotti y Masello (2002), King (2010), Oliveira, Tavora y
Sobottka (2020), entre otros. Candalija Reina y Reus Boyd-Swan (2006) destacan,
al analizar el nivel fonico, morfoldgico y sintactico en la lengua de la Espafia de los
Austrias, el siguiente panorama de las formas de tratamiento

[...] enla competencia lingiiistica de los hablantes debié de haber
un sistema algo complejo, porque segun Girén Alconchel (2004)
recogiendo las observaciones de Correas (1626) habia una for-
mula de respeto: vuestra merced; una formula para la confianza
los inferiores: td; luego habia dos féormulas intermedias: €, ella,
para referirse a otro interlocutor presente (al que debia tratarse
de vuestra merced) y vos, para inferiores, para iguales y -ya como
arcaismo — para el respeto reverencial al rey, a Dios. (Candalija

Reina, Reus Boyd-Swan, 2006, n.p.)

Veremos, sin embargo, que ese patron descripto en los estudios
mencionados no corresponde con exactitud ala manera como Lope distribuye
los tratamientos a lo largo de Fuenteovejuna, puesto que: (i) el sistema tuteante
es el mds productivo, con al menos 51 ocurrencias; (ii) t y vos compiten
tanto en el patron se simetria como de asimetria social; y (iii) las féormulas
honorificas son escasas — aparecen — mas precisamente — en el discurso de
la Reina Isabel en referencia al Rey Fernando. Candalija Reina e Reus Boyd-
Swan (2006, n.p.) subrayan como Lope adecua el lenguaje utilizado ala época,
con el estilo que queria emplear en su teatro: “Por ello en el lenguaje primara
el gusto, tanto en la obra docta como en la natural. Lope lleva a escena el habla
conversacional de la época, al recoger todo lo cotidiano y, como escribe para
la representacion, se sirve también del gesto y de la entonacion.”

Discorde a los resultados obtenidos por Albuquerque (2023), no
encontramos en esa comedia de Lope de Vega la forma vuestra merced, un trato
nominal recurrente enlos entremeses de Miguel de Cervantes. En Fuenteovejuna
abundan las formas pronominales vos y 11, que se utilizan en diferentes grados
de (in)formalidad, como demostramos en los parrafos siguientes.
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Sobre ellenguaje enla comedia de Lope, Cafias Murillo (2008) afirma que
Lope era consciente de que no podria poner en los escenarios una representacion
del habla de los campesinos espafioles, pues en su proyecto estético deberia
cotejar algo aplacible para el publico y que demostrara, a la vez, calidad literaria.
La solucién encontrada reside en la adecuacion entre el lenguaje de grupos que
pertenecen a clases sociales mas bajas, con desvios de la norma, y la lengua
literaria idealizada por pastores tipicos del teatro renacentista:

Todos cumplen, para proporcionar mas verosimilitud a la pieza,
con el precepto de la comedia nueva, explicado por Lope de Vega
en su Arte Nuevo, de la adecuacion entre su lenguaje y la situacion
en la que se encuentran, y lenguaje y personaje concreto de que se
trate, por lo que en algunos casos se ha querido dar entrada en el
argumento a los usos lingiiisticos propios del sayagués, la lengua
literaria topica de los pastores, que el teatro renacentista quiso con-

formar y que hered¢ el teatro barroco. (Cafias Murillo, 2008, p. 10)

En el primer fragmento que presentamos, destacamos una conversacion
entre el Comendador y el Maestre de Calatrava, que se configura como un rango
militar del siglo XV. Pese al hecho de que el lugar social del Maestre presente una
posicién inferior a la del Comendador, no se puede asumir esa relacién como
socialmente asimétrica. Por consiguiente, en esa interlocucion, el Comendador se
vale del pronombre vos, un trato pronominal que preserva el tono de formalidad
de noble > noble. Asimismo, advertimos que las elecciones de traduccion pasan a

representarse en cuadros contrastivos como el que se presenta

Texto 01 Texto 02
COMENDADOR COMENDADOR
Tenia Tinha

muy justa queja de vos;
que el amor y la crianza
me daban mds confianza,
por ser, cual somos los dos,
vos Maestre en Calatrava,
yo vuestro Comendador
y muy vuestro servidor.

MAESTRE
Seguro, Fernando, estaba
de vuestra buena venida.
Quiero volveros a dar
los brazos.

muito justa queixa de vos;
que o amor e a educagdo
me davam mais confianca
por ser, como somos os dois,
vés Superior em Calatrava,
eu vosso Comendador
e muito vosso servidor.

SUPERIOR
Certo, Fernando, estava
de vossa boa chegada.
Quero voltar a dar-vos
os bragos.

Cuadro 1: Negociaciones de traduccion en la dinamica de simetria noble > noble
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En la propuesta de traduccion de arriba, el uso del pronombre vds
a un destinatario en el singular se remonta al portugués europeo desde el
siglo IV. Sin embargo, preferimos mantenerlo por otras razones, ya sea
porque mantiene el ideal de reciprocidad con el texto 1, o porque el lector
contemporaneo puede concebir el lenguaje de un noble por medio de un
pronombre que permanece haciendo parte de la gramatica estandar, aunque
ha desaparecido del portugués brasilefio en uso. En la traduccion lo preferimos
en detrimento de vocé o de vossa excelencia para explicitar al lector brasilefio
del siglo XXI la relacién de nobleza que Lope intenta imprimir al tratar el
siglo XV. No obstante, no se trata de un intento de correspondencia con el
momento historico del texto 01, en espaiiol. La forma nominal vossa mercé,
por ejemplo, podria configurarse como una opcién para la traduccion, pues
ya existia en el siglo XV. Sin embargo, ain presentaba un uso restringido y no
mantiene la musicalidad que Lope imprimio en el texto 01 y en el texto 02.

En el siglo IV, el paradigma cambia, se pasa a usar el vos para expresar
singularidad y como forma de tratamiento respetuosa, dirigida, inicamente,
al imperador romano. Ya habia en el latin las expresiones nominales de
tratamiento Maiesta Vestra y Excellentia Vestra. Sin embargo, es solo durante
la Edad Media que tales formas se proliferan en las lenguas romanicas. Segin
Cintra (1972), en 1331 ya se identifica la existencia de Vossa Mercé'y, en 1460,
se pasa a utilizar ese tratamiento Unicamente con el rey como destinatario.
Alrededor de 1490, esa funcion se pierde, teniendo en cuenta el aumento de
los contextos de uso de la expresion. Paulatinamente, la forma nominal Vossa
Mercé, de la cual se gramaticaliza la forma pronominal vocé, pasa a usarse
como referencia a otros miembros de la nobleza (Lopes y Duarte, 2002 apud
Valentim, Lacerda y Carneiro, 2018, p. 129).

En nuestra propuesta de traduccion, no pretendemos domesticar el
texto 01. Mantener los aspectos extranjeros, con sus peculiaridades y rasgos
que dialogan profundamente con la sociedad de la época es, por consiguiente,
uno de los objetivos centrales de nuestra practica, considerando, adn, las
especificidades de la traduccion de teatro. Para Venuti (2021), domesticar o
extranjerizar un texto subraya conductas éticas. Domesticar un texto es hacer
que peculiaridades culturales o lingiiisticas del texto 01 se adapten al texto
02. Esto es, el opuesto de un proceso de extranjerizacion, que aboga por la
manutencion de aspectos extranjeros del texto 01. Con el giro ético de la
traduccion, especialmente a partir de los trabajos de Antoine Berman (2002)
y mas reciente con Seligmann-Silva (2022), se pasa a analizar la traduccion
desde un sesgo politico, pues asi se propicia el didlogo entre culturas sin
establecer jerarquias, acabando con cartografias de poder y reinventando
geografias en un espacio globalizado y postmoderno. En efecto, el proceso de
resistencia mantiene relacion con la idea de una tradicién no domesticadora,
pues asume la existencia de un juego politico, en la direccién opuesta de lo

que el sistema propaga. En lo que concierne al fendmeno en consideracion,
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eso implica asumir una propuesta de dialogo entre las lenguas y sus culturas,
proporcionando, mediante la traduccion, un espacio en el cual el lector
brasilefio pueda visualizar el contexto espafiol del siglo XVII y sea capaz de
proponer relaciones con el Brasil contemporaneo.

En el fragmento de abajo, el grupo social representado por Lope de
Vega es completamente distinto del discutido arriba. El cuadro 02 sittia un
didlogo entre la campesina Pascuala y el campesino Mengo, una relacion
socialmente simétrica entre miembros de la clase baja (pueblo > pueblo).

Texto 01 Texto 02
PASCUALA PASCULA
TU mientes, Mengo, y perdona; Tu mentes, Mengo e perdoa
porque ¢ es materia el rigor porque € matéria o rigor
con que un hombre a una mujer, com que um homem a uma mulher,
o un animal quiere y ama ou um animal quer e ama
su semejante? seu semelhante?
MENGO MENGO
Eso llama Isso chama
amor propio, y no querer. amor-proprio, € n8o querer.

Cuadro 02: Negociaciones de traduccion en la dinamica de simetria pueblo > pueblo

Este fragmento ilustra la interaccion entre dos campesinos mediante
un lenguaje claramente literario, con estilo poético, figuras literarias
y retéricas. En lo que concierne al fenémeno que estamos analizando,
Pascuala utiliza el trato tu para referirse a Mengo. En nuestra propuesta
de traduccién, preferimos mantener esa forma pronominal. Como
mencionamos, el portugués brasilefio y el europeo presentan expresivas
especificidades en cuanto al uso de las formas pronominales de tratamiento,
lo que representa un enorme reto para el traductor. Elegir el trato tu se
justifica por el intento de representar el lenguaje de dos campesinos y, a la
vez, no introducir con el pronombre vocé una lectura del lector brasilefio de
aspectos histdricos diferentes del siglo XV al XVII, que pudiera intervenir
en el ritmo propuesto por Lope.

En el préximo cuadro, identificamos la primera relacion asimétrica
en la obra — entre el Comendador y una campesina. Se observa que, el texto
01, el Comendador usa el trato de deferencia (vos), aunque en esa relacion
de poder descendiente el ti seria la forma esperada. Sin embargo, como
sefiala Albuquerque (2023) y King (2010), el papel social no es el tnico fator
actuante en la seleccion del trato oportuno, factores como género y relacion
entre los participantes también repercuten en esa eleccion. En el proximo
cuadro, el trato vos puede justificarse por el ambiente de galanteo en el que
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aparece, un contexto favorable para la emergencia del trato deferencial,
como identifican los autores mencionados.

Texto 01 Texto 02
COMENDADOR COMENDADOR
Con vos hablo, hermosa fiera, Com vos falo, bela fera,
y con esotra zagala. e com essoutra rapariga.
;Mias no sois? Minhas ndo sao?
PASCUALA PASCUALA
Si, sefor; Sim, senhor;
mas no para casos tales. Mas nio para casos tais.

Cuadro 03: Negociaciones de traduccion en la dinamica de asimetria social en el ambiente de
galanteo

Enelproceso de traduccion del dialogo anterior, preferimos mantener
el pronombre vds, puesto que, en la comedia, Lope procura diferenciar el
lenguaje utilizado por un noble; luego, nuestra eleccién es un intento de
preservar el plan ideacional del texto 01. El lector observara en el mismo
enunciado del Comendador el verbo conjugado en segunda persona plural
del discurso (Mias no sois), que, en un primer momento, podria referirse a
la conjugacidn correspondiente al vos (vos sois). No obstante, en el ambiente
de interaccion, el personaje hace alusion a dos interlocutoras — Pascuala y
Laurencia. Dicho de otro modo, en el dado analizado, preferimos traducirlo
con la concordancia morfologica de tercera persona plural (sdo) para
solucionar una ambigiiedad referencial.

El didlogo expuesto en el cuadro a continuacién hace parte de una
célebre escena de acoso del Comendador a de las campesinas. En ese contexto
interaccional, aunque mantiene similitudes con el anterior, considerando el
ambiente de cerco, hay una singularidad que debemos reconocer. Se trata,
en ese caso, no de un galanteo amoroso, sino de asedio, en el que la imagen
de la interlocutora femenina es degradada, diferentemente de lo que se
observa en el contexto de arriba. El noble espafol utiliza el trato de poder
descendiente t1i a su interlocutora, quizas porque, en el plan ideacional
previsto por Lope, ese tratamiento impusiera una relacion de poder que
forzariaalainterlocutoraaaceptarla propuesta del Comendador. Interesante
subrayar la manera como Lope de Vega sitta al personaje femenino en esos
dos contextos (cuadros 03 y 04). Diferentemente de lo que se observa en el
periodo mencionado, en el que el vos seria el trato esperado de una mujer
a un hombre, especialmente cuando este ocupa un lugar social elevado,
Jacinta mantiene una simetria en el trato, con un fii que parece igualar al
Comendador a un campesino
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Texto 01 Texto 02

COMENDADOR
Ta, villana, ;por qué huyes?

COMENDADOR
Tu, campesina, por que foges?
E melhor um lavrador
que um homem do meu valor?

;Es mejor un labrador
que un hombre de mi valor?

JACINTA
iHarto bien me restituyes
el honor que me han quitado
en llevarme para ti!

JACINTA
Exausta bem me restituis
a honra que me tiraram
em levar-me para ti!

Cuadro 04: Negociaciones de traduccion en la dinamica de asimetria social en el ambiente
acoso

En lo que se refiere a la traduccion de ese fragmento, optamos por
mantener los planes ideacionales que interpretamos en el texto 01, preservando
el sistema tuteante como resultado de una eleccién que difiere un ambiente de
asedio con relacion al de galanteo, por ejemplo.

El dltimo ambiente interaccional entre dos participantes ilustra una

relacion que implica la reverencia (noble > rey).

Texto 01

Texto 02

ESTEBAN
Sefor, tuyos ser queremos.
Rey nuestro eres natural,
y con titulo de tal
ya tus armas puesto habemos.
Esperamos tu clemencia,
y que veas, esperamos,
que en este caso te damos
por abono la inocencia.

REY
Pues no puede averiguarse
el suceso por escrito,
aunque fue grave el delito,
por fuerza ha de perdonarse.

ESTEBAN
Senhor, teus queremos ser.
Rei nosso és natural,
e com titulo de tal
ja tuas armas a postos temos.

Esperamos tua cleméncia,
e que vejas, esperamos,
que nesse caso te damos
por crédito a inocéncia.

REI
Pois nao se pode averiguar
o ocorrido por escrito,
embora tenha sido um grave delito
por forca deve perdoar-se

Cuadro 05: Negociaciones de traduccién en la dinamica de asimetria noble > rey

El fragmento de arriba se sittia en un ambiente en el que el alcalde
de Fuenteovejuna le pude al rey una resolucidon para el caso de muerte del
Comendador. Se destaca el hecho de que el personaje jerarquicamente
inferior, que no pertenece a la aristocracia, se valga de un trato simétrico,
esencialmente ante la figura social unica del rey. Esto es, esta claro a lo
largo de la comedia como la preferencia por determinados pronombres de
tratamiento no representa grado de formalidad o informalidad, como en
la contemporaneidad. Lope parece preocuparse, sobre todo, con crear un
lenguaje que diferencie los grupos sociales, y los pronombres de tratamiento
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mantienen un rol importante en ese proyecto. El lugar social de la figura

mondrquica se distingue por el trato nominal - sefior, en este caso.

En pocas palabras

Destacamos en la introduccion de este articulo tres cuestiones que
conducirian nuestro analisis lingiiistico del texto 01, para emprender la tarea
de traduccidn y alcanzar un texto 02 fruto de un proyecto cientificamente
justificado. En lo que se refiere al panorama de las formas de tratamiento
entre los siglos XVI y XVII, constatamos una falta de correspondencia con
el paradigma que los estudios lingiiisticos identifican en documentos de la
época, esencialmente (i) por la expansion del trato solidario T en relaciones
simétricas y asimétricas; y (ii) por la disputa de las formas pronominales tu
y vos en ambientes en los que formas nominales como vuestra merced ya
estaban consolidadas (noble > rey, por ejemplo).

Con relacion al modo como los factores sociales actiian en la
distribucion de las formas de tratamiento en Fuenteovejuna, mencionamos
que el protagonismo de muchas comedias de Lope es el propio pueblo espaiol,
de lo que puede resultar una representacién social menos jerarquica, en la
que las formas de tratamiento de simetria social (vos de noble > noble; i de
pueblo > pueblo) pudieran encontrar un ambiente propicio para ocupar otras
relaciones, mitigando la distancia social entre los interlocutores en la obra de
Lope de Vega. En lo que toca a las formas nominales, que eran abundantes
en el periodo de la comedia, pero que apenas aparecen en Fuenteovejuna,
la justificativa puede residir en el ritmo agil construido por su autor, pues
podria verse afectado por formas analiticas complejas.

Por fin, acerca de las estrategias y negociaciones que asumimos como
necesarias en la traduccidn de la comedia, debemos sefialar que el texto 01 y el
02 son productos culturales en conflicto, pues abarcan publicos distantes en el
tiempo y espacio. Al tratarse de una traduccion pensada para la lectura, cuyo
publico meta son hablantes del portugués brasilefo, situados en el siglo XXI,
pero capaces de desplazarse al ambiente sociohistérico de la obra - la Espana
del siglo XV -, optamos por no proponer un distanciamiento absoluto de la
obra e intentamos preservar la patina del texto 01 en el 02.

En cuanto a las formas de tratamiento, para no romper con la ritmica
de Lope, mantuvimos la ausencia de las formas nominales, y nos movimos
por el binarismo pronominal espafiol tii/vos de manera analoga en portugués.
Por mas que el lector brasilefio esté bastante familiarizado con el pronombre
de tratamiento vocé en obras nacionales o traducidas, nos parece que la
traduccidn tii/tu'y vos/vés en los contextos que ilustramos pueden contemplar
las representaciones sociales que interpretamos en la obra de Lope de
Vega. Finalmente, mantuvimos el aspecto extranjerizante en el texto 02 y
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propusimos, a la vez, una traduccion que respetara aspectos sociohistoricos
de una de las comedias mas célebres para comprender la estructura social de
la Espania de los Reyes Catdlicos.
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Vossa Exceléncia e as dificuldades de tra-
duc¢ao para o romeno do romance Os
Maias de Eca de Queirds: un estudo sobre
o tratamento alocutivo nominal

Ruxandra Toma

RESUMO

O presente estudo pretende analisar as formas de tratamento alocutivo nominal de
tipo Vossa Exceléncia no romance portugués Os Maias, de Eca de Queirés (publicado
em 1888) e as solugdes propostas na tradugao para o romeno (2005, segunda edigao).
O primeiro objetivo sera descobrir quais sdo as principais diferencas e também as
principais semelhancas entre o sistema das formas de tratamento do portugués e do
romeno, dado que uma das particularidades do idioma portugués é a existéncia das
formas nominais de tratamento alocutivo, enquanto em romeno as formas nominais
se usam sO para o tratamento delocutivo. Em segundo lugar, vamos investigar quais
sao as maiores dificuldades de tradu¢ao para o romeno do sintagma Vossa Exceléncia,
tdo proprio do sistema do tratamento portugués, em que consistem estas dificuldades
e quais sdo as solugdes que a tradutora romena encontra para resolver estes problemas.

Palavras-chave: Os Maias, tratamento alocutivo, tradugdo

ABSTRACT

The present study aims to analyze the allocutive nominal forms of address, such as
Vossa Exceléncia, in the Portuguese novel Os Maias by Eca de Queirés (published in
1888) and the solutions proposed in the Romanian translation (2005, second edition).
The first objective will be to discover what the main differences are and also the main
similarities between the Portuguese and the Romanian forms of address, given that
one of the particularities of the Portuguese language is the existence of nominal
forms for allocutive address, while in Romanian the nominal forms are used only for
delocutive address. Secondly, we will investigate the biggest difficulties in translating
to Romanian the phrase Vossa Exceléncia, typical of the Portuguese address system,
what these difficulties consist of and what solutions the Romanian translator finds to
solve these problems.

Keywords: Os Maias, allocutive forms of address, translation
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modo como os locutores de uma lingua se dirigem aos seus inter-

locutores depende, além das estruturas gramaticais especificas que

cada lingua tem ao seu dispor, da cultura e da mentalidade de cada
sociedade. E importante mencionar desde o inicio que este estudo representa
a analise das dificuldades de traducao das formas de tratamento do portugués
europeu para o romeno, ja que no Brasil ha um sistema binario das formas
alocutivas de tratamento, que opde o tratamento familiar (vocé) a outro cortés
(o senhor). Pelo contrario, no portugués europeu entre a familiaridade (ex-
pressa por fu) e a cortesia (o senhor) encontra-se outro nivel, intermediario,
representado pelo pronome vocé.

Este sistema com trés niveis é uma carateristica comum das
duas linguas, o portugués e o romeno, dado que em romeno também ha um
nivel da familiaridade (fu), outro intermediario (dumneata) e um terceiro
nivel cortés (dumneavoastrd). Ha, contudo, uma importante diferenca que
consiste no fato de em romeno, em todos os niveis, haver formas pronominais,
a0 passo que, no caso do portugués, para a cortesia ndo existe uma forma de
tratamento pronominal, sendo este nivel especifico das formas nominais, tao
proprias desta lingua.
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As formas de tratamento podem ser definidas como um conjunto de
modalidades linguisticas cujo fim ¢é regularizar a distancia interlocutdria.
Aratjo Carreira (1997), ao analisar as formas de tratamento do portugués,
coloca-as em estreita relacdo com as outras formas de interlocu¢ao e com
as formas de delicadeza. Duarte (2010; 2011) considera que “as formas de
tratamento, como as formas de delicadeza em geral, sdo pegas fundamentais
na regulagdo da relagdo interpessoal” (Duarte 2010, 135).

De um ponto de vista pragmatico, “nas formas de tratamento cruzam-
se questdes linguisticas e ndo linguisticas, o principio de cortesia, a adequagao
ao destinatario, a necessidade de nao ameacar a sua face” (Duarte 2010, 134).
Isto quer dizer que o locutor tem de escolher a forma de tratamento adequada
para se dirigir ao seu interlocutor em funcdo de diversos fatores como a idade, o
sexo, a posi¢ao social etc. O locutor tem de pensar onde é que se situa em relagao
ao interlocutor nos dois eixos descritos por Aratjo Carreira (1997, 67): o eixo
horizontal (que mostra se entre os dois ha certa distancia ou, pelo contrario,
certa familiaridade) e o eixo vertical (o que significa pensar se o interlocutor
tem uma posi¢ao hierarquicamente superior ou inferior a ele proprio).

Entdo, para melhor se orientar nos dois eixos, o locutor tem de ter em
conta varios fatores para manter as boas relacdes com o seu interlocutor no
momento de escolher uma forma de tratamento adequada. Araujo Carreira
(1997) propde a seguinte lista de fatores: a posi¢ao social dos interlocutores, o
nivel cultural, a idade, o sexo, o grau de parentesco dentro da familia, o grau
de intimidade, fatores psicoldgicos.

Os investigadores distinguem trés tipos de atos locutivos, segundo a
classificagdo proposta inicialmente por Charaudeau (1992) e retomada por
Araujo Carreira (1997): ato elocutivo, ato alocutivo e ato delocutivo. Segundo
Charaudeau (1992), o ato elocutivo é visto como aquele por meio do qual o
locutor “situe son propos par rapport a lui méme, dans son acte dénonciation.
Il révele sa propre position quant a ce qu’il dit” (Aradjo Carreira 1997, 21).
O mesmo autor define o ato alocutivo como o ato locutivo no qual o locutor
“implique l'interlocuteur dans son acte dénonciation et lui impose le contenu
de son propos” (Araujo Carreira 1997, 21). Aradjo Carreira (1997) alarga o
significado deste termo e inclui também as situagdes nas quais o locutor dirige-
se ao outro ou designa este “tu” interlocutor. Por ultimo, o ato delocutivo, é
definido como o ato por meio do qual o locutor “laisse imposer le propos
en tant que tel, comme s’il nen était nullement responsable. Locuteur et
interlocuteur sont absents de cet acte dénonciation quon appellera délocutif,
comme s’il était délié de la locution” (Aradjo Carreira 1997, 21).

O tratamento alocutivo portugués apresenta trés tipos de
formas: pronominais, nominais e verbais. Estas podem aparecer num discurso
como sujeito do enunciado (integrative pronouns) ou como uma forma em
vocativo (vocative pronouns). E importante sublinhar o fato de que as formas
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de tratamento nominal seguidas pelo verbo na terceira pessoa do singular
ou do plural sdo proprias do sistema portugués, ja que na maioria das linguas
europeias - incluindo o romeno, onde a forma correspondente a o senhor é o
pronome de cortesia dumneavoastrdi — se prefere o tratamento pronominal para
aalocugao. Contudo, em romeno ha também casos, bastante escassos, nos quais
as formas nominais delocutivas (de tipo domnul/doamna) podem adquirir no
discurso um valor alocutivo, mas isto ndo quer dizer que nessas situagdes as
ditas formas nominais sao alocutivas; elas mantém o seu estatuto de formas
delocutivas e mudam s6 o seu valor dentro da situagdo da comunicacéo.

Hammermiiller (2008) faz uma observagdo com respeito as
linguas europeias. Parece que a maioria delas nao s6 prefere o tratamento
alocutivo pronominal, sendo também mostra certa preferéncia pela segunda
pessoa verbal do singular ou do plural. Deste modo, a segunda pessoa verbal é
vista como a pessoa gramatical prototipica da alocugdo. Contudo, ha também
algumas linguas europeias, como o portugués ou o espanhol, nas quais a
terceira pessoa verbal (do plural ou do singular) tem uma fungao alocutiva.
O que distingue neste caso o portugués entre as outras linguas que tém uma
terceira pessoa verbal com fungdo alocutiva é o fato de que em portugués,
além dos poucos pronomes empregados neste contexto — vocé e vocés —, o
verbo esta acompanhado na maioria das vezes por uma forma nominal.
Assim, no caso do tratamento cortés, por exemplo, a uma estrutura de tipo
pronome + verbo na 32 pessoa em espanhol (usted quiere) corresponde-lhe em
portugués um nome + verbo na 32 pessoa (o senhor quer).

Entdo, para designar o interlocutor, o locutor portugués tem varias
possibilidades de escolha: os pronomes pessoais como tu ou v6s (ja caido em
desuso na lingua padrao) e vocé/vocés; os pronomes atonos como 0/0s, a/as,
se, si, lhe/lhes, vos; as formas de tratamento nominais (para designar uma ou
mais pessoas) de tipo o/os + nome/sobrenome, a/as + nome. Acrescentam-
se as formas mais corteses, como o/os senhor(es) + nome/sobrenome, a/
as senhora(s) + nome, a senhora dona + nome a/as menina(s) + nome, o/
os menino(s) + nome/sobrenome ou seguidas pelos titulos: o/os senhor(es)
+ titulo/fung¢do, a/as senhora(s) + titulo/fun¢do. Também, funcionam como
formas de tratamento nominais os nomes de parentesco como o pai, a mde,
o0 avd, a avé, o tio, a tia, o padrinho, a madrinha; as formas verbais, ou seja, 0s
morfemas de pessoa e de nimero das formas verbais da segunda e da terceira
pessoa do singular e do plural quando estes verbos nao sdo acompanhados
por um nome ou um pronome.

Existe em portugués um nimero elevado de formas de tratamento
nominais, das formas mais simples de tipo o senhor, a senhora, a senhora
dona, a dona até formas mais complexas de tipo Vossa Exceléncia. Lindley
Cintra (1965), ao analisar as formas vocé e V. Ex.% carateriza-as como
“antigos tratamentos nominais” cujo significado mudou ao longo do tempo e
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que se encontram atualmente gramaticalizados na lingua. Do ponto de vista da
origem, todas estas formas sao substantivas, dado que “tém psicologicamente o
seu ponto de partida no isolamento, como «substancia», de uma das qualidades
que se atribuiam a realeza” (Lindley Cintra 1965, 19 ). Estas qualidades sao,
segundo cada férmula, seja a mercé, seja a alteza, seja a senhoria ou a exceléncia,
0 pronome possessivo sendo fixo, sempre 0 mesmo: vossa.

Lindley Cintra (1965) analisa estas formulas em perspectiva diacronica
e nota dois aspectos considerados como “fundamentais para a sua histéria”
Em primeiro lugar trata-se do fato de que todas estas formas tém uma origem
estrangeira, sendo importadas ou adaptadas seja do espanhol, como no caso
de Vossa Mercé, seja do italiano, tal como se passa com Vossa Senhoria. Em
segundo lugar, essas formas eram empregadas no inicio sé para a designa¢ao
do rei ou da rainha, mas o seu significado estendeu-se rapidamente para
outras categorias sociais — como a nobreza ou a alta burguesia. Esta extensao
foi propagada pelos falantes que se serviam dessas formas, isto é, a nobreza da
nova corte do século XIV.

Para melhor ilustrar a ideia da mudanga de significado sofrida pelas
formas nominais de tipo V. Ex.% o autor faz uma analise da evolugao semantica
destas formas. Esta estrutura inicialmente designava “os filhos e as filhas legitimos
dos Infantes’, mas o seu significado sofreu mudangas ao longo dos séculos, tendo
uma difusdo muito larga e sendo “de todas as aludidas, a que se havia de manter
mais perfeitamente viva até aos nossos dias.” (Lindley Cintra 1965, 25) Contudo,
ela se manteve apenas na escrita, e comecou a ser eliminada progressivamente da
lingua falada. Ao lado da forma Vossa Senhoria, V. Ex.® chega a ter um significado
mais abrangente e passa a designar “grupos cada vez mais numerosos e menos
altamente situados na escala social” (Lindley Cintra 1965, 29).

Para definir as situagdes especificas do uso da forma Vossa Exceléncia
no portugués padrao, Araujo Carreira (1997) propde-se encontrar primeiro
as carateristicas semanticas e pragmaticas desta forma de tratamento.
Assim, chega a conclusao de que V. Ex.® é usada sobretudo em situagdes de
comunicagio formal ou de protocolo, sendo este o seu uso normal e habitual.

No entanto, a forma V. Ex.® pode aparecer também no discurso em
situagdes distintas, que ndo tém nada de formal; por exemplo, se um locutor
que normalmente se dirige ao interlocutor através de uma forma menos
cortés, de tipo fu, usa no seu discurso, ao dirigir-se ao mesmo interlocutor,
a forma de maxima cortesia V. Ex.2 Neste caso, devido aos conhecimentos

«7>

semanticos que tém sobre a forma V. Ex.® - “Taffinité entre I'«exigence»
(demande inopportune de par son exigence) et le caractére protocolaire
d’une situation (quon associe banalement a V. Ex.%)” (Araujo Carreira 1997,
60) - os interlocutores percebem que se trata de um uso inadequado em
relagdo ao contexto da situa¢ao da comunica¢ao e deduzem que o locutor tem

certa intengdo. Nesta situac¢ao o valor de V. Ex. muda, segundo a inten¢ao
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do locutor. Dentro do discurso atualiza-se um valor pragmatico, que pode
ilustrar um tratamento carinhoso por parte do locutor ou, pelo contrario,
pode ter uma intengdo irénica ou sarcastica.

De maneira semelhante a Vossa Exceléncia funciona também em
portugués a forma de tratamento Vossa Senhoria. Esta tltima tem um uso
mais restrito no portugués europeu e emprega-se sobretudo se o interlocutor
tem um alto grau militar (Aratjo Carreira, 1997). Tal como V. Ex.4, expressa
o maior grau de cortesia e de distancia social.

Asformasdetipo Vossa Exceléncia, tao proprias do sistema do tratamento
portugués, representam uma classe intermédia de formas de tratamento,
situadas pelos pesquisadores entre as formas pronominais e as nominais.
Interessante do ponto de vista da traducao ¢ o fato de que estas formas nao tém
um correspondente exato nas outras linguas, inclusive no romeno.

Embora seja menos estudado do que no caso do portugués, o sistema
das formas de tratamento em romeno é considerado em igual medida um dos
sistemas mais complexos em compara¢do com as outras linguas europeias,
mesmo as romanicas.

Tal como o portugués, o romeno tem trés planos nos quais se situam
as formas de tratamento, segundo a distancia que ha entre os interlocutores,
tal como se pode observar na tabela' seguinte. No entanto, o sistema romeno
¢ ainda mais complexo se tivermos em conta o fato de que nesta lingua nao s6
as formas alocutivas sao classificadas em fung¢ao dos trés planos, mas também
as formas delocutivas.

tratamento familiar tratamento tratamento cortés
singular | plural | intermedidrio | singular plural
alocutivo tu voi dumneata dumneavoastra
delocutivo sg. / pl.
-f. dumnealor
- ea ele dansa/dansele | dumneaei
el ei dénsul/dansii | dumnealui

No que diz respeito as formas alocutivas, pode notar-se o fato de que
em romeno as formas que ocupam todos os trés planos sdo s pronominais,
dado que em romeno ndo ha formas nominais de tratamento. Contudo,
as formas alocutivas do tratamento intermediadrio (dummneata) e cortés
(dumneavoastrd) formaram-se a partir dum nome, domnia, seguido pelo
adjetivo pronominal possessivo da segunda pessoa do singular ou do plural:
domnia + ta ou domnia + voastrd. Embora contenha uma forma pronominal
do plural, dumneavoastrdi usa-se tanto para o tratamento cortés da segunda

1 segundo o modelo proposto por Elena Comes no seu artigo Delocution et politesse:
formes de politesse pour le délocuté en roumain et en frangais, 2008, p. 351.
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pessoa do plural, quanto para o do singular, de modo que corresponde tanto
a o senhor como a os senhores do portugués.

E importante acrescentar o fato de as gramaticas romenas fazerem
a diferenca clara entre as formas puras e simplesmente pronominais, ou seja,
os pronomes pessoais (tu, voi) e os assim chamados pronomes de cortesia
(dumneata, dumneavoastrd). Isto quer dizer que a forma dumneata é também
considerada uma forma cortés pelos linguistas romenos e s o uso que os
falantes lhe dao fez com que fosse vista como especifica de um tratamento
menos formal de que dumneavoastrd. Além destes dois pronomes alocutivos
de cortesia, em romeno mantém-se também as formas ja antiquadas a partir
das quais estes se formaram: domnia-ta e domnia-voastrd, mas s6 nos discursos
muito solenes ou, mais frequente hoje em dia, com um sentido irdnico.

Ja foi mencionado o fato de que, segundo os estudos feitos nesta area,
em romeno nao ha formas nominais, tdo frequentes em portugués. Contudo,
a Gramatica da Academia Romena (2008) refere-se a elas e considera-as
locutiuni pronominale de politefe (locugdes pronominais de cortesia). Nesta
categoria sdo incluidas formas como Mdria Ta / Mdria Voastrd, Alteta Voastrd,
Indltimea Voastrd, Maiestatea Ta / Maiestatea Voastrd, Excelenta Voastrd etc.
Essas formas tém uma estrutura muito semelhante a das formas de tratamento
nominal de tipo V. Ex.* do portugués, com a diferenca de que em romeno
estas locugdes sao usadas ainda hoje em dia no estilo oficial ou solene, como
féormulas de protocolo para dirigir-se as pessoas de diferentes posi¢oes (por
exemplo: Mdria Ta / Mdria Voastrd — para os reis, Alteta Voastrd, Indltimea
Voastra — para os principes e as princesas etc.), Excelenta Voastrd — para os
ministros, os embaixadores ou os presidentes.

Outradiferenga notavel é dada pelo fato de que, enquanto em portugués
0 pronome possessivo é sempre 0 mesmo (vossa), o romeno admite, conforme
0 caso, a alterndncia entre o singular ta e o plural voastrd.

Com respeito ao verbo que acompanha estas locugdes, a diferenca
do que se passa no caso de todas as outras formas de tratamento alocutivas
em romeno, este pode ser tanto na segunda pessoa, como também na
terceira. Nos exemplos seguintes, tirados de Avram (1997), pode observar-
se a alternancia da pessoa verbal: Excelenta voastrd sunteti rugat... (segunda
pessoa) e Excelenta voastra este rugatd... (terceira pessoa). Este é o tinico caso
no qual o romeno admite uma forma verbal da terceira pessoa com valor
alocutivo. A terceira pessoa tem neste contexto o papel de aumentar ainda
mais o matiz de cortesia e de solenidade da locucao.

Analise do corpus

Foram encontradas ao longo do romance Os Maias de E¢a de Queiros
212 formas nominais de tratamento alocutivo (distribuidas em 194 contextos).
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A maioria dessas formas (aproximadamente 76%) sao de tipo V. Ex.#/ V. S.4.
Estas sao usadas pelas mais diversas personagens e sdo traduzidas de maneiras
distintas ao longo do romance. A grande diversidade de formas escolhidas pela
tradutora deve-se, tal como antecipamos, a falta de um correspondente exato
em romeno. Distinguem-se cinco modalidades diferentes de tradugdo para V.
Ex.* o pronome de cortesia dumneavoastrd, a simples forma verbal especifica
do tratamento cortés (II* pessoa do plural), uma mudanca total da estrutura da
frase, a introducao da forma pronominal vd e a estrutura antiquada domnia-
voastrd. No caso da V. §.% as coisas sdo menos complicadas: temos apenas o
pronome dumneavoastrd e as formas verbais da II* pessoa do plural.

A forma “Vossa Senhoria” aparece apenas seis vezes no inicio do
romance, geralmente em réplicas que tém como locutor o velho criado
Teixeira e como alocutario Vilaga, o administrador da casa da familia Maia:

1. “Aqui, Sr. Vilaga, o quarto de V. S$.2..” » ,, Aceasta, domnule Vilaga, e
camera dvs...”

2. “Olhe que V. 8.2 tem s6 dez minutos...” » ,Luati seama ca aveti doar
zece minute..”

De fato, esses sdo os Unicos contextos nos quais alguém trata Vilaga
desta maneira, sendo que na maioria das vezes ele é tratado por vocé. Aqui
Teixeira é um simples criado e, devido a sua posi¢do social em relacao ao
administrador da casa, sente a necessidade de usar uma forma de tratamento
muito cortés. Contudo, note-se a distingdo entre as duas formas, V. Ex. e
V. 8.4, no sentido de que a primeira tem uma utilizacgdo muito mais ampla
e resulta ainda mais cortés do que a segunda, que ndo se usa nunca para
designar a uma pessoa da classe social mais alta.

Se essa dinstingdo é bastante evidente em portugués, observamos que
na tradugdo romena o matiz desaparece, dado que tanto V. Ex.% como V. S.%se
traduzem pelas mesmas formas verbais ou pronominais, especificas do nivel
da [+ cortesia]. No entanto, no caso da primeira forma, V. Ex.4, ha, devido a
sua alta frequéncia, uma variagdo maior das modalidades de tradugdo. Entre
estas, chama em primeiro lugar a aten¢do a forma pronominal “domnia-
voastrd’, forma especifica em geral de uma linguagem oficial, protocolar. Ao
longo do romance Vilaga trata sempre Afonso de V. Ex.% mas nos exemplos
3 e 4 a tradutora escolhe uma forma pronominal de cortesia, ndo muito
frequente nesse tipo de discurso:

3. “Tem V. Ex.? razdo, é atroz;” » ,Domnia-voastra aveti dreptate, e
groaznic;”

4. “Com permissao de V. Ex.?, af irei..” » ,cu ingaduinta domniei-
voastre, vom veni acolo..”

Trata-se do final do capitulo III, onde Afonso e Vilaca conversam ao
longo de algumas pdginas sobre o que se passou com Maria Monforte. Entao,
pode ser que a tradutora tenha querido simplesmente criar diversidade, para
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que o texto nao resulte demasiado monotono, dado que ha linhas inteiras nas
quais Vilaga repete a forma V. Ex.% Assim, para os oito contextos de V. Ex.®
encontrados neste fragmento, em romeno alternam-se as seguintes formas:
domnia-voastrd (em 3 e 4), formas verbais (em 5), dumneavostrd (em 6) ou a
forma pronominal vi com valor de complemento indireto (em 7):

5. “V. Ex.? sabe que apareceu a Monforte?” » ,,Stiti ca a aparut Maria
Monforte?”

6. “E vossa exceléncia?” » ,,Si dumneavoastra?”

7. “Nao lhe parece a V. Ex.*?” » ,Nu vi se pare logic?”

Quer se trate de forma verbal, quer de pronominal, V. Ex.® traduz-
se sempre por meio de uma forma que expressa um grau alto de cortesia,
imposta ao locutor pela condi¢do do alocutario e pela sua relagio com este.
Entdo, veremos a seguir que personagens sio tratadas desse modo e em que
situagdes discursivas especificas. Ja vimos que Afonso da Maia ¢ quase sempre
designado deste modo pela maioria das personagens, devido a sua posi¢ao
social e a sua idade, que impoem respeito aos outros. As Unicas excegdes sao
Carlos e Pedro, que o tratam por vocé, dada a relagao de parentesco que ha
entre eles, e o fazem com o assentimento de Afonso.

Além de Vilaga (o pai e depois o filho), o abade também mostra
cortesia frente a Afonso, apesar de as suas opinides nem sempre coincidirem:

8. “Que V. Ex.?, Sr. Afonso da Maia, tem visto mais mundo do que
eu...” » ,...ca dvs., domnule Afonso da Maia, ati vazut mai multe in lumea
asta decat mine.”

9. “A cartilha, sim meu senhor, ainda que V. Ex.? o diga assim..” »
»Catehismul, da, stapane, chiar daca o spuneti asa...”

De facto, a réplica do abade do exemplo 8 acentua exatamente a ideia
mencionada acima: Afonso merece o respeito dos outros porque “tem visto
mais mundo do que eu”; isto pode ser interpretado tanto como um argumento
a favor do seu estatuto social favorecido, que lhe permite viajar e conhecer o
mundo, como para evidenciar a sua idade que contribui também para a sua
imagem de pessoa respeitavel.

Afonso tem a mesma imagem também entre os jovens, os amigos de
Carlos. Ega ou Craft usam a mesma forma de deferéncia para se dirigir ao avo
do seu amigo:

10. “Como esta V. Ex.2?” » ,Ce mai faceti?”

11. “V. Ex.? ndo faz ideia...” » ,,Dvs. nici nu va faceti o idee...”

A seguir, hd também varias personagens que empregam a forma V.
Ex.® para designar Carlos, que, ao contrario do seu avo, ja nao tem o fator
da idade a seu favor, mas cuja condigdo social e o fato de ser neto de uma
pessoa tdo bem vista na sociedade como Afonso da Maia, conferem-lhe este
estatuto. Mas, antes de mais nada, temos de diferenciar entre a crianca Carlos
e o jovem Carlos. Na infancia Carlos é tratado quer por tu (pelas senhoras
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Silveira), quer por vocé (por Vilaga). Ha uma tnica situgdo na qual o seu avd
o trata de um modo muito cortés:

12. “Viva V. S.2, Sr. Carlos de Mata-sete!” » ,Traiasca domnia-sa,
domnul Carlos de Baga-n-sperieti!”

Contudo, nesta situ¢cdo a forma V. S.% ndo se pode interpretar em
sentido proprio, dado que surge no contexto de uma brincadeira. Desta vez
a tradutora escolheu em romeno a forma pronominal da terceira pessoa do
singular “domnia-sa”, forma que neste contexto tem valor alocutivo e ¢ ainda
mais cortés que “domnia-ta”, o que acentua o matiz irénico.

Entdo, o tratamento de V. Ex. aplica-se, evidentemente, s6 no caso
do Carlos adulto e é usado por varias personagens, de qualquer idade,
sexo, condi¢do social ou que tém qualquer relagdo com o neto de Afonso.
Em primeiro lugar ha os criados com os quais Carlos conversa ao longo do
romance. Ao longo do romance Carlos conversa tanto com criados que nao
conhece, ou com o0s quais ndo tem nenhuma relagao (como o burriqueiro ou
os criados dos hotéis e restaurantes, em 13), como com aqueles junto aos quais
cresceu ou que conheceu em diversos momentos e com 0s quais interage as
vezes (como Baptista, em 14, ou Domingos, em 15):

13. “V. Ex.* toma mais cognac?” » ,,Dvs. mai doriti coniac?”

14. “e com perdado de V. Ex.2..” » ,si sa iertati...”

15. “Tenha V. Ex.? a paciéncia de esperar...” » ,,Dvs. sa aveti numai
putina rabdare sd asteptati...”

No que diz respeito aos numeros do esquema anterior, é evidente o
facto de que a forma preferivel para a tradugao de V. Ex.% é o pronome cortés
dumneavoastrd, que alterna na maioria das vezes com as formas verbais,
sendo omitida a forma nominal, para evitar a monotonia. Mas este pronome
tem varias funcdes, en func¢do de cada situcdo comunicativa. Assim, ha casos
nos quais dumneavoastrd funciona simplesmente como forma que acentua a
deferéncia que o locutor expressa frente ao seu alocutario, como nos exemplos
15 e 16, onde o conde faz uma pergunta a Carlos:

16. “V. Ex.® tem boa memoria, Sr. Maia?” » ,,Dvs. aveti o memorie
buna, dl. Maia?”

Nesses casos o pronome cortés pode faltar, porque a presenga da forma
verbal da segunda pessoa do plural ¢ suficiente para ilustrar a mesma ideia,
como na réplica da condessa:

17. “Veja V. Ex.* mesmo nas profissdes subalternas...” » ,Vedeti, chiar
si in profesiunile subalterne.”

Outra fun¢ao que “dumneavoastrd” pode ter é a de destacar o
alocutdrio dentro de um grupo. Isto acontece na pergunta do exemplo 13,
onde o criado dirige-se somente a Carlos e ndo aos outros, embora a forma
pronominal seja a mesma tanto para o singular como para o plural; mas se

a mesma pergunta tivesse sido traduzida somente pela forma verbal, sem
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o pronome, o sentido teria sido antes coletivo, de tratamento plural. Esta
segunda funcdo de “dumneavoastrd” nota-se também no exemplo 18, réplica
do conde:

18. “Mas a V. Ex.? podem-se dizer estas coisas, porque pertence a elite””
» ,Dar dvs. vi se pot spune aceste lucruri, pentru cd apartineti elitei.”

Aqui faz-se uma diferenca entre Carlos, que “pertence a elite” e os
outros, que ndo poderiam compreender “estas coisas”.

Vimos, portanto, que o neto de Afonso da Maia é tratado com
maxima cortesia tanto pelos criados como também pelos condes, pessoas
encontradas ja numa posi¢do social superior ou, pelo menos, igual a do
protagonista. Embora os membros da familia Gouvarinho tenham o titulo
de conde, eles tratam Carlos como seu igual e usam um tratamento cortés,
explicavel também devido a distancia social, ao fato de que nao se conhecem
muito bem. Entre os criados e 0os condes situam-se as pessoas que se encontram
mais ou menos na mesma posi¢ao social que o jovem médico, mas que por
causa da distancia social tratam inicialmente Carlos por V. Ex.4 Depois de o
conhecer e até de se tornar amigos, a distancia entre eles diminui e V. Ex.% é
substituido pot tu.

Isto é muito evidente no romance no caso de Alencar, cujas réplicas
mostram muito bem as mentalidades da sociedade daquela época. No inicio,
quando Ega o apresenta a Carlos, ele trata-o de V. Ex.? e explica a razao:

19. “V.Ex.?, jd que as etiquetas sociais querem que eu lhe dé exceléncia, mal
sabe a quem apertou agora a mao..” » ,Dvs. ... nu stiti a cui mana ati strans-o...”

Na mesma pdagina, algumas linhas mais embaixo, Alencar acrescenta:
“E deixemo-nos jd de exceléncias! Que eu vi-te nascer, meu rapaz!” Portanto,
o tratamento muda completamente num tempo muito curto, desde a forma
mais cortés, digna do adulto Carlos que Alencar ainda nio conhecia, até a
forma mais familiar, o fu, que se justifica pela relagao de intimidade que o
homem tinha com os pais da crianca Carlos.

O mesmo acontece também no caso de Ddmaso, mas é menos evidente
porque demora mais até a mudanga da forma de tratamento. No inicio, essas
“etiquetas sociais” das quais fala Alencar fazem com que os seus futuros
amigos tratem Carlos da Maia por V. Ex.*

20. “V. Ex.? ndo lhe pareceu?” » ,,...nu vi s-a parut?”

21. “V. Ex.? ndo toma, Sr. Maia?” » ,,Dvs. nu luati, domnule Maia?”

22. “Se V. Ex.? é servido, é sem ceremoénia” » ,,Daca doriti si dvs. sa
serviti, fara fasoane”

23. “E V. Ex.® deve sabé-lo, Sr. Maia, porque tem experiéncia de
espanholas!” » ,,Si dvs. trebuie sd stiti asta, domnule Maia, pentru ca aveti
experienta cu spanioloaicele!”

Mais interessante é o exemplo 23, onde o locutor Cruges usa este
tratamento, embora ele e Carlos ja sejam amigos ha muito tempo. O que se
passa é que aqui Cruges retoma as palavras de Palma: trata-se de uma citagao,
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motivo pelo qual ndo se pode considerar que nesse momento Cruges é quem
trata Carlos por V. Ex.%, sendo que ele s6 repete as palavras do verdadeiro
locutor, Palma, e d4 um outro valor a sua frase.

No que diz respeito ao administrador Vilaga, neste caso evidencia-se
muito bem a importancia do fator da idade. Devido a diferenca de estatuto
social, os dois administradores da familia Maia, Vilaga pai e filho, tratam
os membros da familia com cortesia. Contudo, ha uma distin¢cao entre as
maneiras como os dois tratam Carlos, devido as diferencas de idade. Assim,
o pai Vilaga, que conheceu Carlos na sua inféncia, tratava a crianga por vocé,
devido a grande diferenca de idade. Contudo, Vilaga filho conheceu-o apenas
mais tarde e a diferenca de idade é menor neste caso, pelo qual ele trata o neto
por Afonso de V. Ex.%, com mais cortesia. Isto nota-se no exemplo 24, onde a
forma de cortesia é traduzida em romeno pelo pronome va:

24. “Muito agradecido a V. Ex.?” » ,Va multumesc foarte mult.”

Para além da familia Maia, ha também no romance outras personagens
que sdo tratadas de V. Ex.4, entre os quais os condes (em 25 e 26), Ega (em 27
e 28) ou Maria Eduarda:

25. “Tem V. Ex.? razdo, Sr. conde.” » ,,Aveti dreptate, domnule conte.”

26. “Como V. Ex.* se interessa pela minha instalacdo... deixe-me
mostrar-lhe a outra sala” » ,Pentru cd vad cd va intereseaza felul cum sunt
instalat... ldsati-ma sa va arat si cealaltd incapere.”

27.“Foi a senhora que sonhou alto com V. Ex.2..” » ,Doamna o fi visat
cu glas tare despre dvs. ..”

28. “Carta que V. Ex.? ditou! Carta que V. Ex.? o for¢ou a assinar!” »
»Scrisoare pe care ati dictat-o dvs.! Scrisoare pe care dvs. I-ati silit s-o iscdleasca!”

No caso dos exemplos 25 e 26, o locutor é Carlos, tratado ele também
do mesmo modo pelos condes. Este tratamento cortés reciproco acentua a
ideia do distanciamento social entre as duas partes.

Quanto ao exemplo 27, Ega recebe este tratamento por parte
da Sr.2 Adélia, a confidente da sua amante, que, embora seja uma pessoa
que o conhece bastante bem, dirige-se a ele utilizando V. Ex.® por causa da
diferenca social. Em 28 as duas personagens, Ega e o Sr. Guimaraes, tém uma
condi¢do social semelhante; a forma de deferéncia reciproca (em 29, onde os
interlocutores trocam de papéis) explica-se pelo facto de que os dois acabam
de se conhecer e nao ha nenhum tipo de relacao entre eles.

29. “E V. Ex.® entdo parte brevemente para Paris?” » ,,Si dvs. deci va
intoarceti curand la Paris?”

Finalmente, falamos sobre a importéncia do fator do sexo, que ¢ muito
evidente no caso de Maria Eduarda. Embora seja vista primeiramente como
uma mulher casada que tem um amante ou depois como uma mulher solteira
que vive na casa de um homem que nio é o seu marido, Maria Eduarda recebe
contudo o respeito dos homens:
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30. “E V. Ex.* tem-se dado bem em Portugal?” » ,Dar dvs. v-ati simtit
bine in Portugalia...?”

31. “V. Ex.? ja recebeu noticias?” » ,,Ati primit deja stiri?”

32. “V. Ex.* ndo conhece este pais, minha senhora” » ,Dvs. nu
cunoasteti tara asta, doamna mea.”

33. “V. Ex.? quer mais alguma coisa?” » ,,Mai doriti ceva?”

34, “Imagine V. Ex.2..” » ,Inchipuiti-vi dvs. ..

No caso de Carlos (em 30) ou de Damaso (em 31) o respeito por uma
mulher que nio era vista muito bem pela sociedade explica-se pelo facto de
que os dois se apaixonaram por ela. Domingos (em 33), como seu criado,
deve tratar com cortesia a ama. Ega (em 32), como melhor amigo de Carlos,
tem de respeitar a namorada deste, mas aqui ja intervém também o fator do
sexo, porque um jovem de boa familia sabe que deve tratar as mulheres de
maneira cortés, regra social aplicavel também no caso do marqués (em 34).

Se todos estes exemplos que acabamos de ver ndo sao
especialmente interessantes do ponto de vista da tradu¢ao, os exemplos 25 e
36 ilustram exatamente o contrario:

35. “Entao V. exas. nao se tentam?” » ,,Dar pe dvs. nu va tenteaza?”

36. “Entao V. Ex.? ndo se tenta?” » ,,Deci pe dvs. nu va tenteaza?”

Em ambeas as situgdes o locutor é Palma, mas os alocutarios ou, melhor
dito, o nimero deles difere. E evidente em portugués a diferenca entre o
plural e o singular em 35 e 36, mas, se olhamos para a tradugao, a diferenca
desaparece. Na verdade, se no que diz respeito ao significado, uma forma
pronominal como dumneavoastrd satisfaz em grande medida a necessidade
do tradutor, esta forma nao serve muito quando se trata de distinguir entre os
dois numeros, dado que em romeno a mesma forma pronominal se usa tanto
para o plural como para o singular.

Outras vezes, para que resulte claro quem é o alocutario, a tradutora
acrescenta o nome deste em vocativo, embora este ndo aparega em portugués.
No exemplo 37 trata-se duma cena de grupo, na qual o conde faz uma pergunta
a Dona Maria:

37. “V. Ex.? ndo se lembra...?” » ,Va amintiti, Dona Maria?”

Como em romeno a segunda pessoa do plural do verbo pode se referir
a s6 um alocutario ou a mais, e acabamos de ver que a presenca do pronome
de cortesia tampouco teria ajudado a esclarecer a confugdo, o vocativo tem o
papel de explicitar a pessoa a qual se dirige a pergunta.

Por ultimo, ha no texto contextos nos quais em portugués aparece a
forma V. Ex.%, mas em romeno a frase é completamente diferente, mudanca
que causa também a desapari¢do de qualquer forma de tratamento:

38. “E eu muito a V. Ex.2” » ,,Si mie foarte bine, domnule.”

39. “V. Ex.® tem as onze horas a caleche..” » ,La unsprezece vine

trasura..”
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40. “Muito agradecido a V. Ex.*” » ,Multumesc, e bine.”

41. “Nao tenho entdo nada a dizer a V. Ex.? sendo que estou as suas
ordens!” » ,N-am nimic de spus, decat ca va stau la dispozitie!”

Como um dos principais propoésitos da traducdo é o de usar uma
linguagem que seja a mais natural possivel na lingua meta, sem alterar
o significado do texto original, a tradutora escolhe nestes casos mudar
completamente a estrutura das frases para obter réplicas mais usadas
em romeno. Em 38 e 40, sobretudo, trata-se de uma troca de palavras ja
convencional na lingua, o que faz com que respeitar a estrutura portuguesa
tivesse provocado um efeito completamente distinto no publico romeno.
Assim, a resposta que o leitor romeno espera para uma frase como “Mi-a pdrut
bine cd te-am vizut pe-aici” ¢ sempre “Si mie foarte bine...”, sobretudo porque
uma traducéo fiel nao teria nenhum sentido. Contudo, para nédo se afastar
demais do original, a tradutora acrescenta o nome domnule em vocativo, para
manter de algum modo a cortesia expressa pela forma V. Ex..

Em 40 acontece o mesmo. A resposta a uma pergunta de tipo “Dar
bunicul dvs. e bine?” seria em portugués “Muito agradecido a V. Ex.”, mas
a conven¢do do romeno € outra e a tradutora respeita-a tornando esta
resposta em ,,Multumesc, e bine.”. No exemplo 84 nota-se outra vez que nao
faria nenhum sentido em romeno traduzir fielmente aquela réplica, mas a
tradutora poderia ter mantido de alguma forma a deferéncia através de uma
forma pronominal de cortesia: ,,Vid multumesc, e bine” Pelo contrario, em
41 uma tradugdo exata teria sido possivel. Contudo, prefere-se traduzir uma
estrutura que inclui o alocutédrio, como “nada a dizer a V. Ex.®”, por uma mais
geral e impessoal, como “nimic de spus”.

Nos ultimos dois exemplos, a estrutura sintatica da frase muda, mas a
forma de tratamento nao desaparece da traducao:

42. “V. Ex.* aflige-me com esse desdém..” » ,,Ma mahniti cu dispretul
dvs...”

43. “Pode V. Ex.* ficar descansado!” » ,,Nici sa n-aveti!”

Nestes exemplos a forma V. Ex.® traduz-se quer por uma forma
pronominal (em 42), quer por uma forma verbal (em 43) e o que muda ¢ a
sua fungdo sintatica em 42 - onde de sujeito da frase passa a ser um atributo

— ou a forma da frase inteira, em 43.

Conclusoes

Depois de analisar as formas de tratamento alocutivo de tipo Vossa
Exceléncia mais interessantes do romance e as modalidades através das quais
elas foram traduzidas para o romeno, podemos fazer algumas observagoes a
este respeito.
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Em primeiro lugar, o principal problema de tradugdo tem que ver
com o fato de que em romeno ndo existe atualmente nenhuma forma de
tratamento nominal com valor alocutivo. Assim, a complexidade do sistema
portugués, fortemente hierarquico, ndo se pode manter na lingua meta por
falta de recursos linguisticos, embora a tradutora tente sempre encontrar uma
modalidade de expressar o melhor possivel a mensagem do texto original.

Depois, note-se a grande variedade destas formas em portugués e a
dificuldade de encontrar um equivalente mais ou menos exato, especifico de
cadauma. Porisso, formas como V. Ex.%/ V. S.2traduzem-se em romeno através
varias modalidades de traducio: formas pronominais como dumneavostrd,
dumneata ou vd, formas verbais (com a omissdao das formas nominais), formas
nominais delocutivas (com valor alocutivo), a estrutura domnia-voastrd e uma
mudanga de frase, onde outra vez a forma nominal é omitida, mas sem que
haja uma correspondéncia perfeita entre uma forma de tratamento nominal
portuguesa e uma modalidade de tradu¢ao do romeno. Isto quer dizer que
uma forma como o pronome cortés dumneavostrd, por exemplo, usa-se em
romeno como traducao tanto de V. Ex.4, como de o senhor, o senhor + nome,
o senhor + titulo, ou até o amigo. Entdo, na tradugao perde-se muitas vezes
a particularidade de cada uma destas formas portuguesas, ja que a maioria
das formas mais corteses se traduz por meio do pronome de cortesia acima
mencionado, que ¢ o mais frequente, ou por meio de uma forma verbal da
segunda pessoa do plural.

Apesar de a tradutora encontrar varias modalidades para traduzir as
formas nominais alocutivas portuguesas o mais fielmente possivel, com a
traducao perdem-se inevitavelmente alguns matizes do tratamento alocutivo
dalingua de origem. Tanto o fato de que a sociedade romena da mesma época
nao era tao hierarquizada quanto a portuguesa, como a falta deste tipo de
formas de tratamento do romeno sdo dois fatores essenciais que contribuem

para esta perda que o texto sofre através da tradugdo.
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Entrevista com Fuat Sevimay - traduzida
para o portugues

Luis Henrique Garcia Ferreira

James J¢
Finnegan U

Turkgesi: m!fl

\

Fonte: foto fornecida pelo tradutor Fuat Sevimay (2024).

Fuat Sevimay traduziu Finnegans Wake na integra para o idioma turco sob o titulo
Finnegan Uyanmasi. A herctlea tarefa foi iniciada em 2012 e finalizada em 2016,
quando foi publicada pela editora Sel Yayincilik em uma edigdo de capa dura com
663 paginas. Ademais, a premiada versao turca do plurivetorial macrotexto de Joyce
¢ acompanhada de um guia de leitura.

A tradugdo do ultimo livro de Joyce coroou um percurso tradutério que contemplou
quase toda a obra do irlandés, desde a poesia até o teatro e a prosa. Sevimay, que
além de tradutor é autor de varios contos e romances, antes de adentrar nas questoes
relativas ao Finnegans Wake, fala sobre o seu percurso na literatura. Favorecido pela
aglutinatividade e sonoridade (duas das principais caracteristicas do Finnegans Wake)
da lingua turca, Sevimay fala sobre o processo tradutério, comentando estratégias
e elementos valorizados em sua tradugdo, como os neologismos, a musicalidade, a
multiculturalidade, o onirismo etc. A entrevista, feita em inglés, foi realizada por
e-mail entre o final de janeiro e o inicio de fevereiro de 2024.
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Fuat Sevimay, vocé pode nos falar de vocé e da sua relagao com a literatu-
ra antes de descobrir Joyce?

Falar sobre mim pode ser mais dificil do que traduzir Finnegans Wake. Deixe-
me tentar. Nasci 90 anos depois do Sr. Joyce, em 1972. Na infancia, eu ainda
nao havia escutado nada sobre alguém chamado Joyce e por isso eu era um
sujeito feliz. No ensino médio, algumas paginas de Um retrato do artista
quando Jovem surgiram em nossa aula de inglés e, a partir de entdo, a catastrofe
comegou. Estudei administracdo de empresas na universidade e teoricamente
deveria ter trabalhado em algumas empresas financeiras, mas nunca gostei
de questdoes monetarias, de forma que decidi trabalhar em diversos setores,
como o automotivo, o de lubrificantes e até mesmo com logistica. Pessoas que
conheci e coisas que observei durante toda aquela vida empresarial foram
muito proveitosas para mim depois, quer dizer, quando comecei a escrever e
traduzir.

Antes de trabalhar com tradugéo, escrevi meus préprios romances e contos.
Eles foram traduzidos para mais de dez idiomas e receberam alguns prémios
importantes na Turquia e no exterior. E como leitor, além de Joyce, sou um
grande fa de Gabriel Garcia Marquez, Carlos Fuentes e Orhan Pamuk. Eu
poderia chamar Terra Nostra, de Fuentes, e O Livro Negro, de Pamuk, de meus

favoritos e dos livros que mais me influenciaram.

Como vocé chegou a Joyce e qual foi a epifania que o levou a continuar
lendo e estudando o escritor irlandés?

Como eu disse, Um retrato do artista quando Jovem fazia parte da nossa aula
de inglés no ensino médio. Naquela época, lembro que nossa professora
havia contado que o escritor do livro era um irlandés chamado James Joyce
e comentado que ele havia escrito um romance muito dificil de ler, chamado
Ulysses, além de outra obra da qual ela nao lembrava do titulo (Finnegans
Wake), que segundo a lenda era ilegivel.

Como eu era adolescente, nao prestei muita aten¢do nisso, uma vez
que nessa época s6 pensava em garotas ou futebol. Porém, mais tarde,
quando cresci e me tornei um bom leitor, lembrei-me daquela conversa
da professora e ficou na minha cabec¢a a questdo de como um livro nao
poderia ser compreendido ou mesmo lido.

Ainda gosto de garotas, mas nao gosto mais de futebol. Em vez disso, prefiro
volei. No entanto, li, compreendi e traduzi com alegria toda a obra de Joyce
e isso é muito melhor do que qualquer outra coisa na vida. Ah! Nao. Velejar
pode ser melhor do que ler Joyce.



L.H.G. FERREIRA
Entrevista com
Fuat Sevimay -
traduzida para

0 portugués

Revista Letras,
Curitiba, UFPR,
n.109, pp. 195-219,
jan./jun. 2024

1ssN 0100-0888
(versao impressa)
ISSN 2236-0999
(versao eletrdnica)

Como foi seu primeiro contato com o Wake? E quais foram os motivos
que o levaram a traduzi-lo?

O primeiro livro que traduzi de Joyce foi Occasional and Critical Writings (no
Brasil traduzido com o titulo De santos e sdabios), que nao tinha sido traduzido
para o turco. Depois traduzi Um retrato do artista quando Jovem. Ele ja havia
sido vertido para a lingua turca, mas ndo gostei da tradugdo anterior. Por
outro lado, meu primeiro contato com Finnegans Wake foi basicamente para
1é-lo ou tentar 1é-lo com a ajuda de diversos guias e livros de anotadores. Mas
sendo um tradutor, me peguei pensando nos duplos sentidos, em palavras
que se entrecruzam e em como fazer determinadas escolhas tradutoérias.
Depois, comentei com dois amigos meus da academia sobre minha tentativa
(ndo poderia chama-la ainda de tradugao). Eles me encorajaram dizendo que
minha percepgao e alcance eram muito bons e me incentivaram a continuar.
Entéo, passei a pensar mais no processo. Pedi demissao do meu trabalho na
época. E me dediquei integralmente a traducao. Apos isso, traduzi Ulysses,
Muisica de Camara e Dublinenses, traduzindo toda a obra joyceana.

Vocé pode falar sobre o projeto de tradugao?

Comegou no final de 2012 e foi concluido no final de 2016. Fui convidado
para passar 5 meses no Trinity College em Dublin durante a tradugao pela
Literature Ireland e isso foi muito proveitoso para o processo. Perto do final
da minha drdua tradugao, comecei a trabalhar com o editor Biilent Dogan e
a sua contribuigdo foi muito importante. Desde entao foram publicados mais
de 5.000 exemplares. Este ano meu primeiro contrato expirara com a nova
editora e o Finnegans Wake turco, com sorte, terd um novo comego.

Na primeira publicagdo, priorizei ser fiel ao numero de paginas e a tipografia
do texto-fonte, principalmente nos capitulos em que temos a “Balada de Persse
O Reilly” ou no qual as criangas fazem a licdo de casa e assim por diante.

Esta acompanhada do texto original? E uma traducio anotada, com su-
porte critico?

Nao. Temos apenas a tradugdo em turco e um guia de 50 paginas dentro do
texto. Porém, no prélogo, tentei lembrar aos leitores que o Finnegans Wake
¢ algo totalmente diferente de todas as coisas que eles leram e contar-lhes
o objetivo de James Joyce, ao usar o subconsciente para contar a histéria de
HCE e de sua familia.

Finalmente, a partir de um epilogo, temos um guia de aproximadamente 50
paginas, nas quais primeiro menciono o que estd acontecendo em geral no
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Finnegans Wake, como personagens, eventos, cendrios e assim por diante, e
depois uma nota explicativa para cada capitulo. Muitos leitores me disseram
que este guia foi muito util. Dentro do texto, os leitores estdo imersos em seus
proprios sentimentos e compreensao. E, com o guia, eles tém um suporte para

se movimentarem pelos significados como quiserem.

Em relagao ao encontro das linguas dos Wake com a lingua turca, quais
sdo as especificidades de cada uma e quais sao os maiores problemas en-
contrados e as solugdes que foram dadas a eles? Vocé pode dar um exem-
plo, por favor?

Cada idioma tem suas especificagdes fortes e fracas e um tradutor deve estar
ciente delas. O turco ¢ uma lingua aglutinativa, o que é uma vantagem para
a tradugdo, em comparagdo com outras linguas europeias. Porque vocé pode
criar muitas palavras novas em turco, haja vista que essas palavras podem
renascer dentro de si mesmas. Isso foi extremamente util na tradugdo de um
texto divertido como o Finnegans Wake. Outro ponto foi a fonética do turco.
Temos consoantes em turco, de forma que a lingua tem sua musicalidade
propria. Quando se trata de um escritor como Joyce, que esta muito
concentrado no som do livro, é uma grande vantagem.

Por outro lado, a sintaxe e o vocabuldrio do turco nao sao semelhantes aos do
inglés ou de outras linguas europeias. Assim, vocé tem que ter mais cuidado
com isso e encontrar suas solugdes pessoais. Deixe-me dar um exemplo;
“Kag giinahgikartan, kag bag'tangikartan: giinaha buguladi kim bilir!”
Agora,dentro desta frase turca que vocé provavelmente ndo entende (o original
dela estd na segunda pagina do Finnegans Wake; “What bidimetoloves sinduced
by what tegotetabsolvers”), podemos ler “parocos, insensos e confissao” ou
“prostitutas, suor, pecados e potes de carne” assim como na frase original.
Nao ha necessidade de explicar cada palavra uma por uma; vamos dar uma
olhada naquele “Kag¢”. Em turco, isso pode significar quanto ou fugir. Entao
vocé (ou talvez o HCE) pode contar quantas prostitutas/parocos existem ou
pode fugir deles. Depende da sua preferéncia.

Uma ultima coisa; concentre-se nas vogais da frase turca. Vocé notara
principalmente a-a-a-a-a’s. Isso é algo sobre fonética.

O que motivou a traducio do titulo para Finnegan Uyanmasi?

« »

Como vocé sabe, em inglés o ultimo “s” de Finnegans refere-se ao plural ou ao
singular + sufixo possessivo. No entanto, em turco um sobrenome singular pode
soar tanto no plural quanto no singular e também pode se referir ao apéstrofo
subentendido. Assim, apenas dizer Finnegan foi o suficiente.
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Ja com Wake minha preferéncia Uyanma refere-se a acordar. No entanto, se vocé
ler como uy’anma, torna-se algo como “Ah! Comemoragao” ou “Ah! O funeral”
A ultima coisa sobre Wake é o rastro do navio sobre o mar, como as
memorias deixadas para tras. Infelizmente, ndo consegui encontrar algo que
correspondesse a este ultimo referente.

Quando Finnegans Wake é traduzido para alguns outros idiomas europeus,
coisas como Wegh em alemao, Sveglia em italiano podem facilmente
corresponder a Wake. No entanto, o turco ¢ uma lingua Uralo-altaica e o
nosso vocabulario nao é semelhante. Assim, comecando pelo titulo, poderia

ser mais dificil.

Cotejou outras tradugoes? Julga que esse processo é valido?

Minha tradugdo € a Uinica integral em turco. Temos outra tentativa tradutodria
de Finnegans Wake em nosso idioma, a qual tem aspectos contestaveis e que
recentemente foi publicada pela editora, que desistiu da minha traducao, em
uma versao contemplando metade do livro. Até a minha tradugdo, ninguém
conseguia ler e entender Finnegans Wake, e até entao a editora poderia ganhar
algum dinheiro. Dessa forma, como o meu projeto tradutério foi o primeiro
a se materializar, ndo pude comparar com o turco.

No que se refere a outros idiomas, tenho uma cole¢do de tradugoes de
Finnegans Wake, mas como conhego apenas a lingua italiana além da inglesa,
s6 pude comparar minha tradugdo com a tradugao italiana entdo disponivel.
Porém, a tradugao italiana do meu querido amigo italiano Enrico Terrinoni
veio depois da minha. Desse modo, foi apenas um cotejo no sentido de
respeitar e conhecer a sonoridade de Finnegans Wake em italiano.

Quais sao os principais aspectos da sua tradu¢ao? Vocé destacou algum
elemento, como oralidade, neologismos, literalidade, ritmo etc.?

Quando se trata de oralidade em Finnegans Wake, temos uma profunda
tradi¢do encomidstica em turco. Entéo, tentei refletir isso o maximo que pude.
Quanto ao neologismo, como ja contei, a forma aglutinativa do turco foi uma
grande vantagem para isso e criei tantas palavras novas com combinagdes,
duplo sentido ou ambas as coisas.

A literalidade ¢ um aspecto importante para a tradugdo em geral e
especificamente para o Finnegans Wake. Quando se fala em criagdo de novas
palavras ou na estrutura geral do Finnegans Wake, alguns leitores pensam que
dentro da tradu¢ao temos comentarios ou iniciativas proprios. Nao! Nunca.
Eu nunca poderia mudar nenhum significado dado por Joyce.
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E do ritmo, eu acredito fortemente que um dos principais objetivos de Joyce
era dar o ritmo da humanidade na histdria. Vocé pode sentir isso no Finnegans
Wake quando o 1¢ em voz alta. Entdo, manter esse ritmo foi um dos meus

objetivos mais importantes.

Quais sao os desafios do rio de palavras-valise e trocadilhos multirrefe-
renciais que atravessam o Wake na sua traduc¢ao?

Acho que os motivos ouaquelas palavras-valise sdo extremamente importantes
para o Finnegans Wake e sua fun¢ao nao é apenas trocadilhesca. Eles criam
uma teia de palavras dentro de todo o romance que retine diferentes paginas
na mente dos leitores e eu nunca poderia perder uma porque a repeti¢ao delas
em paginas diferentes na verdade combina os casos e sentimentos dentro
dessas paginas. E como se algo acontecendo no século V a. C. afetasse outro
evento no século X e ambos tivessem um efeito em nossa vida contemporanea.
Assim, prestei muita aten¢do para nao perder nenhum deles.

Como trabalhar com o plurilinguismo?

Na verdade, a tnica especialidade a qual nao prestei muita atengdo durante
a tradugdo do Finnegans Wake foi o plurilinguismo. Para ser mais preciso,
até evitei. Porque, depois de todos os outros aspectos como duplo sentido,
fonética, motivos e assim por diante, tentar usar outras linguas criaria uma
cacofonia. Dentro do idioma de origem vocé tem uma palavra em inglés com
trocadilhos joyceanos e que na verdade também se refere a algo em htingaro,
digamos, e quando vocé descobre algo para esse duplo sentido e, além disso,
tenta manter também o hungaro, é quase algo impossivel e ndo significaria
nada para o leitor. Porém, em minhas anota¢des, sempre lembrei que aquele
paragrafo ou parte se relacionava com o hungaro.

E apenas mantive o plurilinguismo em algumas partes especificas. Por exemplo;
em relacao as conhecidas palavras-trovao de cem letras, onde na verdade lemos
“trovao” em diferentes linguas, usei trovoes de diferentes partes da geografia
turca, como curdo, grego, arménio, persa, eslavo, drabe e assim por diante.

O livro tem uma dimensao assémica ou agramatical? Como trabalhar
isso na traducao?

Bem, este é um grande ponto para discutir. Quando lembramos da psicanalise,
das palavras subliminares da noite, do escopo freudiano e junguiano por
baixo dos acontecimentos, ou seja, quando pensamos em tudo aquilo que
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tém um efeito na vida pessoal (HCE, ALP e criangas), nacional (Irlanda) e
histdrica (mundo e humanidade), Finnegans Wake tem algo novo a dizer sobre
a literatura. Isso pode ser: esqueca o idioma e sua gramatica, vamos criar um
novo. Assim, esta discussdo pode levar a Lacan, Derrida e assim por diante.
Na Turquia, em simpdsios ou sessdes, sempre digo que Joyce subiu ao cume
do Everest com Ulysses e depois criou seu proprio cume com Finnegans Wake.
Isso nao pode ser explicado pela geografia ou pela literatura que conhecemos
e com as quais estamos familiarizados. Portanto, o fato de ser assémico ou
agramatical ndo objetivava negligenciar esses elementos. Na verdade, como as
palavras utilizadas em nossa vida diaria fazem parte do plano da consciéncia,
Joyce teve que derruba-las. Acho que essa percepg¢ao pode ser muito adequada
para o Finnegans Wake.

Como trabalhar com o multiculturalismo?

Mais uma vez, os motivos e Leitmotive sdo muito importantes dentro do
Finnegans Wake, uma vez que se referem a diferentes culturas que se inter-
relacionam. Assim, quando se trata de traduc¢ao, nao temos chance de perder
um trocadilho ou palavra Joyceana criada que de fato tenha relagdo com outro
ambiente cultural no préximo paragrafo ou cem paginas depois.

Trabalhou com transculturacao? Se sim, em que nivel? Vocé pode trazer
exemplos? O que acha das propostas transculturais na tradugao de Finne-
gans Wake?

Em geral, ser um tradutor estd mais relacionado a ser um intelectual do que
com saber inglés (ou qualquer idioma de onde vocé traduz). Pessoalmente,
ser um escritor, ser um bom leitor, gostar muito de histéria, arqueologia,
filosofia, antropologia etc. sdo caracteristicas que me ajudaram muito durante
a traduc¢do. Vocé tem que saber quem ¢é Parnell e porque Joyce se refere tanto
a ele, para além do Google. E ¢é preciso ficar atento que Génesis, Genghis e
Guinness podem ter algo relacionado dentro do Finnegans Wake.

Havia um paragrafo que eu estava tentando traduzir (ndo me lembro da
pagina agora), e coisas estavam acontecendo perto do rio Liffey, em Dublin.
Mas senti que havia algo a mais e descobri que as mesmas frases tinham uma
grande referéncia aos Dardanelos, passando por Aquiles, Troia, Galipoli,
Leandros e assim por diante. Assim, quando vocé traduz o Finnegans Wake,

vocé traduz literalmente muitas coisas e culturas, ndo apenas um livro.

Como manter o universo onirico e nebuloso da obra?
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Na verdade, quando vocé leva em consideragdo o estilo subliminar do
Finnegans Wake, esse universo onirico é a parte mais apropriada para brincar
com as palavras. Foi muito divertido sonhar a histéria junto com a familia de
HCE. Ou talvez devéssemos chamar de o pesadelo do qual Stephen Dedalus
(personagem de Ulysses) quer acordar. Dito de outra forma, Deadall'us (todos
nos morremos.

Quais foram os métodos de tradugao e instrumentos de pesquisa utiliza-
dos?

Primeiro, os diciondrios classicos, dicionarios de girias etc. E entdo,
principalmente Annotations de McHugh; How Joyce Wrote Finnegans Wake
de Crispi&Slote; Skeleton Key to Finnegans Wake de Campbell; Readers Guide
to Finnegans Wake de Tindall, Finnegans Wake Gazzette de Louis O. Mink. E,
além disso, muitas outras fontes, guias e livros aos quais eu tinha acesso na
maravilhosa biblioteca do Trinity College. E, por fim, um pouco de raki turco,
cha ou uisque irlandés (principalmente o Bushmills), conforme meu humor.

Como vocé avalia os resultados alcangados?

Estou muito feliz que Finnegans Wake tenha uma tradug¢ao em turco, seja o
nome do tradutor Fuat ou qualquer outro. Porém, infelizmente, por causa de
outra tradu¢ao (nao confiavel e inacabada como mencionei antes), por alguns
anos ndo conseguimos ter uma base saudavel para falar sobre o assunto. De
qualquer forma, leitores e académicos conhecem a situagao agora. Entao, estou
muito satisfeito com o resultado, mesmo que tenha sido dificil de consegui-lo.

Qual é a sua relagao com as teorias da tradu¢ao? Tem preferéncia por
alguma delas? Por qué?

As teorias da tradugdo sao basicamente algo relacionado a academia. Eu nao
sou um académico. Tento entendé-las, mas isso é tudo. Outros comentarios

meus sobre este topico seriam excedentes.

Alguma teoria da tradugao poderia ser aplicavel ao Wake?

Nao e sim.
Sim, porque as teorias da tradugdo sdo importantes e determinam uma
disciplina de trabalho.
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Nao, porque Finnegans Wake é algo totalmente diferente de todas as coisas
escritas anteriormente. Por essa razdo, as teorias atuais que se baseiam em
“romances normais” em grande parte ndo sdo aplicaveis a tradugdo do
Finnegans Wake. Vocé tem que determinar sua propria teoria especifica para
essa traducdo e criar seu proprio caminho.

Qual ¢ o papel da critica na recep¢io de Finnegans Wake? E uma espécie
de instancia narrativa da obra, dada a desintegracao dos padrdes narrati-
vos candnicos?

Um critico em geral deve ter uma percep¢ao e compreensao da literatura
mais do que o leitor comum e talvez até mais ainda do que os escritores ou
tradutores. Portanto, os verdadeiros criticos siao tao raros e valiosos. Quando
se trata de Finnegans Wake, primeiro devemos encontrar um critico “real”
que possa dizer algo sobre ele. Entio? E muito dificil comentar isso. Ndo
temos um Sam Slote na Turquia e provavelmente vocé também nao tem um

no Brasil.

O tradutor do Wake pode ser considerado coautor do livro? Por qué?

Bem, se compararmos com outras tradugdes e tivermos em mente que o
Finnegans Wake ¢ algo totalmente diferente, sim, o tradutor pode ser chamado
de coautor em relagdo ao seu idioma. No entanto, tal comentario as vezes é
mal compreendido. Eu ndo escrevo nada de minha autoria. Assim, posso me
chamar de coautor, apenas e somente dentro do sentido criado por James
Joyce. Nao posso usar nenhuma palavra independente do texto. Eu sé pensava
durante a tradugao: e se Joyce soubesse turco, como ele poderia lidar com essa

frase nesse caso? E isso realmente funciona.

Vocé tem uma parte favorita do trabalho? Pode comentar o motivo e
cita-lo?

Gosto das paginas Butt and Taff e Grasshopper and the Ant. Eu realmente nao
sei o motivo. Mas talvez s6 porque, no conflito sem fim da humanidade e do
mal-entendido, cada um é mencionado de maneira perfeita e engracada. E
provavel que todos nos (especialmente o universo masculino) sejamos Shems

ou Shauns em todo o mundo e em todas as épocas.
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Como foi a recep¢do da sua tradugao pelo publico em geral e pela acade-
mia?

Na Turquia, temos dois grandes prémios para traducao, com tradigao e juri
respeitaveis. Minha tradugao de Finnegans Wake foi a tinica que recebeu esses
dois prémios em 2017. Por outro lado, participei de alguns simpdsios em
varias universidades, tanto na Turquia como no exterior, desde entdo. Mas
quando se trata do publico leitor, devemos aceitar que o Finnegans Wake pode
ser absorvido apenas com o tempo. Este ndo é um romance comum. Mesmo
assim, tem muitos leitores dedicados na Turquia e eles frequentemente entram

em contato comigo para alguns comentarios e etc.

Nesse contexto, como é a pesquisa e a recep¢ao nao s6 do Finnegans
Wake, mas também do restante da obra de Joyce (Bloomsday, incentivos
etc.) em seu pais?

A Turquia e a lingua turca sdo muito frutiferos no campo da tradugao, de
varios idiomas e com grande volume de obras. Também temos experientes
departamentos de tradu¢do em universidades e tradutores talentosos. Assim,
Joyce é um grande escopo no mundo académico. Alguns simpdsios sao
organizados e palestras sdo realizadas com frequéncia. Por outro lado, ndo
temos muito espago para o ptblico. No ano passado, o Bloomsday Istanbul foi
realizado por alguns académicos e eu também participei com algumas falas.
Acho que continuara com atividades mais divertidas nos préximos anos.

Conhece tradugdes do Finnegans Wake para outras linguas? Quais sao e o
que vocé pensa delas?

Como disse antes, tenho uma colegao de tradu¢oes de Finnegans Wake incluindo
as versoes para o francés, o alemao, o italiano, o coreano etc. Todas elas sao
com certeza um trabalho respeitoso e sé poderia comentar a tradugao italiana
que é um 6timo trabalho gragas ao Enrico Terrinoni (Forza, Totti), porém me
questiono especialmente sobre a traducdo chinesa, visto que a configuragao
da lingua chinesa, baseada em figuras, é totalmente diferente da dos alfabetos
latinos. Deve ser fantastico e alucinante, acredito, trabalhar em algo assim.

Qual é a sua opiniao sobre a traducao de Finnegans Wake, que durante
muito tempo foi considerada intraduzivel pela critica?

Apenas tiro sarro dessa critica do “intraduzivel”, porque, esqueca a minha,
a sua ou a opinido de outra pessoa sobre o assunto, Joyce, o proprio escritor
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auxiliou no inicio da traducao francesa de Finnegans Wake antes de sua morte.
Ele também contribuiu para as tradugdes alema e italiana de Ulysses. Além
disso, ele diz “Até a loucura pode ser traduzida”, em referéncia especialmente
as obras de Antonin Artaud.

E um absurdo argumentar tal coisa. Vocé entende a abordagem do escritor,
entdo determina o escopo da tradugdo (quando é alguém especial como
Joyce), entende o significado do texto e segue em frente. Isso é tudo.

Vocé tem novos projetos envolvendo Finnegans Wake?

Naverdade, nao é novidade, mas fizalgo interessante depois de concluir a tradugao
de toda a obra de Joyce em turco, incluindo Finnegans Wake, Ulysses, Um retrato
do artista quando Jovem, Dublinenses e outros.

Muitos leitores exigiram de mim algo como um diciondrio, anota¢des ou coisas
assim para explicar os livros de Joyce. Mas, pessoalmente, preferi outra coisa e
decidi escrever um romance em que James Joyce e o tradutor sdo os protagonistas.
Neste meu romance, Benden’iz James Joyce, que poderiamos traduzir para o
inglés como “Yours Tru’lie James Joyce”, lembrando tanto “verdadeiramente”
quanto “a mentira verdadeira’, Joyce esta entediado de se deitar sob seu
pecado em Zurique, se pergunta sobre Istambul e a nova era, quando acorda
e chega a Istambul contemporanea; exatamente em 16/06/2013, quando a
“Resisténcia Gezi” insurgiu na Turquia contra a crueldade do governo. Entéo,
ele luta contra a policia, depois se apaixona por uma turca, conversa com
vagabundos e conversa com alguns intelectuais, perambula por Istambul e
curte o Bésforo. Além de tudo isso, ele fala sobre sua literatura, incluindo
Ulysses, Finnegans Wake e outros livros, além de dialogar com o tradutor e
com muitas outras pessoas, comuns ou literatas. Ele conta quem é Bloom,
Anna Livia Plurabelle ou Lily, o que ele expressa em determinado capitulo
ou o que pretende fazer em outro. E dois capitulos desse romance focam no
Finnegans Wake, além do que algumas paginas poderiam ser chamadas de
julgamento do Finnegans Wake em turco.
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Interview with Fuat Sevimay -
English version

Luis Henrique Garcia Ferreira

James J¢
Finnegan U

Turkgesi: Fu!j

\F

Source: imaged provided for the translator Fuat Sevimay (2024).

Fuat Sevimay translated the whole Finnegans Wake into Turkish under the title
Finnegan Uyanmasi. The Herculean task began in 2012 and ended in 2016, when it was
published by publisher Sel Yayincilik in a 663-page hard cover edition. Furthermore,
the award-winning Turkish version of Joyce’s plurivetorial macrotext is accompanied
by a reading guide.

The translation of Joyce’s last book crowned a translation journey that included almost
all of the Irishman’s work, from poetry to theater and prose. Sevimay, who in addition
to being a translator is the author of several short stories and novels, before delving into
issues relating to Finnegans Wake, talks about his journey in literature. Favored by the
agglutinativeness and sonority (two of the main characteristics of Finnegans Wake)
of the Turkish language, Sevimay talks about the translation process, commenting
on strategies and elements valued in his translation, such as neologisms, musicality,
multiculturalism, oneirism, etc. The interview, conducted in English, was carried out
via email between the end of January and the beginning of February of 2024.

Fuat Sevimay, can you tell us about yourself and about your relationship with
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literature before discovering Joyce?

Talking about myself could be harder than translating Finnegans Wake. Let
me try. I was born 90 years after Mr. Joyce, in 1972. As of childhood I haven't
heard someone called Joyce, thus I was a happy guy. At high school, couple of
pages from Portrait took place at our English class so the catastrophe began.
I attended business administration department at university and due to that,
should have worked for some financial companies but I was never fond of
monetary things, so I decided to work at different sectors like automotive,
logistics, lubricants. People I met, things I observed during all that business life
was so fruitful for me afterwards, I mean when I began writing and translating.
Before translation, I wrote my own novels and short stories. They are
translated to more than ten languages and had couple of significant awards
within Turkey and abroad.

And as of a reader, apart from Joyce, I am a big fan of Marquez, Fuentes and
Orhan Pamuk. I could call Terra Nostra and Black Book as of my favourites
and the ones that has the most influence on me.

How did you come to Joyce’s work and what was the epiphany that led
you to continue reading and studying Joyce?

As I told, Portrait was a part of our English lecture at high school. At that
time, I remember that our teacher had told that the writer of the book was
an Irish called James Joyce and he had written another novel called Ulysses
which is so hard to read and something else which she could not remind the
title (Finnegans Wake) which is even not readable.

Then, I haven’t paid much attention to this since that being a teenager, I was
probably thinking totally and just about girls or football. However, later on,
when I grew up and became a good reader, I recalled that conversation and
began to think, how come a book cannot be understood or even not read.

I still like girls/women but not anymore football. Instead, I watch volleyball.
Nevertheless, I happily read and understood and translated whole volume of
Joyce and this is much better than anything else in life. Ah! No. Sailing can be
better than reading Joyce.

How was your first contact with the Wake? And what were the reasons
that led you to translate it?

The first book I translated from Joyce was Occasional and Critical Writings
which was not translated to Turkish. Then I translated Portrait. We had it in
Turkish but I was not fond of the previous translation. On the other hand,
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my first contact with Finnegans Wake was basically for reading or trying to
read it with the help of many guides and annotations. But being a translator, I
found myself thinking about the double meanings, matching words, making
some preferences for the translation. Then I talked about my attempt (yet I
could not call them a translation) with two friends of mine from academy.
They encouraged me saying that my perception and scope was quite good
and told me to go on.

So, I thought of the process much more. Resigned from my job at that time.
And totally adopted myself for the translation.

Afterwards I translated Ulysses, Chamber Music, Dubliners, so I fulfilled the

whole volume.

Can you talk about the translation project since its inception?

It started at the end of 2012 and completed it towards the end of 2016. I was
invited to Trinity College in Dublin for 5 months during the translation by
Literature Ireland and it was so fruitful for the process. Towards the end of
my rough translation, we began to work with my editor Biilent Dogan and
his contribution to the translation was so important. Since than 5.000 copies
have been published. This year my first contract will expire so with the new
publisher, Finnegans Wake in Turkish will hopefully have a new start.

For the first publication, I prioritized to be faithful to the number of pages and
similar typesetting of source text, especially regarding chapters in which we have
Persse O Reilly’s Ballad or where the children do their homework and so on.

Is it accompanied by the original text? Is its translation annotated? Do
you have any critical support?

No. We only have the Turkish translation and a 50-page guide within the
text. However, at the prologue, I tried to remind to the reader that Finnegans
Wake is something totally different than all the things that they have read and
tell them the aim of James Joyce, using the subconsciousness of the history
together with HCE’s family.

Finally, as of an epilogue, we have an appx. fifty pages of guide in which, first I
mention whats happening in general within Finnegans Wake like characters,
events, settings and so on, and then an explanatory note for each chapter.
Many readers told me that, this guide was so useful. Within the text they’re
totally with their own feelings and comprehension. And with the guide they
have the meaning if they want.



L.H.G. FERREIRA
Entrevista com
Fuat Sevimay -
traduzida para

0 portugués

Revista Letras,
Curitiba, UFPR,
n.109, pp. 195-219,
jan./jun. 2024

1ssN 0100-0888
(versao impressa)
ISSN 2236-0999
(versao eletrdnica)

Regarding the meeting of Wake’s languages with the Turkish language,
what are the specificities of each language and what were the biggest
problems encountered and the solutions given to them? Can you give an
example, please?

Each language has its strong and weak specifications and a translator must be
aware of those. Turkish is an agglutinative language where it is an advantage
for translation, compared to other European languages. Because you can
create many new words within Turkish since that words can reborn within
themselves. This was extremely helpful while translating a playful text like
Finnegans Wake. Another point was phonetic of Turkish. We have consonants
in Turkish thus the language has its own musicality. When it comes to a
writer like Joyce who is much concentrated on the sound of the book, its a
big advantage.

On the other hand, syntax and vocabulary of Turkish is not similar to English
or other European languages. So, you have to be more careful for those and
find your personal solutions. Let me give an example;

“Kag glinahgikartan, ka¢ bag'tangikartan: giinaha buguladi kim bilir!”

Now within this Turkish sentence which you normally don’t understand
(original of it is at the second page of Finnegans Wake; What bidimetoloves
sinduced by what tegotetabsolvers), we can either read “parsons, incences
and confession” or “whores, sweat, sins and fleshpots” just like the original
sentence. No need to explain each word one by one but just let’s have a look at
that “Ka¢”. In Turkish this may mean both, how many or run away. So you (or
maybe HCE) may either count how many whores/parsons there are, or you
may run away from them. It’s up to your preference.

One last thing; please focus to vowels in Turkish sentence. You will mainly
notice a-a-a-a-a-as. This is something about phonetics.

Can you explain the translation of the title to Finnegan Uyanmasi?

<« »

As you know, in English the last “s” of Finnegans both refer to plural or
singular + possessive suffix. However, in Turkish a singular surname could
sound both for plural and singular meanings and it may also refer to the
unseen apostrophe. Thus, just to say Finnegan was enough.

As of “Wake” my preference “Uyanma” refer to wake up. However, if you read
it like uy’anma, it becomes something like “Ah! Commemoration” or “Ah! The
Funeral”.

The last thing about “Wake” is the ship’s trace over the sea, like the memories
left behind. Unfortunately, I could not find something to match this last one.
When Finnegans Wake is translated to some other European Languages,
things like Wegh in German, Sveglia in Italian could easily match Wake.
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However Turkish is a Ural-Altaic language and our vocabulary is not similar.
Thus, starting from the title, it could be harder.

Did you compare other translations? Do you think this process is valid?

My translation is the only one in Turkish. In Turkish we have another trial
for Finnegans Wake translation but it's not something trustworthy and
the publisher just published the half of it and gave up after mine. It was
unfortunately an attempt like; no one could read and understand Finnegans
Wake, so till then they could earn some money. So, I could not compare
within Turkish.

When it comes to other languages, I have a collection of Finnegans Wake
translations but I only know Italian apart from English, so I could only
compare my translation with it. However, my dear Italian friend Enrico
Terroni’s translation came after mine. So, it was only a comparison to respect

and see how Finnegans Wake sounds in Italian.

What are the main aspects of your translation? Did you highlight any
element, such as orality, neologisms, literality, rhythm etc.?

When it comes to orality in Finnegans Wake, we have a deep encomiastic
tradition in Turkish. So, I tried to reflect this as much as I can. As of neologism,
as I told beforehand, Turkish’s agglutinative form was a great advantage for
that and I created so many new words with combinations, double meanings
or both of them.

Literality is an important aspect for translation in general and specifically
for Finnegans Wake. When you talk about creation of new words or general
structure of Finnegans Wake, some readers think that, within translation we
have our own comments or initiative. No! Never. I could never change any
meaning given by Joyce.

And as of rhythm; I strongly believe that, one of the major aims of Joyce was
to give the rhythm of humanity within the history. You can feel it in Finnegans
Wake when you read it aloud. So, to keep that rhythm was one of the most
important goals of mine.

What are the challenges of the river of portmanteau words and multi-re-
ferential puns that runs through Wake in your translation?

I think that motifs or those portmanteau words are extremely important for
Finnegans Wake and their function is not being just puns. They create a word-
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web within the whole novel which bring different pages together in readers’
minds and I could never miss one because, repetition of those in different
pages, actually combine the cases and feelings within those pages. It’s just like
something happening at fifth century B.C. affecting another event at tenth
century and both having an effect on our contemporary life.

Thus, I paid up most attention not to miss none of them.

How to work with plurilingualism?

Actually, the only specialty which I did not pay much attention during
translation of Finnegans Wake was plurilingualism. To be more precise, I even
avoided it. Because, after all other aspects like double meanings, phonetics,
motifs and so on, trying to use other languages would create a “kakafoni”.
Within the source language you have an English word with Joycean puns and
which in fact also refer to something in Hungarian, let’s say, and when you
find something for that double meaning and furthermore, try to keep also the
Hungarian, it's almost something impossible and would mean nothing to the
reader. However, at my directory, I always reminded that paragraph or part
was related with Hungarian.

And I just kept plurilingualism at some specific parts. For example; regarding
the well-known hundred letter thunder words of Finnegans Wake where in
fact we read “thunder” from different languages, I used thunders from Turkish
geography, like Kurdish, Greek, Armenian, Persian, Slavic, Arabic and so on.

Does the book have an asemic or ungrammatical dimension? How to
work this in translation?

Well, this is a huge point to discuss. When we remind that psychoanalysis,
subliminal words of night, Freuden and Jungian scope beneath the events, I
mean when we think about all those having an effect on both personal (HCE,
ALP and children), national (Ireland) and historical (world and humanity)
lives, Finnegans Wake has something new to say for literature. That may be;
forget about the language and its grammar, let’s create a new one. So, this
discussion may lead up to Lacan, Derrida and so on.

In Turkey, at symposiums or sessions, I always tell that Joyce climbed up to
summit of Everest by Ulysses and then created his own summit by Finnegans
Wake. This cannot be explained by geography or literature that we know and
we are familiar. So, being asemic or ungrammatical was not with the aim
of neglecting those. Instead, since that the conscious words for our daily
life, Joyce had to tumble them down. I think this perception could be much
adequate for Finnegans Wake.
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How to work with multiculturalism?

Once more, motifs and leitmotifs are so important within Finnegans Wake,
since that they refer to different cultures which have interrelations. So, when
it comes to translation, we have no chance to miss a pun or created Joycean
word which in fact has a relation with another cultural environment within
next paragraph or hundred pages later.

Have you worked with transculturation? If yes, at what level? Can you
bring examples? What do you think about transcultural stances in the
translating of Finnegans Wake?

In general, being a translator is more related with being an intellectual than to
know English (or whichever language you translate from). Personally, being a
writer, being a good reader, being so fond of history, archaeology, philosophy,
anthropology etc. helped me a lot during translation. You have to know who
is Parnell and why Joyce refers to him so much, more than Google. And you
have to be aware that Genesis, Genghis and Guinness may have something
related within Finnegans Wake.

There was a paragraph which I was trying to translate (I don’t remember the
page now), and things was happening around Liffey River of Dublin. But I felt
that there’s something more and discovered that the same sentences had a big
reference to Dardanelles, through Achilles, Troy, Gallipoli, Leandros and so
on. Thus, when you translate Finnegans Wake, literally you translate so many
things and cultures, not just a book.

How to maintain the dreamlike and nonsense universe of the work?

Actually, when you take FW’s subliminal style into consideration, that
dreamlike universe is the most appropriate part to play with the words. It
was big fun for me to dream history together with HCE’s family. Or maybe
we should call it a nightmare which Dedalus wishes to wake up. Otherwise;
Deadall’'us.

What were the translation methods and research instruments you used?

First; the classic dictionaries, slang dictionaries etc. And then; mainly
Annotations of McHugh, How Joyce Wrote Finnegans Wake of Crispi&Slote,
Skeleton Key to Finnegans Wake of Campbell, Reader’s Guide to Finnegans Wake
of Tindall, Finnegans Wake Gazzette of Mink. And moreover, many source,
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guide and books that I had at Trinity College’s wonderful library. And finally,
some Turkish raki or tea or Irish whiskey (mostly Bushmills) up to my mood.

How do you evaluate the results you achieved?

I am so happy that Finnegans Wake is in Turkish whether the translator’s
name is Fuat or someone else. However, unfortunately, because of another
translation (not trustworthy and unfinished as I mentioned before), for few
years we could not have a healthy base to talk about it. Anyway, readers and
academicians know the situation now. So, I am so satisfied with the result,
even if it was hard to achieve.

What is your relationship to translation theories? Do you have a prefe-
rence for any? Why?

Translation theories are basically something related to academy. I am not an
academician. I try to understand them but that’s all. Further comments of
mine on this topic would exceed.

Do you think any translation theory could be applicable to the Wake?

No and yes.

Yes, because translation theories are important and determines discipline.
No, because Finnegans Wake is something totally different than all the things
written beforehand. For that reason, current theories which base on “normal
novels” are not mostly applicable to Finnegans Wake translation. You have to
determine your own theory specific to that translation and create your own path.

What is the role of critics in the reception of Finnegans Wake? Is it a kind
of narrative instance of the work, given the disintegration of canonical
narrative patterns?

A criticin general must have a perception and understanding of literature more
than common reader and maybe even more than the writers or translators.
So, real critics are so rare and so valuable. When it comes to Finnegans Wake,
first we must find a “real” critic who could have a comment on it. So? It’s really
hard to comment on this. We don’t have a Sam Slote in Turkey and probably
also you don’t have one in Brazil.
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Do you think the Wake’s translator can be considered a co-author of the
book? Why?

Well, if we compare with other translations and keep in mind that Finnegans
Wake is something totally different, yes, the translator can be called a co-
author regarding her or his language. However, such a comment is sometimes
misunderstood. I don’t write something of my own. Thus, I may call myself
a co-author, just and only within the meaning created by James Joyce. I can't
use any word independent from the text. I just thought during the translation;
what if Joyce knew Turkish, how could he handle that sentence in that case.
And this really works.

Do you have a favourite part of the work? Can you comment the reason
and quote it?

I like the Butt and Taft pages and Grasshopper and the Ant. I really don’t know
the reason. But maybe just because, the never-ending conflict of humanity
and misunderstanding, each other is mentioned perfectly and so funny. It’s
probable that we all (especially manhood) are all Shems or Shauns around the
world and within ages.

How was the reception of your translation by the general public and by
the academy?

In Turkey we have two major rewards for translation with a reputable past
and jury. My Finnegans Wake translation was the only one that got both of
those two rewards in 2017. On the other hand, I have attended couple of
symposiums in various universities both in Turkey and abroad since then.
But when it comes to public reader, we must accept that Finnegans Wake
could be understood within time. This is not an ordinary novel. Even so, it
has so many dedicated readers in Turkey and they frequently contact with me

for some comments and etc.

In this context, how is the research and reception not only of the Wake, but
also of the rest of Joyce’s work (Bloomsday, incentives etc.) in your country?

Turkey and Turkish is really good in translation, from many languages and
with big number of titles. We also have experienced translation departments
within universities and talented translators. Thus, Joyce is a major scope in
academic world. Some symposiums are organised and speeches are held
frequently. On the other hand, we don't have much for the public. Last year
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“Bloomsday Istanbul” was held by some academicians and I also had some
speeches. I think it will go on with some more joyful activities within next years.

Do you know translations of the Wake to other languages? Which ones
and what do you think of them?

As I told before, I have a collection of Finnegans Wake translations including
French, German, Italian, Korean etc. All of them are for sure respectful work
and I could only comment about Italian translation which is a great work
thanks to Enrico Terroni (Forza Totti ) however I especially wonder about the
Chinese translation because, Chinese language’s configuration which is based
on figures is totally different than Latin alphabets. It must be fantastic and
mind-blowing I guess to work on something like that.

What is your opinion on the translation of Finnegans Wake itself, which
for a long time was considered by the critics as untranslatable?

I just make fun of this “untranslatable” critics, because, forget about mine,
yours or someone else’s opinion about this matter, Joyce, the writer himself
has assisted the beginning of French translation of Finnegans Wake before his
death. He has also contributed to German and Italian translations of Ulysses.
Furthermore, he says “Even madness can be translated” regarding especially
Antonin Artaud’s works.

This is just nonsense to argue such thing. You understand the approach of
the writer, then determine your scope for the translation (when it is someone
special like Joyce), get the meaning within the text and go on. That’s all.

Do you have new projects involving Finnegans Wake?

Actually, not new but I did something interesting after completing translation
of whole volume of Joyce in Turkish, including Finnegans Wake, Ulysses,
Portrait, Dubliners and others.

Many readers demanded something like a dictionary, annotation or things like
that to explain Joyce’s books from me. But personally, I preferred something
else and decided to write a novel in which James Joyce and the translator are
the protagonists.

In this novel of mine, “Benden’iz James Joyce” and which we could translate
to English as “Yours Tru’lie James Joyce” reminding both truly and true-lie,
Joyce is bored of lying down under his sin in Zurich, wonders about Istanbul
and new age, and wakes up and comes to contemporary Istanbul; exactly to
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16/06/2013 when “Gezi Resistance” took place in Turkey against the cruelty
of government. So, he struggles against cops, then falls in love with a Turkish
lady, chat with vagabonds and talk with some intellectuals, wanders around
[stanbul and enjoys Bosphorus. Besides all those, he talks about his literature,
including Ulysses, Finnegans Wake and others with both the translator and
many other people, ordinary or literate. He tells who is Bloom, Anna Luvia
Plurabelle or Lily, what he expresses at this chapter or what he intends to do
at another. And two chapters of that novel mainly focuses to Finnegans Wake
and also some pages could be called an Finnegans Wake trial in Turkish.
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Entrevista com o tradutor Fernando Kla-
bin realizada por Veronica Manole

Veronica Manole

Fernando Klabin é tradutor de literatura romena, tendo publicado no Brasil uma série
incontornavel de tradugdes de autores romenos e moldavos contemporaneos e do
século XX, como Mircea Cartarescu, Tatiana Tibuleac, Mircea Eliade, Max Blecher,
Constantin Noica, entre outros.

Fernando, este niimero da Revista Letras é dedicado a traducio “ex-
céntrica”, ou seja, a tradugdo que parte do centro (de culturas e de linguas que
constituem o centro da Repiiblica Mundial das Letras) e chega as periferias ou que
faz a ligagdo entre duas culturas ditas periféricas. Neste contexto, gostariamos de
saber mais sobre a sua experiéncia enquanto tradutor de literatura romena no
mercado editorial brasileiro.

- Como é que se interessou pela traduc¢ao e sobretudo pela traducao de literatura
romena?

O traduzir se enraizou em mim de maneira espontanea, a partir do exercicio
voluntdrio de traduzir textos literdrios — em especial do poeta austriaco Georg Trakl
- no intuito de aprender melhor a lingua alema. Ao chegar a Roménia em 1997, eu ja
tinha pegado o gosto por traduzir e, entao, para aprender o romeno, comecei a utilizar
a mesma tatica. Visto que a presenca da literatura romena — que conta com excelentes
autores — na paisagem editorial brasileira é discreta, decidi-me por me concentrar
nesse nicho, onde sabia que a concorréncia seria pouca, embora nao contasse com a
aridez de oportunidades. Ademais, ap6s morar mais de dezesseis anos em Bucareste,

o romeno acabou se tornando a lingua estrangeira que melhor domino.

- Como vé a posic¢ao das literaturas “periféricas” ou “semiperiféricas” como é o
caso da literatura romena, no mercado editorial brasileiro?

Entendo que o sentido de “periferia’ aqui aplicado tem mais a ver com a situa¢ao
politica e economica do pais que gera dada literatura, do que com sua qualidade.
No caso da Roménia, pais obscuro em seu proprio continente, nio raro confundido
com Bulgaria ou com algum pais eslavo, sua literatura tem tido pouco alcance dentro
do mercado editorial brasileiro. A Roménia misteriosamente ndo emplaca no visor
editorial brasileiro, mesmo com grandes nomes contemporaneos como Mircea

Cartarescu, sucesso explosivo no espago hispanofonico, e que até agora s6 tem
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um livro publicado no Brasil. Acredito que, sem um esfor¢o de promogao
adequado, as literaturas ditas “periféricas” jamais sairdo das sombras.

- Vocé ja traduziu autores candnicos, como Emil Cioran, Constantin
Noica, Mircea Eliade, Lucian Blaga, Max Blecher, mas também Mircea
Cartarescu, um dos mais conhecidos escritores romenos contemporane-
os. Como conseguiu convencer as editoras brasileiras a publicar autores
romenos?

E uma pergunta que também me fago, dado que as editoras, em geral, tém
medo do que desconhecem. A excecio de Mircea Cirtirescu, para cuja
tradugdo vieram bater na minha porta, e de “Senhorita Christina’, encomenda
para um texto de ambientacdo vampiresca, quase todas as outras traducgoes
foram publicadas gracas a um corpo-a-corpo direto com os editores. Ou seja,
tradutor desempenhando fun¢des de agente literario. Ademais, contar com a
possibilidade do fomento do Instituto Cultural Romeno (ICR) é sempre uma
maneira de minimizar os riscos que os editores imaginam ter ao publicar uma

literatura tdo exoética, o que torna o projeto mais exequivel e atraente.

- Que papel tém os programas de apoio a traducao, como o do Instituto
Cultural Romeno? Acha que podem motivar os editores brasileiros?

Justamente como acabei de mencionar, estou convencido de que o programa
de apoio do ICR desempenha um papel importante, por vezes até decisivo,
para o editor brasileiro se render a estranheza de publicar uma obra romena.
De todo modo, o interesse espontaneo por parte dos editores ¢ infimo, e o
numero de tradutores brasileiros do romeno pode ser contado nos dedos de
uma s6 mao, sem utilizar todos. Vejo com pessimismo qualquer modifica¢ao
efetiva do panorama atual enquanto nao houver cursos de lingua e literatura
romena nas universidades brasileiras e uma representagdo do ICR em Sao
Paulo.

- Traduziu também O verdo em que mamade teve olhos verdes, um ro-
mance muito comovente da escritora moldava Tatiana Tibuleac. Foi um
desafio traduzir a partir de uma variedade diferente do romeno, que tem
as suas particularidades, sobretudo lexicais?

Comovente é a palavra certa, tanto que em alguns momentos o texto me
arrancou lagrimas devido a genial simplicidade dos seus inesperados insights
psicoldgicos e emocionais. Durante minha estada na Romeénia, visitei inimeras
vezes a Republica Moldova, de maneira que ndo me era de todo estranha a
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particular variedade do romeno ali utilizado. Contudo, quero acreditar que
Tatiana ndo empregou macicamente “moldovismos” nesse romance, uma vez
que minhas poucas dividas pude rapidamente dirimir correspondendo-me
com ela. Nao creio, contudo, que eu seja capaz de traduzir um texto moldavo

em cuja trama se enovelem russismos, regionalismos e arcaismos do romeno.

- Como decorre o seu trabalho? Gosta de ler o livro na integra antes de
comecar a traducao ou prefere deixar-se surpreender pelo caminho?

Em geral, realizo a primeira leitura ENQUANTO traduzo. Esse deixar-se
surpreender pelo caminho, a que chamo susto do primeiro encontro, é o
combustivel que converto em impulso na dire¢do da tradugdo mais adequada
daquela frase ou palavra. Depois dessa tradugdo bruta terminada, releio-a,
aparando-lhe as arestas antes de a enviar a editora. Em seguida, releio-a mais
uma vez, com as modificagdes sugeridas pela preparagao. Se nao fossem os
prazos capitalistas, eu preferiria fazer essa ultima releitura depois de o texto
descansar uns seis meses fechado na gaveta, tempo para que eu me esquega
dele. Pois a distancia e o frescor podem ajudar o tradutor a burilar o texto
com mais criatividade.

- Qual foi o livro mais dificil de traduzir? Vocé ja traduziu filosofia, prosa
de diferentes épocas literarias. Poderia mencionar algumas das dificulda-
des que encontrou quando traduziu do romeno para o portugués?

Cada livro é um desafio diferente, com suas dificuldades muito préprias.
Sintonizar-se com a musica do autor, seu ritmo, sua tonalidade, seu “mood”,
¢ a primeira tarefa antes de confrontarmos o 1éxico, a morfologia e a sintaxe.
Minha maior dificuldade deve ter sido com o livro de Noica, ndo sé por
causa dos termos e conceitos filoséficos muito proprios, que facilmente me
escapavam, como também por ter sido minha primeira tradugao publicada.
Dentre as dificuldades mais frequentes que venho observando ao trabalhar
com a lingua romena, mencionaria a grande proximidade que tem do
portugués por um lado, e por outro a riqueza de sindnimos que nem sempre
se reflete no vernaculo de Camoes.

- Que relagao vocé tem com os autores contemporaneos que traduz, por
exemplo Mircea Cartarescu ou Tatiana Tibuleac? Tem alguma comunica-
¢ao com eles para esclarecer duvidas?

Embora costume me concentrar na literatura romena do entre-guerras, ao

se tratar de autores contemporaneos, considero essencial abrir um canal de
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comunicagao para esclarecer eventuais dividas que, em maior ou menor
numero, ¢ normal que surjam. Nao foi diferente com Mircea — que ja tive o
prazer de conhecer pessoalmente - nem com Tatiana, com quem devo me

encontrar pela primeira vez na préxima Feira do Livro de Tessaldnica.

- Se nao for indiscri¢ao, poderia dizer que livro esta traduzindo agora?

Neste momento estou finalizando a leitura final de “Solenoide” de Mircea
Cartdrescu, que sera em breve publicado pela editora Mundaréu. Ainda este
ano também a editora Hedra devera langar titulos que traduzi de autoria de
Ion Minulescu, Max Blecher, Cezar Petrescu e Mihail Sebastian. Na contramao
do que descrevi anteriormente, por sorte, essas duas editoras paulistanas tém
tido a convic¢do, a coragem e a perseverancga de publicar livros romenos de

maneira programatica.

- Que autores ou livros gostaria de traduzir no futuro?

Na falta de mais livros de Max Blecher, morto tragicamente tdo cedo, cuja
prosa integral traduzi com tanto prazer, gostaria de continuar traduzindo
aquele que considero seja seu herdeiro direto: Mircea Cdrtdrescu. Apesar
do esfor¢o - fisico e mental - que é traduzir Cértarescu, considero essencial

disseminar sua obra no mercado brasileiro.
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