SOB O SIGNO DA FRAUDE: UMA
PERSONAGEM AUTO-ILUDIDA

Edimilson Dezan*

ste estudo procura examinar a retdrica discursiva que permeia o conto
A igreja do Diabo, de Machado de Assis (1983), mediante a tra-
jetoria do protagonista. Partindo do principio de que nesse conto se des-
tacam as nuances do movimento irénico, apoiamo-nos nas idéias de Miiecke
(1995), de Frye (1973) e de Bakthin (1981) para investigar as estratégias e as
técnicas empreendidas para a elaboragdo do discurso, bem como procuramos
detectar as gradagdes que estruturam e moldam a conduta do protagonista.
O conto abre campo para que identifiquemos um universo mitico em que
o protagonista ¢ superior aos homens e ao proprio ambiente humano, ja que ¢
um ser divino' — o Diabo. Parafraseando Petrarca, o Diabo ndo se arrepende e
nao se envergonha verdadeiramente de sua origem mitica. Ao contrario, toma-
a como um empenho na tentativa de manipular a humanidade e fout aimable
qu’il soit, il, tout court, recherche le pouvoir et la gloire, et il plaisante avec le
respect et souligne une friponnerie éhonte.
O protagonista acredita que o poder de manipulacdo de Deus seja
falacioso e extremamente impotente, dai crer que a forga retorica do discurso
lhe permitira impor seus pontos de vista. O Diabo coloca-se como um auténtico

* Mestre em Letras, Unesp - Sao José do Rio Preto

1 “Se superior em condi¢do tanto aos outros homens como ao meio desses homens, o
herdi ¢ um ser divino, e a historia sobre ele sera um mito.” (Frye, 1973, p. 39)

2 MOISES, M. Literatura: mundo e forma. Sdo Paulo: Cultrix, 1982. p. 76.
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génio que desbaratard quaisquer desideratos e empreendimentos encetados pelo
Criador em relagdo a personalidade humana. Dessa forma, no didlogo entre
ambos, adota a postura de sério e cinico, alegando que o inferno estd dominado
pela desorganizacgdo, sem regras, sem normas, sem canones, sem ritual, fazendo
com que o seu reino se encontre em condi¢ao de inferioridade perante a organi-
zacao do reino divino. Apoiado nessa estratégia de pseudo-inferioridade e do-
minado pela idéia fixa de fundar a sua propria igreja entre os homens, declara a
Deus que edificard um reino soberano na terra, por meio do qual se tornara o
todo-poderoso do universo. Nesse sentido, enfatiza que as virtudes humanas
sdo falazes e inconsistentes, constituindo uma fraude:

— S6 agora conclui uma observagio, comegada desde alguns sé-
culos, e ¢ que as virtudes, filhas do céu, sdo em grande niimero
comparaveis a rainhas, cujo manto de veludo rematasse em franjas
de algoddo. Ora, eu proponho-me a puxa-las por essa franja, e
trazé-las todas para minha igreja; atras delas virdo as de seda
pura... (Machado de Assis, 1983, p.113)

A metafora (re)cria a realidade, uma vez que, além de lhe apontar a
existéncia, acrescenta-lhe uma dimensao nova; a partir do signo de que se re-
veste, ja € possivel admitir que a realidade se manifesta como um dado essenci-
al perante a interpretacao do leitor. Por isso, a metafora constitui o instrumento
expressivo por exceléncia do texto literario.? Nesse fragmento, a metafora de-
senvolve uma conotacao de epifania:* o Diabo passa a ter consciéncia de que, a
personalidade humana possui uma natureza ambigua, dai seu estado de &xtase
perante o Criador. O Diabo lhe enfatiza que, devido a essa relatividade, ser-lhe-
4, sob o escrutinio da razdo, possivel a fundagdo de sua igreja.

No enunciado ““as virtudes, filhas do céu, sdo em grande numero compa-
raveis a rainhas, cujo manto de veludo rematasse em franjas de algodao”, desta-
ca-se uma tensao dinamica que provém do viés metaforico: ao lado das belas e
puras virtudes, representadas pelo “manto de veludo”, emergem, no tempo e no
espaco, fortes e imaculados pecados, manifestados pelas “franjas de algodao”;

3 “A epifania constitui uma revela¢do peculiar da realidade interior de uma experiéncia,
acompanhada por éxtase, como numa experiéncia religiosa mistica.” (Booth, 1980, p. 342)
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trata-se de uma realidade deslumbrada pelo protagonista, despertando-lhe a
paixao por uma hipotética vitdria sobre o Criador.

Essa imagem metaforica, interligada a um plano intertextual, ¢ como se
o Diabo, assim como Paris, tivesse descoberto o calcanhar de Aquiles, ou seja,
a vulnerabilidade humana. Dessa forma, a criatura humana aparentaria virtudes
divinas sob o “manto de veludo”, mas, concomitantemente, ocultaria pontos
vulneraveis, com uma personalidade propensa ao pecado.

Booth (1980) entende por retorica o conjunto de técnicas e meios em-
pregados com a intengdo de manipular, persuadir, comover o interlocutor, a fim
de que participe de um sistema de valores. Por isso, no romance, no conto, sao
de fundamental importancia as estratégias e as técnicas discursivas adotadas,
visto que, na esséncia, ocorre um trabalho meticuloso com a palavra, que (re)cria
a realidade, e, nesse trabalho, a matéria-prima ¢ o discurso, fonte perene de
polémicas e interminaveis discussoes, suscitando um continuo (re)examinar da
obra literaria.

Partindo desse pressuposto, o Diabo apdia-se na retorica do discurso
para desmitificar o poder de Deus:

— Olhai bem. Muitos corpos que ajoelham aos vossos pés, nos
templos do mundo, trazem as anquinhas da sala e da rua, os
rostos tingem-se do mesmo po, os lengos cheiram os mesmos
cheiros, as pupilas centelham de curiosidade e devogao entre o
livro santo e o bigode do pecado. Vede o ardor — a indiferenga
ao menos, — com que esse cavalheiro pde em letras publicas os
beneficios que liberalmente espalha, — ou sejam roupas ou bo-
tas, ou moedas, ou quaisquer dessas matérias necessarias a vida
... Mas ndo quero parecer que me detenho em coisas miudas;
nao falo, por exemplo, da placidez com que este juiz de irman-
dade, nas procissdes, carrega piedosamente ao peito vosso amor
e uma comenda...Vou a negdcios mais altos...(Machado de As-
sis, 1983, p. 113-114)

Assumindo a postura de um protagonista divertissement a sério, o Dia-
bo, presungoso e cinico, deseja “abrir os olhos” de Deus para um novo dogma:
a ambigiiidade do comportamento humano. Assim, sob a vertente da comicidade,
o Senhor ¢ supostamente miope e ndo observa que seus filhos, astutos e dissi-
mulados, fazem-no de tolo, pois vivem propensos ora a virtude, ora ao pecado.
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Estamos diante de uma ironia observavel.* O protagonista adota a estra-
tégia de um Nume que “sabe que sabe”. Acredita, dessa forma, que possui a
onisciéncia sobre todas as coisas e que Deus ja ndo a possui, sendo assim, seria
inferior, um “mestre vencido”. De maneira jocosa e cinica, o Diabo deseja co-
mandar os homens sob o beneplacito e a benesse do Criador e mediante a estra-
tégia retdrica da ironia sugere que o homem ¢ mais atraido e seduzido pelo
pecado do que pela virtude.

Em seu processo discursivo, ele ndo € nada modesto, ao contrario, vai-
doso e ardil enfatiza que o preco do céu € “alto” e que o prego para entrar na sua
igreja serd “barato”. No contexto do seu didlogo com Deus, surge a parodia
irbnica.’

Kierkegaard (1991) observa que, quando Sdcrates alegava que apenas
sabia que nada sabia, sua intencdo era, com freqiiéncia, tornar patente a fragi-
lidade das opinides de seus interlocutores, a inconsisténcia de seus argumentos,
a obscuridade de seus conceitos. Conseqiientemente, sua afirmacao de ignoran-
cia era ir6nica. Ja nesse conto de Machado, o protagonista adota a estratégia de
quem, pretensamente, conhece a natureza humana, acreditando-se superior a
Deus. Dessa maneira, se o discurso de Socrates estava alicercado na humildade
sapiente, o Diabo emprega um discurso baseado na presunc¢ao sapiente, inver-
tendo, no plano da enunciagdo, a maxima socratica.

Nessa vertente discursiva, surge a satira:* mediante um enfatico discurso
moralista, o Diabo ataca as virtudes da igreja de Deus, considerando-as frageis
e sobretudo corrompidas pela genialidade dele, o Diabo, e pela forca de suas
“virtudes”. Tendo em vista o contexto discursivo do didlogo entre ambos, inten-
sifica-se a imagem de um anti-herdi messianico que ira fundar uma igreja as
avessas a igreja de Deus.

O protagonista procura desqualificar o mundo apocaliptico’ habitado
por Deus e pelos anjos. Esse universo mitico, para ele, ¢ um arquétipo de praze-

4 Para Miiecke (1995) neste tipo de ironia, podem ocorrer coisas vistas ou apresentadas
como irdnicas, configurando ironias de eventos, de personagem, de situacao ou de idéias.

5 “O termo grego parodia significa “contracanto”. O termo sugere uma idéia de compa-
ragdo, ou melhor, de contraste, bem como uma distancia critica entre o texto parodiante e o texto
parodiado, uma distancia manifestada pela ironia.” (Hutcheon, 1978, p. 468)

6 “A satira requer pelo menos uma fantasia minima, um padrdo moral implicito, uma
atitude combativa. Assim, duas coisas sdo essenciais em seu universo: uma € a graga ou humor
baseado na fantasia ou mesmo um senso de grotesco ou absurdo, a outra destina-se ao ataque.”
(Frye, 1973, p. 220-235.

7 “O mundo apocaliptico € um simbolo metaforico que representa o céu da religido, com
suas bem-aventurangas e prazeres. Dessa forma, apresenta em primeiro lugar as categorias da
realidade com as formas do desejo humano, e por isso torna-se uma aspiragdo da civilizagao hu-
mana.” (Frye, 1973, p. 142)
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res, fomentando um paraiso que nao se comparard com o triunfo e a gloria de
sua igreja demoniaca. E essa igreja destruird o paraiso celeste, pois este ficaria
deserto diante da politica do preco “barato” adotada pela sua doutrina.

Assim, se no principio foi o Verbo e existiu Cristo, como uma imagem
demiurga e mitica, cuja palavra dotava-o de um poder carismatico, sedutor,
conferindo-lhe a aura de transmissor da Verdade, tornada acessivel ao povo;
agora, sé-lo-a suplantada pela inteligéncia do Diabo, por meio de um discurso
que iria persuadir o homem, levando-o a aderir a nova igreja.

Esse discurso do protagonista ¢ ironico, pois deseja o aplauso do Cria-
dor — o triunfo e a gloria sé teriam valor com o reconhecimento do vencido. Ao
imaginar que conseguiria persuadir a Deus, o Diabo adota um procedimento
sarcastico, ja que a onipoténcia pertenceria a um novo soberano. Teriamos, en-
tao, uma fun¢do corretiva da ironia satirica que visa registrar desdém e zomba-
ria, funcionando como uma catarse para a propria arte retérica, tomando Deus
como um inexpressivo soberano que nao teria mais um discurso convincente
para persuadir o homem a aderir a doutrina e a politica que o conduziriam ao
mundo apocaliptico.

Ao se posicionar contra o Criador, o protagonista assume a postura de
um anti-her6i.® Os herois sdo individuos que, na independéncia dos seus senti-
mentos e vontade individuais, aceitam toda a responsabilidade dos atos que
praticam e que, por virtude do imperativo da sua vontade particular, realizam o
que ¢ justo, nobre e moral. Opondo-se a ordem existente, o Diabo deseja, sob a
mascara da asticia e da inteligéncia, criar um mundo as avessas, no qual se
tornaria o soberano de uma nova ordem.

Em sua mundividéncia sobre os seres e as coisas, Deus emprega um
discurso ironico e satirico para refutar o discurso do oponente. Surge a ironia
verbal,” em que o Criador ¢ uma personagem que sugere que os argumentos
utilizados pelo adversério sio frageis e inconsistentes. E um discurso que nio
revelaria progressao semantica, preso a clichés e lugares-comuns, semelhante
ao dos moralistas do mundo, pois fica implicito que Deus sempre soube que o
homem “acende uma vela para Ele e outra para o Diabo”.

8 HEGEL, G. W. F. Estética: a idéia e o ideal. Tradugdo: Orlando Vitorino et al. Sdo
Paulo: Nova Cultural, 1988. p. 155-158.

9 MUECKE, D. C. 4 ironia e o irénico. Tradugio: Geraldo Greson de Souza. Sio Paulo:
Perspectiva, 1995. p. 35-40.
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— Tu és vulgar, que € o pior que pode acontecer a um espirito da
tua espécie, replicou-lhe o Senhor. Tudo o que dizes ou digas
esta dito e redito pelos moralistas do mundo. E assunto gasto; e
se ndo tens for¢a, nem originalidade para renovar um assunto
gasto, melhor ¢ que te cales e te retires. Olha; todas as minhas
legides mostram no rosto os sinais do tédio que lhes da. (Ma-
chado de Assis, 1983, p. 114)

O Diabo apdia-se num discurso cuja argumentagdo esta fundamentada
na citacao de exemplos de pessoas que apresentam um comportamento ambi-
guo, divididas entre a virtude e o pecado. Essa retdrica, sob a 6tica do Criador,
¢ indcua e estéril, pois esta presa a formas estereotipadas ou clichés, que aca-
bam por trivializar e desqualificar o valor do préprio ato discursivo. O ponto de
vista, as idéias e as referéncias suscitados por meio desse tipo de argumentacao
nao continham nenhuma informag¢ao nova que Deus nao soubesse. Isso faz com
que o Criador satirize o discurso do adversario, enfatizando que conhece esse
discurso desde os primoérdios da criagdo humana. Ora, nos exemplos destaca-
dos pelo Diabo, emergem clichés, sugerindo um enunciado moralista: o homem
“viveria entre a virtude e o pecado”, “entre Deus e o Diabo”, bem como sobres-
saem lugares-comuns: o homem “busca o paraiso e as glérias da terra”, e “ ¢
bom ou mau de acordo com o seu interesse”.

A ironia satirica nesse contexto discursivo manifestado pelo Criador fun-
ciona como um ataque mordaz a retdrica do protagonista. Nesse sentido, Deus
nega a sapiéncia do Diabo e ao mesmo tempo indica que a estratégia retorica
adotada nao possui for¢a semantica e discursiva, de tal forma que nao persuade,
ndo convence, no comove. E uma retorica com “franjas ornamentais”, ou seja,
nao merece credibilidade. Assim, Deus sugere que o oponente ¢ apenas preten-
sioso e esta auto-iludido. O Criador deixa implicito que a retorica do protago-
nista ¢ um pseudocanto de sereia, funcionando como enganosas rede, teia, ima,
que ndo atraem, nem prendem e nem aderem, um conddo magico-tragico que
abre as portas de realidades tao-somente para quem nele se engolfa e se perde,
dai ser um embuste, uma emboscada, que, tragicamente, despertam o fascinio
para glorias e triunfos volitivos e efémeros.

O Diabo, no didlogo com Deus, quer vencé-lo pela ironia e pela satira, e
Deus, por sua vez, emprega o mesmo processo para desperta-lo de sua paixao
pelo poder, citando o exemplo de um ancido que acaba de ganhar o céu:
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— Depois de uma vida honesta, teve uma morte sublime. Colhi-
do em um naufragio, ia salvar-se numa tdbua, mas viu um casal
de noivos, na flor da vida, que se debatia ja com a morte, deu-
lhe a tabua de salvagdo e mergulhou na eternidade. Nenhum
publico: a agua e o céu por cima. Onde achas ai a franja de
algoddo?

— Senhor, eu sou, como sabeis, o espirito que nega.
— Negas esta morte?

— Nego tudo. A misantropia pode tomar aspecto de caridade;
deixar a vida aos outros, para um misantropo, ¢ realmente
aborrecé-los...

—Retorico e sutil! Exclamou o Senhor. Vai, vai, funda a tua
igreja; chama todas as virtudes, recolhe todas as franjas, convo-
ca todos os homens... Mas vai! vai! (Machado de Assis, 1983,
p. 114-115)

Nesse didlogo, destaca-se a presenga da ironia satirica com a intengdo de
zombar, ridicularizar, embaragar ¢ humilhar o outro, facultando a presenca da
vitima ir6nica.'

Em um primeiro momento, Deus apoia-se na metafora da “franja de ve-
ludo”, que representa a pureza e a virtude, para que se contraponha a metafora
da “franja de algodao”, que simboliza a fraqueza e o pecado. Simbolicamente,
o ato de solidariedade humana perpetrado pelo ancido serve de estratégia reto-
rica ironica para que o Criador ataque o ponto de vista defendido pelo adversa-
rio: a gloria plena e o triunfo auténtico seriam conseguidos mediante a pratica
do bem ao proximo e esse seria um argumento supostamente solido e consisten-
te para refutar e para desqualificar a intencdo do Diabo de fundar a sua igreja.
Ora, o Criador procura demonstrar que as virtudes facultam o poder perene,
assim como também ndo nega que muitos homens sao tentados e seduzidos pelo
pecado, conquistando um poder falacioso e efémero.

Todavia, teimoso e rebelde, o Diabo nega as virtudes celestiais e, ao
fazé-lo por ortodoxia demoniaca, sob o pretexto de que sua verdade é a verda-
de, desvaloriza o discurso divino e salienta que suas “virtudes” substituiriam as

10 “A ironia tem sempre uma aresta, as vezes um ferrdo, ao contrario da sinédoque, a
ironia sempre tem um “alvo”, que alguns chamam de “vitima”. Como as conotagdes desses dois
termos se amalgamam, o fio da ironia é sempre cortante. Observa-se, entdo, que a ironia consegue
funcionar e funciona taticamente a servigo de uma vasta gama de posigoes politicas, legitimando
ou solapando uma grande variedade de interesses.” (Hutcheon, 2000, p. 26-33)
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celestes. Essa postura de espirito obstinado faz renunciar a prépria tarefa criti-
ca, mediante a provavel logica dos argumentos do Criador. Essa renuncia do
exercicio reflexivo e analitico, em favor do egocentrismo absoluto, ¢ um com-
ponente que depde contra a falta de perspicacia, contra o espirito de imparciali-
dade, inviabilizando um conhecimento auténtico e pleno da personalidade hu-
mana.

Simbolicamente, o ancido ao ofertar a sua propria vida para salvar o
casal de noivos, aplicando a doutrina do amor ao préximo, mergulha na agua
para adentrar no mundo apocaliptico da bem-aventuranga. Dessa forma, ocorre
uma espécie de ritual do batismo, como prémio pelo ato praticado.

Chevalier (1993) revela que, na liturgia das diversas confissdes cristas,
ha duas fases do alcance simbolico: a imersdo e a emersao, simbolos de purifi-
cagdo e renovagdo. A imersdo indica o desaparecimento do ser pecador nas
4guas da morte, ocorrendo a purificacdo, com o retorno do ser as fontes da
vida; ja a emersdo revela a aparicdo do ser em estado de graca, purificado,
reconciliado com uma fonte divina de vida nova. Sob essa vertente, podemos
observar que o ancido se purifica, “perde as franjas de algodao” ao obedecer a
doutrina do Criador, sendo recolhido no Eden, mundo apocaliptico dos virtuo-
SOS.

Mesmo assim, o Diabo ndo se impressiona com esse discurso e refuta-o,
empregando a ironia satirica e a galhofa. Contudo, o viés irénico ¢ uma arma-
dilha contra o préprio discurso do protagonista. Ao afirmar enfaticamente que o
“seu espirito ¢ o da negacao”, contesta e ridiculariza o exemplo do ancido for-
necido por Deus como um exemplo que ndo merece crédito: o egoismo pode
simular o amor e dissimular suas “franjas de algodao”. O Diabo afirma explici-
tamente em seu enunciado a realidade do pecado, estratégia que contradiz e
descaracteriza seu proprio discurso, pois, quando lhe convém e lhe agrada, ele
sabe “afirmar” em seu beneficio.

Procurando demonstrar plena forca e auténtica autoridade para defender
o pecado, o protagonista sugere que o ancido ¢ uma fraude, simbolo do fingi-
mento, do mau que quis parecer bom. Nesse contexto, teria conseguido enganar
a Deus, que identificou virtude onde havia apenas pecado. Sob esse aspecto, o
protagonista pde em duvida a prépria sapiéncia do Criador, que estaria velho e
ultrapassado.

O cdmico intensifica-se a medida que funciona como uma defesa do
pecado e como uma desvalorizagdo da sabedoria divina, mesmo diante de uma
situagdo real de virtude. O ato praticado pelo ancido e a sua refutacdo pelo
protagonista ¢ uma estratégia calculada para desmitificar as virtudes do amor,
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da caridade e da bondade, que, ideologicamente, seriam uma fraude, valoriza-
das por um pseudo-sabio.

Nao suportando o cinismo e a presung¢ao do Diabo, Deus permite que ele
funde a sua igreja, ou seja, ironiza, no proprio ato discursivo, o laissez-faire.

— Sim, sou o Diabo, repetiu ele; ndo o Diabo das noites sulfureas,
dos contos soniferos, terror das criangas, mas o Diabo verdadei-
ro e unico, o proprio génio da natureza, ¢ que se deu aquele
nome para arreda-lo do coragdo dos homens. Vede-me gentil e
airoso. Sou o vosso verdadeiro pai. Vamos 1a: tomai daquele
nome, inventado para meu desdouro, fazei dele um troféu e um
labaro, e eu vos darei tudo, tudo, tudo, tudo, tudo, tudo... (Ma-
chado de Assis, 1983, p.115)

Nesse discurso, o Diabo, no plano intertextual, ap6ia-se no texto biblico
para persuadir, convencer € comover o homem, procurando leva-lo a aderir aos
seus pontos de vista. Dessa forma, esse discurso promove a intertextualidade'' e
constitui uma estratégia calculada de manipulagao.

No texto biblico, o Diabo procura manipular Jesus, propondo-lhe um
acordo, em que o Messias seria recompensado, isto ¢, receberia um objeto de
valor positivo — os reinos do mundo e a gloria deles, sendo que ele, Diabo, ndo
era dono desses reinos, o que se representa, portanto, uma retorica permeada
pela simulagao e pela dissimulacao; por outro lado, Jesus deveria adora-lo: “O
Diabo o transportou a um pinaculo, e mostrou-lhe todos os reinos do mundo, e
a gloria deles. E disse-lhe: Tudo, tudo isto te darei se, prostrado, me adorares.
(Novo Testamento, 1979, p. 3)

Nesse conto de Machado, o Diabo promete glérias, triunfos, poderes,
riquezas, sabedoria aqueles que seguirem sua doutrina. O emprego enfatico do
pronome indefinido “tudo” funciona como uma espécie de politica demagdgi-
ca, constituindo um “grande negdcio” para a ascensdo da nova igreja: ¢ uma
estratégia para cortejar as massas, prometendo a instauracdo de realidades se-
dutoras, com vantagens e lucros terrestres. Desse modo, finge, como se tivesse
a onipoténcia para “tudo” ofertar ao homem, desde que este o adorasse e lhe

11 “No espago do texto, varios enunciados, apoiados em outros textos, podem se cruzar e
se neutralizar, propiciando com que se instale a nog¢ao de intertextualidade, engendrando uma
estratégia dialogica.” (Kristeva, [s.d.], p. 43)
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fosse subserviente. Ao adotar essa estratégia retorica, ele deseja tornar-se o
soberano absoluto do universo, ja que ndo admite dividir o poder com Deus,
por isso busca alterar o modus vivendi da criatura humana, afetando o status
quo, e, ipso facto, facultar uma nova ordem, em que a multidao lhe outorgue
plenos poderes para reinar.'?

O Diabo procura instalar um “mundo as avessas”, ou seja, um mundo
com a inversdo de valores, em que pecados condenados por Deus passem a
constituir “virtudes” perenes, naturais e legitimas. Nesse novo reino demonia-
co, ocorre a inversao de antigos valores morais, de antigas normas e regras, que
passam a ser considerados obsoletos e despreziveis. Na ordem desse novo mun-
do, a sociedade passa a estar unida por uma espécie de doutrina rigida, em que
pecados sdo transformados em arquétipos de bem-aventuranca, como a grande
valorizagdo que se outorga aos pecados capitais: soberba, luxuria, preguica,
avareza, ira, gula e inveja.

Ao transforma-los em “virtudes”, o protagonista desmitifica a retdrica
do texto biblico que os condena, bem como parodia o Purgatorio de Dante, que
apresenta inimeros espiritos sofrendo, em lancinante angustia por causa desses
sete pecados. Ja na Igreja do Diabo, as pessoas sdo felizes e recompensadas ao
praticarem essas novas “virtudes”.

Como um politico eloqiiente, o Diabo utiliza-se de um discurso que se
ap6ia em autores da literatura e da historia para convencer o homem, indicando
0 “poder” dos pecados:

Nada mais curioso, por exemplo, do que a defini¢do que ele
dava da fraude. Chamava-lhe o brago esquerdo do homem; o
brago direito era a forga; e concluia: muitos homens sdo canho-
tos, eis tudo. Ora, ele ndo exigia que todos fossem canhotos; ndo
era exclusivista. Que uns fossem canhotos, outros destros; acei-
tava a todos, menos os que ndo fossem nada. A demonstragao,
porém, mais rigorosa e profunda, foi da venalidade. [...] como ¢é
que ndo podes vender a tua opinido, o teu voto, a tua palavra, a
tua fé, coisas que sdo mais do que tuas, porque sdo a propria
consciéncia, isto é, tu mesmo? (Machado de Assis, 1983,
p. 117)

12 “O politico busca governar ndo s6 motivado pelo salario ou posi¢ao, mas sobretudo
pelo poder, e isso faz com que se apaixone pelo poder e procure a todo custo conservar privilégios,
favores e glorias que o cargo lhe oferta. Nesse sentido, o seu partido deseja o monopélio do poder”.
(Weber, 1980, p. 32-33)
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Bakthin (1991) destaca que as diversas violagdes da marcha universal-
mente aceita, bem como dos acontecimentos, das normas e regras
comportamentais estabelecidas e da etiqueta, incluindo-se também as violagdes
do discurso, perfazem um enfoque mordaz a atualidade ideologica e constituem
alguns dos atributos da sdtira menipéia.®

Ao inverter a ordem dos valores morais defendidos pela igreja de Deus,
o Diabo, adotando estratégias da satira menipéia, procura aniquilar a antiga
cosmovisdo de valores, normas e regras. Ao valorizar todos os tipos de “peca-
dos”, transformando-os em “virtudes” na sua doutrina, promete vantagens ter-
restres e lucros pecuniarios ao homem. Ao glorificar os pecados capitais, pro-
cura ridicularizar o discurso biblico, bem como busca descaracterizar e
dessacralizar o discurso das almas sofredoras, no Purgatorio de Dante. Desta-
ca-se, dessa maneira, a intertextualidade das diferencas.'

Nesse novo reino, com a inversao da ordem habitual de valores, instau-
ra-se, em certo sentido, uma vida carnavalesca,'” uma vida as avessas.

Assim, as leis, proibigdes e restrigdes, que determinavam o sistema e a
ordem da vida comum antes da fundagdo da igreja do Diabo, revogam-se; ¢
permitido violar a antiga doutrina e a vida ganha uma espécie de tom carnava-
lesco: todas as venalidades sao valorizadas, a fraude ¢ vangloriada. A hipocrisia
e a arte de dissimulagdo sdo extremamente valorizadas, a trai¢do ¢ uma grande
“virtude”. A corrupgdo torna-se nobre e gloriosa, a calinia mediante retribuicao
pessoal passa a ser um grande triunfo. E, sobretudo, no relacionamento entre os
homens, tornam-se regra durea e lei maxima a indiferenca, o 6dio e o desprezo.

Revelando uma tipica atitude schoupeaueriana, de que os fracos nao con-
seguem sobreviver e vencer, o Diabo valoriza a forca, a astlicia e a arte de
enganar. Nesse sentido, como declarou Roterda [s.d.], o homem passa a viver
uma espécie de constante comédia, empregando mil disfarces para aparecer em
cena e desempenhar os seus papéis habilmente, até¢ que o diretor, ap6s havé-lo
feito usar inimeros disfarces, da miséria a gloria, o obriga a deixar o palco,
depois de inimeras representagoes.

Na condi¢@o de pretenso soberano onisciente, onipotente, onipresente,
procurando desmitificar a propria autoridade de Deus, o Diabo cré-se triunfador
erei da terra: “A previsao do Diabo verificou-se. Todas as virtudes cuja capa de

13 BAKTHIN, M. Problemas da poética de Dostoiévski. Tradugao: Paulo Bezerra. Rio
de Janeiro: Forense Universitaria, 1981. p. 97-104.

14 “Falar de parddia ¢ falar de intertextualidade das diferengas, do lado da ideologia
dominante surge a contra-ideologia, a descontinuidade, com um efeito de deslocamento, de con-
tradi¢do”. (Sant’anna, 1991, p. 28-29)

15 BAKTHIN, op. cit., p. 105-118.
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veludo acabava em franja de algodao, uma vez puxadas pela franja, deitavam a
capa as urtigas e vinham alistar-se na igreja nova.” (Machado de Assis, 1983, p.
119)

Ao valorizar a profanacao, a excentricidade, a fraude, o Diabo deseja
ridicularizar a doutrina divina, porém, o homem s6 pode desfrutar de uma
carnavalizagdo com liberdade restrita e limitada, pois € proibido quaisquer
manifestagdes de apreco pelas antigas virtudes.

Acreditando que ¢ detentor de um discurso persuasivo e convincente, o
Diabo aplaude a si mesmo, beneficiando-se com a adesdo das multiddes: “O
Diabo incutia-lhes, a grandes golpes de eloqiiéncia, toda nova ordem de coisas,
trocando a nogao delas, fazendo amar as perversas e detestar as sas.”’(Machado
de Assis, 1983, p. 117)

Para coroar a sua vitdria com a obediéncia humana, o protagonista dese-
jou eliminar a solidariedade humana e, por meio de um discurso cinico, vé-se a
si mesmo como sapiente e cita, ironicamente, o discurso de um padre de Napo-
les para confirmar a veracidade do seu proprio discurso: “Leve a breca o proxi-
mo! Nao hé préximo!”. Entretanto, esse discurso esta dominado pelo viés irdni-
co, pela galhofa. E o discurso de um fingidor. Ao citar o discurso alheio, o
Diabo afeta a credibilidade do seu proprio discurso, pois cai em contradigdo —
ele parafraseia o discurso do préximo. Dessa forma, inconscientemente, ele efetua
um ato falho — afirma, na enunciagao, a importancia do préoximo.

Por outro lado, ele emprega uma postura cinica e hipécrita e, a0 mesmo
tempo, conservadora e machista, ao enfatizar que o unico proximo que ele acei-
taria que se amasse seriam as mulheres, que surgem como objetos do prazer. A
mulher, numa imagem simbolica, emerge como Afrodite, mito do prazer, que
precisa de um deus — o homem —, e este seria o “mundo” da mulher, enquanto o
homem, por meio de uma metafora irdnica, poderia ter varios “mundos”, ou
seja, inumeras amantes para desfrutar o prazer de amar a si mesmo. Nessa otica,
o intelecto teria sexo e seria masculino, constituindo o amor uma filaucia narci-
sista.

Assim, esse discurso do Diabo retoma a referéncia de Fromm (1974)
sobre a pessoa egoista e narcisista. Para Fromm (1974), a pior dor e o maior
castigo ¢ a rejei¢do. O homem ndo a suporta quando ¢ manifestada por uma
mulher, por isso deseja a todo custo tirar vantagens desse objeto amado, tornan-
do-se, como enfatizou Freud, egocéntrico, ansioso por prazer, € com isso aspira
a retirar o amor da mulher para té-lo em sua propria pessoa, para que possa
identificar a si mesmo como um homem pseudovaloroso e pseudoconquistador.

Preso a uma visao limitadora, restrita e parcial do ser humano, o Diabo,
inebriado e apaixonado pelo poder, passa a crer na fidelidade humana. Entre-
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tanto, os suditos, no decorrer do tempo, passaram a sentir atracao pelas antigas
virtudes divinas, traindo-o. Dessa maneira, o protagonista, que se julgava astuto
e sabio, ¢ enganado pelo homem que, dissimuladamente, cultivava as virtudes
que conduziam ao céu:

Um dos seus melhores apdstolos era calabrés, vardo de cingiien-
ta anos, insigne falsificador de documentos, que possuia uma
bela casa na campanha romana, telas, estatuas, biblioteca, etc.
Era a fraude em pessoa; chegava a meter-se na cama para nao
confessar que estava sdo. Pois esse homem, nio sé furtava ao
jogo, como ainda dava gratificagdes aos criados. Tendo angaria-
do a amizade de um conego, ia todas as semanas confessar-se
com ele, numa capela solitaria; e, conquanto nao lhe desvendas-
se nenhuma de suas agdes secretas, benzia-se duas vezes, ao
ajoelhar-se, e ao levantar-se. O Diabo mal pdde crer tamanha
aleivosia. (Machado de Assis, 1983, p. 120)

A grande ironia do conto decorre do fato de que, antes de fundar a sua
igreja, o Diabo contestava a fragilidade das virtudes dos suditos de Deus, pro-
pensos a perfidia, atraidos pelo pecado, mas, ao ver concretizada a fundacao de
sua igreja, o protagonista ¢ traido pela sua propria pretensao de invulnerabilidade
e pela crenca de fidelidade dos seus seguidores, conseqiientemente, julgou-se
soberano infalivel e indestrutivel — o que intensificou sua paixao e sua cegueira
pelo poder. Ignorando que as artes da simulacao e da dissimulacao sdo empre-
gadas como estratégias para atender aos interesses particulares do ser humano,
o Diabo demonstrou-se vulneravel e pseudo-sabio. Essa observacao ¢ manifes-
tada por Deus quando o adversario o procura em busca de uma explicacao.
Deus ironiza e satiriza a ingenuidade do oponente: “Que queres tu, meu pobre
Diabo? As capas de algoddo tém agora franjas de seda, como as de veludo
tiveram franjas de algoddo. Que queres tu? E a eterna contradi¢io humana.”
(Machado de Assis, 1983, p. 120)

Esse discurso de Deus lembra o discurso de Hamlet: “Ser ou nao ser...
Eis a questdo. O que ¢ mais nobre para a alma: suportar os dardos e arremessos
do fado sempre adverso, ou armar-se contra um mar de desventuras e dar-lhes
fim tentando resistir-lhes? (Shakespeare, [s.d.], p. 80). Ora, Hamlet foi ator-
mentado pela contradi¢@o, assim como o Diabo também estava sendo. Integra-
do na realidade do “eu” emotivo, semelhante a Narciso, que projetou a sua
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prépria imagem no espelho, o Diabo coroa a si mesmo como um novo Deus. Ao
acreditar que seria o eterno soberano perante o homem, ignorou que a astucia, a
inteligéncia e a arte do engano poderiam ser empregadas contra ele mesmo,
assim como ja o vira em relacdo a Deus.

Nesse ultimo didlogo entre Deus e o Diabo, o Criador emprega a parodia
irOnica para ridicularizar a arte discursiva do Diabo: “As capas de algodao tém
agora franjas de seda, como as de veludo tiveram franjas de algodao. Que que-
res tu? E a eterna contradi¢do humana”. Deus satiriza a pseudo-sapiéncia do
Diabo, produzindo um discurso que manifesta a comicidade da parddia. Bergson
(1980) destaca que esse tipo de comicidade surge “quando nos apresentam uma
coisa, antes respeitada, como mediocre e vil, em estado de degradacao”(Bergson,
1980, p. 66-67). Essa degradacdo suscita uma transposi¢ao de algo sério em
bufao. Esse desvio, nesse conto, atinge o espirito do protagonista, que se ape-
gou a crenga de fidelidade absoluta e irrestrita do ser humano a sua doutrina,
logo, o Diabo apaixonou-se por si mesmo, preferindo ignorar o “espirito de
negacdo”. O enunciado “meu pobre Diabo” desperta o riso. A doutrina do Dia-
bo suscita infiéis, além disso, o adjetivo “pobre”, nesse contexto, humilha, de-
grada e indica uma contundente derrota, bem como consolida a superioridade
de Deus, que ja sabia o que iria acontecer com a igreja do Diabo, ao passo que
este se encantou, deslumbrou-se, apaixonou-se pela propria imagem de superi-
oridade.

Utilizando-se da ironia e da satira, mediante a trajetdria do protagonista,
indica que as estratégias da simulacdo e da dissimulagdo sdo inerentes e intrin-
secas da natureza humana, dividida entre a virtude e pecado. Desse modo, a
personalidade humana ¢ fiel a si mesma, ou seja, a fidelidade ¢ uma fraude e um
mito. O Diabo, um ser mitico, que se julgava todo-poderoso e invencivel, foi
enganado pela astucia e inteligéncia do homem, que se adapta as circunstancias
e as situagdes, com a intencao de obter vantagens e lucros tanto na terra como
no céu. Nesse sentido, na arte do engano, a personalidade humana ¢ muito mais
astuta e inteligente que o Diabo e a estratégia do fingimento esta presente no
discurso, na conduta, no comportamento da criatura humana.

Presuncgoso, vaidoso e preso a uma pseudo-sapiéncia, o Diabo adotou
uma politica demagdgica de “tudo” dar ao homem, mas, “pobre Diabo”, s6
tinha o pecado e o ser humano ndo se contenta s6 com o pecado, ele quer tam-

\

bém a virtude, ou seja, aspira a “franja de veludo” e a “franja de algodao”.
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RESUMO

O Diabo funda a sua igreja na terra, no entanto, presuncoso e desatento, o prota-
gonista é enganado pela natureza ambigua do homem. Assim, o discurso e 0 movimento
irénico indicam que a fidelidade ¢ uma fraude.

»

Palavras-chave: Machado de Assis, “A igreja do Diabo”, ironia, fraude.

RESUME

Le diable fonde son église sur la terre, pourtant, présomptueux et distrait, il est
trompé par la nature ambigiie de I’homme. Ainsi, le discours et le mouvement ironique
montrent que la fidélité est une fraude.

Mots-clé: Machado de Assis, “A igreja do Diabo”, ironie, fraude.
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