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RESUMO

Este trabalho faz uma leitura do conto “O Pequeno
Heré6i” de Dostolevski, que explora os aspectos carnavali-
zados do mesmo, como propiciadores & criacdo de situacdes
excepcionais em que o protagonista € testado e experi.
mentado fisica e psicologicamente. Estas situacdes excep-
cionais, estruturadas sob um triptico temaitico, levam &
conscientizacdo do protagonista, a sua transformacéo de
menino em homem. Como uma nova abertura & polifonis,
o0 conto é ainda examinado como parddia da época me-
dieval.

“O Pequeno Herdi”, chamado de “narrativa poética™ e
de “novela banhada de poesia sentimental e timidativamente
voluptuosa™?, foi escrito em 1849 quando Dostoievski estava
preso no Revelim de Alexandre (Fortaleza de Pedro e Paulo),
sob o titulo “Conto para Criancas”?. Torna-se significativo
frisar, portanto, que este conto é uma afirmacdo, uma exal-
tacdo a vida, escrito num momento em que o autor aguar-
dava a condenacdo & morte, como comenta o Professor Boris
Schnaiderman.

* Este artigo é uma reclaboracfio completa de semindrio apresentado juntamente com
Neusa Haiat e Vera U.C. de Castro, durante o Curso ‘As Estruturas Narrativas nos
Contos de Dostolevski, ministrado pelo Prof. Boris Schnaiderman, USP, 1975.

1 NUNES, N. Introducfio. In: DOSTOIEVSKI, F.M. Obra completa. Rio de Janeiro,

Aguilar, 1963. v.1, p. 135.

TROYAT, H. A vida de Dostoievsk’. Lisboa, Estudios Cor, 1958. p. 131,

Dostoievski niio estava satisfeito em este trabalho, pols na primeira carta que

dirige ao irmdo cerois de sair do presidio, pede-lhe néo mostrar & ninguém o

manuscrito, Mas seu irm#o Miguel nBRo fez caso desse pedido e quando achou a

ocasido oportuna. aprescntcu “O Pequeno Heréi’” ao redator dos Amais da P&tria.

Depois preveniu a Dostolevski do que fizera e aguardou a&s censuras do irmfo. Mas

s6 com @& pelavra publicacdo, como diz Troyat, Dostoievski perde tcda a lucidez

critica. Se¢ria possive! que 20 fim de oito anos lhe fosse concedido ler sua prosa

impressa, regressar ao mundo das letras, reatar o passado? Impacienta-se, pols é

sua carreira cue estdi em jogoe. A publicacho do ¢“Pequeno Her6i” abrir-lhe-4 o

caminho vedado ha tanto tempo. Enfim, em agosto de 1857, o ¢‘Pequeno Her6i"

aparece nos Anais, assinado sob o pseudémnino M...y. TROYAT, p. 205.

o to
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O enredo trata da estoria de um menino que passa alguns
dias na propriedade de um rico parente, onde se realiza uma
festa intermindvel. Timido, ele se sente primeiro atraido pela
beleza de uma jovem dama loura, alegre e brincalhona, e,
posteriormente, pela beleza de uma jovem senhora morena,
de semblante triste. Enamorado desta ultima, seus olhos a
seguem constantemente. Entretanto, sua paixao oculta ¢ re-
velada a todos pela dama loura que também o provoca, mais
tarde, a montar num fogoso cavalo, apds 0 que € recebido
como herdi por todos. No dia seguinte, ao ver a dama mo-
rena se despedindo de seu amante no bosque e perceber que
esta perdera uma carta que o amante lhe havia entregue, pro-
cura uma ocasido propicia para devolvé-la, escondida dentro
de um ramalhete de flores. Em agradecimento, a dama o
beija e 0 menino sente que se transformou em homem.

Obra de juventude, “O Pequeno Her6i” apresenta os se-
guintes recursos técnicos, como observa Natdlia Nunes no
Prologo Geral: narrac2o em primeira pessoa (sob a forma
de memdrias, em que 0 narrador intervém como protagonis-
ta), longos periodos, poucos didlogos, insercao de ironia, uti-
lizacdo do acaso, do encontro fortuito, cenas espetaculares,
referéncias e influéncias do ambiente fisico, imitacdo de ou-
tros escritores russos e estrangeiros!. Entretanto, a fim de
melhor explorar as possibilidades desta narrativa, serdo usa-
das como embasamento tedrico as idéias de L. Grossman
(triptico temadtico) e M. Bakhtin (carnavalizagdo, sdtira me-
nipéia e polifonia), entre outros, pois esses mesmos recursos
técnicos se encontram ordenados e sistematizados nas obras
desses dois criticos.

Em termos amplos, uma das caracteristicas do sistema
estrutural de Dostoievski € o processo da organizacio da luta
psicoldgica, desvendendo a situagio trdagica em trés encontros
ou trés conversas das personagens, segundo Grossman. Disso
resulta uma triade, uma elaboragio conseqliente do tema
num triptico temdtico, uno e inteiro em trés momentos fun-
damentais do drama®. No conto, este triptico temdtico se en-
contra intimamente relacionado e propiciado pelo “mundo as
avessas”, de caracteristicas carnavalizadas, que impera na
festa, e que leva & criac@o de situagbes excepcionais em que
o protagonista é testado e experimentado fisica e psicologi-
camente.

Para Bakhtin, na Antiguidade Cldssica surgiram géneros
caracterizados pela alianca do “sério-comico”, como a Sdtira
Menipéia, entre outros, todos eles tendo um liame profundo

4 DOBTOIEVSKI, Obra completa, v. 1, p. 158.
5 GROSSMANN. L. Dostoievski artista. Rio de Janeiro. Civilizacio Brasileira, 1867.
p. 48-9.
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com o folclore do carnaval, o que determina suas caracte-
risticas fundamentais: a palavra e a imagem s&o colocadas
numa relacdo particular com a realidade. Bakhtin também
observa que Dostoievski ndo se inspira direta ou conscien-
temente na Sdtira Menipéia, mas que ela estd presente na me-
mdria objetiva do género que ele empregava. Entre suas ca-
torze caracteristicas, estio o elemento cOmico, liberdade de
invencgio temdtica, criacao de situagdes excepcionais, combi-
nacio de fantasia, simbolismo e naturalismo, questdes ulti-
mas, didlogos no umbral, o fantdstico experimental, experi-
mentagio psicoldgica, cenas escandalosas e excéntricas, com-
binagdo de contrdrios, utopia social, mistura de géneros, gé-
neros enxertados, topicalidade. Essas caracteristicas por sua
vez, muitas das quais se encontram no conto, além de forma-
rem uma unidade orgénica, estdo impregnadas de rituais, ca-
tegorias e imagens carnavalizados, como o “mundo as aves-
sas”, o contato livre e familiar entre as pessoas, excentrici-
dade, casamentos desiguais, profanacio, entronizagdo e des-
tronizagao, disfarces, fantasias, mistificagdes, guerras carna-
valescas, abundancia, troca de presentes, imagens duplas, riso
e parddia. Como ainda comenta Bakhtin, todos esses rituais,
passados a literatura, conferiram profundidade simbdlica e
ambivaléncia aos enredos e situacGes temdticas, ou dotaram-
nos com a alegre relatividade e mudancas bruscas do car-
naval®,

Retomando aqueles elementos da menipéia e da carnava-
lizagdo que propiciam, no conto, a transformac¢io do menino
em homem, faremos com os mesmos uma leitura que ressalte:

1. a festa como recurso para criacdo de uma utopia so-
cial, um “mundo as avessas”, de caracteristicas carnavali-
zadas, que levam 3a criagio de situagdes excepcionais propi-
cias 4 experimentacio fisica e psicolégica do protagonista;

2. o triptico temdtico em fungio da conscientizagio do
protagonista;

3. a parddia da época medieval como recurso da poli-
fonia.

I — A FESTA

_Coerente com uma atitude narrativa que se opde & defi-
nicao da personagem como algo acabado e definitivo, o autor
exila, no “Pequeno Herd6i”, todas as personagens, valendo-se

6 BAKHTIN. M. Problems of Dostoevsky’s Poetics. Ann Arbor, Ardis, 1973, p. 87-105.
Como nhesso uso das caracterfsticas da satira menip:éia e da carnavallzacio ¢
limitado, ambas foram aprescntadas sumariamente, Para uma visio completa, re-
comendamos 8 Jleltura do capitulo “Caracteristicas de Qénero e Composicho nas
Obras de Dostolevski’” em sua Integralidade.
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do recurso de reuni-las em uma festa fora de Moscou.” Deste
modo ele se esquiva de situar as personagens na vida cotidia-
na, nao fornecendo delas nenhum dado biografico ou ambien-
tal que possa determina-las, pois so a dilui¢do da causalidade
permite a colocacdo do ato livre. Deixando Moscou, elas dei-
xam para tras qualquer trago determinante de carater, favo-
recendo o clima de imprevisibilidade da festa e estando assim
disponiveis para enfrentar, até as ultimas conseqiiéncias, o
mundo utopico do carnaval. A festa também serve para dar
ao autor uma grande liberdade de invencgdo temdtica, uma
das caracteristicas da menipéia, pois as programacoes didrias
dos convidados, todos da sociedade russa, ndo obedeciam a
nenhum esquema rigido:

Diversoes de toda indole sucediam-se umas as ou-
tras sem cessar, e sem que se conseguisse prever
o fim da série. Tanto se improvisavam excursoes
a cavalo por aquelas redondezas, como longos pas-
seios pelas margens do rio, ou pelo bosque; me-
rendas e comezaimas a0 ar livre estavam sempre
na ordem do dia, e em noites formosas cedvamos
no grande terraco da senhorial mansao, profusa-
mente adornada de flores raras®.

Fugindo da realidade, da contemporaneidade, e criando
um mundo de fantasia, Dostoievski estd simultaneamente
criando uma utopia social que parece nao ter fim, e na qual
todos estao nivelados, numa alegre “insouciance”, como con-
vidados de um rico anfitriao que “jurara a si mesmo esban-
jar quanto antes sua colossal fortuna” (p.67). E quase uma
viagem a um pais inexistente, se bern que os convidados pu-
dessem partir a qualquer momento de volta a Moscou:

A cada instante, chegavam novos convidados. Mos-
cou ficava tdo perto dali, que da prépria quinta se
podia vé-la. De sorte que os convidados que se can-
savam, nao tinham mais que ceder 0 posto aos re-
cém-chegados, a fim de que a festa se prolongasse
indefinidamente (p.67).

7 Este procedimento de reunir pessoa; (que Grossman chama de <Conclave’ é tipico
dos contos de Dostoievski: em “Uma Anedota Ordinaria*’ se realiza uma festa de
casamento. em A Arvore d: Natal e um Casamento” se realiza uma festa de Na-
tal, em ¢O Scnhor Prockhartchin®™ e ¢“A Senhoria’”’ a aclo se passa numa pensio,
“0 Crocodilo’’ tem lugar na Passagem, galeria de S. Petersburgo, enquanto ‘Bobok?’
s¢ Ppassa num ccmitério. Ji& Chaucer e Boccaccio usaram <deste procedimento nos
Canterbury Tales e no Dccamercn, em cite pessoas de diferentes niveis sociais s
encontram numa estalagem para seguirem juntos numa peregrinaclio, e um grupo
de nobres -se reune longe da cidade cnde reinava a peste, sendo cada participante
convidido a narrar uma estoria.

8 DOSTOIEVSKI, FP.M. Noites brancas ¢ cutras histérias. Rio de Janeiro. J.Olympio,
1960. p. 67. Tcdas as citacbes Co conto “O Heroizinho” vém desta edicdo, seguidas
da numeracdo das paginas.
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Esta quinta nas imediacGes de Moscou poderia ser con-
traposta & cidade nao muito distante, como o nivel da irrea-
lidade ou fantasia que Dostoievski contrapde artisticamente
ao nivel da realidade ainda a vista, o que € corroborado por
toda a descricdo deste “brilhante aspecto exterior do espe-
taculo” (p.68). Além disso, hd uma renovacao constante de
diversées:

Dancgava-se, tocava-se miusica, cantava-se; quando o
tempo era ruim, faziamos quadros vivos, jogava-
mos jogos de saldo ... e também representdvamos
obras de teatro. Além disso, muitas vezes tinhamos
conferéncias, relatos dos acontecimentos mais no-
tdveis, anedotas, etc. (p.67-8).

Este clima frivolo e feérico, repleto de luzes, aromas, co-
res, abundancia e sobretudo musica e danga, nos remete ao
duplo simbolismo da palavra “festa”: de um lado, relacio-
nada com rifual; do outro, com orgia". Teriamos entdo no
conto uma relacao primeira da festa como ritual de iniciagdo
do protagonista menino no mundo adulto, como também uma
relacdo segunda da festa como orgia, época de consumicio,
de entrega incondicional (j4a colocada desde o inicio quando
0 narrador diz que o dono da casa parecia querer malbaratar
toda sua fortuna, como ji4 mencionado), de carnaval, traves-
tismo, retorno temporal aos caos primogénito para re51st1r’
a tensdo comum que impde o sistema.

Examinando primeiramente as caracteristicas carnavali-
zadas da festa como orgia, para depois nos determos ante os
rituais de iniciacio — as situacdes excepcionais — que mar-
cam a transformacio psicoldgica do menino em adulto, te-
riamos:

A festa como um mundo as avessas, na qual se vive o
carnaval. A existéncia do carnaval se situa fora das rotinas
habituais, pois nele as leis de vida normal estdo suspensas e
toda desigualdade social é derrubada. Isto proporciona, no
conto, a aproximagio do menino com o mundo dos adultos,
eles proprios quebrando a distancia existente entre adultos
e a crianca. Por outro lado, a carnavalizacio também € con-
tida, ocorre em termos, pois talvez a evocacao de Moscou
vigilante, 2 pequena distancia, funcione justamente como um
elo entre a festa e o real cotidiano.

Simultaneamente, deste contato livre e familiar entre as
pessoas, tipico do mundo as avessas, surgem infragbes ao
curso habitual e decente dos acontecimentos e s normas de

¢ CIRLOT, J.E. Dicciondrio de Simbolos. Barcelona. Labor. 1969. p. 214,
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etiqueta e de lingua, como também, novas calegorias artis-
ticas como a do escéndalo e do excéntrico, que liberam a con-
duta humana de normas e motivacoes pre-determinantes. Bas-
ta lembrarmos o comportamento excéntrico da dama loura,
que infringe o tempo todo as normas da etiqueta com seus
piparotes, gracejos e provocacgoes, as zombarias do Senhor
M... para com O jovem protagonista, etc. Essas infracoes
caracteristicas da menipé€ia, se iniciam durante uma apresen-
tacdo teatral, quando 0 menino se aproxima casualmente da
dama loura e esta 0 convida a sentar em seu colo. Ao per-
ceber que 0 mesmo queria fugir, ela segura sua mao e puxa-o
com forc¢a, de repente apertando-lhe a mao “entre seus ardo-
rosos dedos como em um torniquete”. O menino resiste até
onde pode, mas, como ele relata,

finalmente, ndo pude por mais tempo agiientar a
dor, e soltei um grito... que era precisamente o
que ela aguardava. Num abrir e fechar de olhos
soltou-me a mao e ficou quietinha, como se nada
tivesse acontecido (p.72).

A infantilidade do comportamento nivela-a & crianga e
propde uma atitude nova na relagao entre as personagens,
quebrando logo de inicio o0 distanciamento entre as mesmas.

Em conseqiiéncia, 0 menino também rompe estas regras,
numa ocasiao, ao censurar a dama loura por ter revelado seu
tao bem guardado segredo de sua admiracdao pela senhora
morena aos outros convidados, ao lhe gritar com a voz em-
bargada pelo pranto:

— Como € que nao se envergonha... de dizer...
assim em voz alta... e diante de tantas senho-
ras. .. semelhantes inexatidoes? Comporta-se como
uma garota atontada... além disso, perante ho-
mens! Que pode responder a isto? Mas vocé ji é
uma pessoa adulta, além disso, casada... (p.88).

A respeito dessa reéplica, cabe muito bem a observacao
que H. Troyat faz, em termos gerais, a respeito da palavra,
o instrumento mais poderoso da técnica dostoievskiana:

E preciso ouvir e fazer falar as suas personagens,
para que tenhamos a sensac¢io de sua existéneia. ..
O lugar das palavras, a sua escolha sio caracteris-
ticas, simbdlicas, nada € deixado ao acaso... As
paradas, as repetigdes, as tomadas de félego, o ga-
guejar sdo indispensaveis, porque debaixo dessa
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palavra falhada adivinha-se uma vibrac¢ao abafada;
numa conversa, toda a comocgéo secreta da alma
vem a superficie, e nés sabemos nao somente o que
cada personagem diz e quer dizer, mas o que dissi-
mulal®,

Também a zombeteira pergunta que M.M... faz a sua
esposa, a dama morena, a respeito do menino, “Entao, € este
o teu chevalier servant, de todos os dias”, € seguida por uma
resposta atrevida do mesmo; como ele relata:

— Sim, senhor! Seu pajem! — exclamei, furioso
por aquele olhar e por aquela zombaria, e depois
pus-me a rir em sua cara, saltando de uma sé vez
trés degraus. .. (p.83).

A propria cena em que 0 menino monta o cavalo selva-
gem é uma ocasido de livre contato entre as personagens,
para o menino exprimir todo seu rancor contra a dama loura
e toda sua herdica coragem para com a dama morena: apos
o jovem de Moscou ter se recusado a montar o cavalo, a
dama loura interpela 0 menino “E vocé, seu chordo, ndo se
atreve? Com a vontade que tinha de sair conosco!” (p.92),
a0 que ele responde, “atrevido e orgulhoso”, “Ah! vocé pensa
que tenho medo? (...) Pois vai ver!...” (p.93), aproximan-
do assim seu ritual de iniciacdo & virilidade ao da carnava-
lizacido, da infragao a etiqueta.

Por outro lado, pela prdopria ambivaléncia da carnavali-
za¢ao, 0 menino também ajuda a preservar o curso “decente”
dos acontecimentos — nova evocag¢io de Moscou vigilante?
— 80 evitar o escandalo que teria lugar se a carta dirigida
a Mme. M. .. por seu amante caisse em outras maos. A in-
fracio da dama morena a ordem convencional foi acobertacda
pelo menino, e o0 medo desta que seu segredo fosse revelado
e se tornasse “pasto da curiosidade piublica” € quase uma
expiacdo pelo que havia cometido, “se € que tinha mesmo al-
guma coisa a expiar” (p.103), como diz o narrador.

Durante o carnaval se dd também a combinagdo de con-
trdrios, pois ele retine o sagrado e o profano, o sublime e o
insignificante, o alto e 0 baixo, a sabedoria e a tolice. A nivel
da narrativa, teriamos as seguintes combinacdes de contrdrios
ou “mésalliances”:

a) O contraste mituo existente entre a dama loura e a
morena, pois a loura é o contrdario mas também o comple-
mento da morena, fisica e espiritualmente:

10 NUNES. p. 50.
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Existia entre ambas uma amizade verdadeiramente
intima (...) que costuma(m) surgir do encontro
de dois caracteres as vezes inteiramente diferentes,
porventura até opostos, dos quais um € mais grave
e profundo que o outro, 0 qual, em compensagao
(...) se subordina a0 primeiro, reconhecendo sua
superioridade e conservando sua amizade no cora-
cdo como um tesouro inapreciavel (p.74).

Entretanto, esse contraste se torna mais complexo se exa-
minado em relaggo ao menino, pois se a dama loura con-
cretiza, como visto, um aspecto do simbolismo da mulher!!
— de sereia que encanta e diverte — e a dama morena o ou-
tro — de donzela desconhecida, amada ou alma — ambas
concretizam o terceiro aspecto — 0 de mie — pois ambas
tém, em determinadas ocasides, atitudes maternais para com
ele: & dama morena, ao amarrar-lhe solicitamente o lenco ao
pescogo, para que ele ndo se resfrie; a dama loura, apés ter
feito as pazes com o menino, trazendo-lhe uma xicara de chd
e cobrindo-o carinhosamente com um cobertor.

O menino, por sua vez, sente-se atraido tanto pela “se-
reia” como pela “donzela”, para depois esta atracio se trans-
formar em “6dio” em rela¢gao a dama loura, pelas suas brin-
cadeiras, e em “amor” em relacdo a dama morena.

b) O contraste entre os maridos de ambas: o da dama
loura € bonachdo, rechonchudo, cOmico e grave ao mesmo
tempo; portanto, ja carnavalizado. O marido da dama more-
na é um “europeu”, perfeito cavalheiro e presungoso. Entre-
tanto, amhbos se identificam mais tarde na carnavalizagio,
quando M .M. .. recebe o “gorro de bufao” (p.87) através das
ridiculariza¢cdes da dama loura.

¢) O adulto e a crianga, o homem virtual e 0 menino
- coexistindo no protagonista.

d) Casamento e adultério: a dama morena, seu marido
MM. .. e seu amante de Moscou.

e) Casamento e brincadeiras: a dama loura, seu marido
e 0 jovem de Moscou, seu companheiro de zombarias.

Desses contrastes entre as personagens, estabelecem-se
paralelamente tridngulos. O fato de Dostoievski mostrar os
relacionamentos das personagens de trés em trés cria uma
tensao, que intensifica e aprofunda a narrativa, porque o ter-
ceiro é uma nova solicitacao obrigando a uma nova resposta,
enguanto que se houvesse uma s6 personagem em confronto

11 CIRLOT. p. 324-5.
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com a outra, poderia haver acomodag¢do. Assim, o relaciona-
mento delas fica melhor especificado, como demonstra o es-
quema;

admirador

//////dama loura
menino \\\\marido
\\\\\\ ///amante

dama morena

marido

Além desses, ainda teriamos os seguintes contrastes:
- f) O real cotidiano e a €poca de festa.

g) Cenas poéticas e cOmicas, herdicas e carnavalescas,
discricio e estouvamento.

A festa, porém, sendo contaminada pela carnavalizacao,
nao poderia deixar de ter a entronizacdo bufénica e destro-
nizacdo do rei do carnaval, que é a quintesséncia do mundo
carnavalesco, 0 ritual primeiro do carnaval, como festa do
tempo destruidor e regenerador, morte e renascimento, expri-
mindo a alegre relatividade de toda a estrutura social. Dentro
deste contexto, notamos a importancia que adquire a figura
secunddria do anfitridao: como proporcionador daquela festa
aparentemente infinddvel, ele seria quase que um rei-momo,
enquanto a loura beldade, com seu riso renovador e seus pi-
parotes, nos lembra a rainha do carnaval, posicao que ela
realmente ocupava, na festa. O anfitrido chega até a confessar
que, durante um minuto — como condiz com a rapidez do
carnaval — esteve apaixonado pela sua rainha.

Entretanto, como a toda entronizacao se segue uma des-
tronizacdao, mesmo que a do anfitrido ocorra fora do conto,
(ele ird perder sua fortuna, como comenta o narrador), ou-
tras entronizacdes e destronizagdes se sucedem: o jovem de
Moscou é entronizado ao chegar a festa, depois de destro-
nizar o Senhor M. .. que por sua vez havia entrado em cena
com todo o sucesso e acaba com um barrete de bobo da
corte; mais tarde, o jovem de Moscou por sua vez € destro-
nizado pelo menino, através de seu ato heréico de montar o
cavalo que aquele recusara a montar; N_ . . (o amanfe da
dama morena) € destronizado pelo jovem de Moscou, ete.

@uanto ao menino-herdi, jaé que sua atuagio entra em
outro nivel da narrativa — a parddia da novela de cavalaria
— sua pessoa nao sofre aviltamentos irreparaveis.
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Essas transformacgoes bruscas ou ndo, reviravoltas, ascen-
sa0 e queda, aproximacgles inesperadas e “meésalliances” de
toda espécie, ocorridas com as personagens durante esses
poucos dias de festa, e das quais a entroniza¢io e destroni-
zagao € apenas a categoria mais importante, poderiam ser

assim esquematizadas:

Menino -
timido e solitdrio

Dama loura

carnavalesca, risonha, inimi-
ga do menino, zombeteira,
ousada

Dama morena

triste, escondendo um segre-
do, indiferente & admiracgao
do menino, “madona”

Marido da dama loura
bonachao, rico, rechonchu-
do, cdmico e sério ao mesmo
tempo

Marido da dama morena
herdéi inflado, centro das
atencoes, possessivo

Jovem de Moscou
admirador da loura, destro-
niza 0 marido da dama mo-
rena, M.M. ..

Anfitriao

rico, esbanjador, sorriso am-
biguo entronizado como an-
fitrifo / rei mdémo

N...

faz a dama morena chorar
com sua brusca saida a Mos-
cou

Cavalo Tankred

(com nome de heroi)
destronizou o anfitrido 3 ve-
zes, destroniza o jovem de
Moscou

222

Homem
herdi e chevalier servant, um
“segundo Ilia Miromets”

Tranquila, séria, amiga do
menino

feliz, tem segredo parcial-
mente revelado, grata ao ato
cavalheiresco dele, humani-
zada pelo sofrimento

nao sofre alteragfo, € em si
mesmo mutante

bufio, coberto de desprezo e
vergonha, perde autoridade

€é destronizado pela dama
loura ao recusar montar o
cavalo selvagem

pobre (mais tarde);
no proéximo “carnaval” um
novo rei serd entronizado

encontra-se com a dama mo-
rena e lhe d4 uma carta ao
se despedir

6 destronizado pelo menino,
que consegue monté-lo.
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A festa também estd imbuida, se bem que de maneira
atenuada, de uma outra categoria carnavalesca: as profana-
¢bes, aviltamentos e escdrnios. Eles ocorrem nas brincadei-
ras que a dama loura faz com o0 menino (comegando com o0
ja famoso aperto de mao — a cena do grito que funciona
como sinal de largada para a carnavalizagdo) e com o Sr.
M. .., nas ironias deste para com o menino chamando-o de
“chevalier servant”, ao vé-lo acompanhando sua esposa; por
sua vez, essas ridicularizagoes também nos remetem &s cenas
de destronizacao ja mencionadas, se considerarmos a posi¢ao
de destaque do Sr. M. .. ao chegar a festa e no dia seguinte
“ver-se obrigado a abandonar o campo, coberto de desprezo
e vergonha” (p.87), pelas humilhagbes que sofrera com as
ridicularizacdoes da dama loura e do jovem de Moscou.

Poderiamos também ver profanac¢do do sentimento sa-
grado que o menino nutre pela dama morena, quando a dama
loura o chama de “inimigo” do Sr. M. .. na frente dos con-
vidados (jd visto acima), como também quando os convida-
dos captam o olhar que 0 menino e a dama morena trocam
apos a cena espetacular do cavalo. A prépria atitude do an-
fitrido, por sua vez, lembra tambeém o escdrnio carnavalesco,
com seu “sorriso ambiguo e chocareiro” (p.90).

Tambeém os rituais secunddrios do carnaval transparecem
no decorrer da festa,, como fantasias, mistificacbes, guerras
carnavalescas, troca de presentes e abundéncia. Os belos tra-
jes das damas e as fantasias usadas durante os quadros vivos
e pecas teatrais, ressuscitam nos atores-personagens suas
proprias personalidades e anseios, confirmando assim o sim-
bolismo do teatro como imagem do mundo fenomeénico e dos
atores em relacio a seus pap€is como o “Selbst” Jungiano
em relagdo a personalidade!?, como é 0 caso do menino, apai-
xonado pela dama morena, e representando com ela o quadro
“A Castela e seu Pajem”.

As mistificagcdes também estdo presentes na festa, atra-
vés da dama morena que estd sempre escondendo as ldgrimas
e fingindo estar alegre, com um sorriso triste nos ldbios —
outra “censura” de Moscou ndo distante — e através do anfi-
trido, sempre galanteador, como também da pomposidade do
Sr. M..., que lembra um “herdi inflado” (P.82).

O aperto de mao que a dama loura da no menino e que
inicia a carnavalizacdo do texto — o autor criando episddios
que propiciam o nivelamento entre as personagens adultas,
e a crianga — seria também um exemplo de “guerra carna-
valesca” (além de ser uma infragdo ao curso habitual dos

12 CIRLOT, n. 440.
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acontecimentos), pois apds o incidente, 0 menino passa a
chama-la de “verdugo”, inimiga” e “perseguidora”; similar-
mente, a “guerra” de palavras entre a dama loura, aliada ao
jovem de Moscou, contra o Sr. M... € uma guerra carna-
valesca sem sangue, pela sua alegre relatividade e rapidez.

A abundancia reinante na festa, com seus jantares, al-
mocos, merendas, flores, festins, costumes, dancgas, teatros,
etc., tem relagao intima com orgia carnavalesca, mas também
como utopia saocial, como ja visto, enquanto que a troca de
presentes ja nos remete a outra dimensio da festa, como cria-
dora de situagOes excepcionais que propiciam a transforma-
¢ao do menino em homem.

O exemplo predominante no texto € a troca de presentes
entre a dama morena e o0 menino, quando, apds seu ato he-
réico de montar o cavalo selvagem, ela solicitamente lhe
amarra um lenco de seda no pescoco, para evitar que o me-
nino se resfrie; posteriormente, o menino o devolve, para re-
cebé-lo de volta mais uma vez, apos ter devolvido a carta &
dama morena e esta o ter beijado. O simbolismo do tecido
(idéias de ligar e incrementar por meio de mescla de dois
elementos — passivo e ativo, trama e urdidura)'?, como tam-
bém do véu (ocultagio de certos aspectos da verdade: Moisés
ao descer do Sinai, teve de cobrir o rosto com um véu para
falar a0 povo, que nao podia suportar o esplendor)'* reforga
a intima liga¢do que se estabeleceu entre o menino e a dama
morena, e concretizada na troca de presentes e no beijo, pois
a dama morena cobre 0os olhos do menino com o len¢o, como
que para proteger seus olhos contra a ofuscante descoberta
do primeiro amor e do fato de ter se tornado um homem.

Mas 0 menino também lhe oferece um enorme ramalhete
de flores silvestres: rosas, jasmins, centdureas, espigas de
trigo, miosétis, campainhas e cravos, amores-perfeitos e vio-
letas. Simbdlicas pela sua natureza da fugacidade das coisas,
da primavera e da beleza, e, pela sua forma, da alma,'* po-
der-se-ia ver nessa oferenda das flores, toda a alma, todo o
amor “silvestre e selvagem” que 0 menino sente pela dama
morena, na sua primeira “impressao estética” (p.89). A es-
piga de trigo, por sua vez, simbolizando a idéia de germina-
¢ao e crescimento, de desenvolvimento de qualquer possibi-
lidade virtual'®, traduz as emocgoes que estdo a eclodir, deste
menino de onze anos, no limiar da puberdade. E a propria
carta que 0 menino devolve & sua dama, colocada no meio
do buqué de flores, para preservacio do segredo, também

13 CIRLOT. p. 440.
14 CIRLOT, p. 469.
15 CIRLOT. p. 215.
16 CIRLOT. p. 205.
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poderia ser considerada um presente, como extensao dos sen-
timentos que ele nutre por ela, tentando protegé-la da devassa
alheia caso a carta caisse em outras maos.

A festa intermindvel estd também imbuida de imagens
carnavalescas, que sao sempre duplas, juntando os dois polos
da mudanga e da crise: os contrarios se encontram, se olham,
se refletem, se conhecem e se compreendem, propiciando
mais uma vez 0 nivelamento entre as personagens adultas e
a crianga. No universo de Dostoievski, tudo vive em fronteira
com seu contrdrio: nascimento e morte, louvor e injiria, ju-
ventude e velhice, coisas postas ao contrdrio. A dama morena,
apos expiar a “falta” de seu encontro com o amante através
de sua indizivel angustia ao perceber que havia perdido a
carta dele, renasce — com seu nome “Natalie” — de felici-
dade, ao recebé-la de volta pelo menino. A carnavalizacao do
discurso — que deu origem aos sarcasmos, pragas, gestos
zombadores — aparece no conto em palavras como “seu
chordo”, “que bobo!”, “cachola”, “fedelho”, “bom sujeito”,
etc. Entretanto, os demais convidados temem a palavra livre
e franca, que se limita a ser usada pela dama loura, pelo me-
nino e pelo jovem de Moscou. Louvor e injiria também apa-
recem juntos na mesma fala, como quando a loura dama pri-
meiro escarnece e depois louva o menino.

Entre gestos carnavalescos, situam-se 0s piparotes da
dama loura, a acrobacia do menino ao saltar trés degraus da
escada de uma s6 vez, as caretas que faz como resposta as
ironias do Senhor M... e até o encontrio que tem com o
criado que carregava a bandeja de chd, quando tentava fugir
do saldo onde havia sido humilhado pela dama loura. Infan-
cia e maturidade também andam juntas, através da convivén-
cia de adultos com a crianga, durante os dias de festa. Mas
s80 as coisas postas ao contrdrio, como o lengo de seda que
a dama morena amarra no pesco¢o do menino, a gola de seu
traje de marinheiro prendida para cima com um alfinete, bem
como o uso indevido de objetos, projetado no ato da dama
morena enxotar um besouro com o buqué de flores — o que
faz a carta escondida cair ao chao — que nos remetem no-
vamente ao clima carnavalesco que impera na festa. Também
os sentimentos contraditérios do menino (amor e 6dio pela
dama loura, vergonha e assombro pelos seus proprios sen-
timentos), e da dama loura (que ri ¢ chora simultaneamente),
encaixar-se-iam nessas imagens duplas.

Merece lugar de destaque, entre as caracteristicas carna-
valizadas da festa, 0 riso carnavalesco, pela sua profunda
ambivaléncia em relacio a realidade. O riso ritual era orien-
tado para o alto, obrigando os deuses e ao sol a se renova-
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rem, possuindo portanto grande poder criador, pois na morte
anuncia o renascimento, na vitoéria a derrota, na entroniza-
¢ao a destronizacio, ndo deixando esses momentos se fixa-
rem no S€rio monologico.

No conto, o riso como poder criador estd personificado
na dama loura, sempre rindo e brincando com os outros, e
cuja propria descrigao ja revela o riso: “a mais estonteante,
bulicosa e alvorocada criaturinha” (p.69), que provocava ri-
sadas sem fim entre os convidados com suas brejeiras zom-
barias e se divertia de maneira indizivel com elas. Era “uma
verdadeira crian¢a mimada” e “quem mais a mimava era seu
proprio marido” (p. 73), com uma atitude e cara cOmica e
grave ao mesmo tempo. Como diversas outras passagens con-
firmam, o riso lhe € tdo inerente quanto convém a uma “rai-
nha carnavalesca”:

— 0 riso guase nunca se lhe apagava dos la-
bios, de seus ldbios tdo frescos e juvenis como as
tenras pétalas de uma rosa (p.69);

— ¢ pbs-se a rir, porque sempre se ria com
muita vontade, quem saberd por que? (p.72);

— sua prima (a tal prima era minha loura per-
seguidora) estd chorando e rindo ao mesmo tempo,
de sorte que nada se lhe pode tirar a limpo (p.83).

Apds o incidente com o cavalo selvagem, ela chora e ri
simultaneamente:

— seu rdpido e inesperado impulso e as sin-
ceras ldgrimas naqueles olhos eternamente riso-
nhos. .. tudo aquilo parecia aos presentes um pro-
digio tao imprevisto, que todos a fitavam como que
paralizados (...) (p.96);

— (...) que monte comigo meu cavalo, no
meu colo... Ah, ndo, nao! Isso nao fica bem! —
interrompeu-se rindo, sem poder contar as garga-
lhadas, a recordagao do nosso primeiro conheci-
mento (p.96-7);

Ao procuri-lo no quarto ela contamina o menino com
seu riso:

— e deu-me um ligeiro piparote com os dedos
e comecou de novo a rir ao perceber minha verme-
lhidao. (...)

Pus-me também a rir, e, sem dizer palavra,
apertei-lhe a mao (p.98).
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Sempre mutante, a dama loura se renova e se purifica,
pelo riso.

Também o menino se renova ao rir na cara do Senhor
M. .., quando este se refere a ele como “chevalier servant”
com um “zombeteiro franzir de ldbios” (p.83), incidente jd
analisado como infracdo as normas de etiqueta. Entretanto,
esse riso, pela sua ambivaléncia e ironia, seria um exemplo
de “riso reduzido”. Ele € tipico também do anfitridao, quando
esta aguarda a iminente “queda” do cavalo ou destronizacéo
do jovem de Moscou com um interesse velhaco, em cumpli-
cidade com seus palafreneiros: “a seus ldbios assomava um
sorriso ambiguo, velhaco”, que encontra eco no “sorriso zom-
beteiro” (p.90-1) dos servos, nivelando-se através do riso, o
anfitrido e seus palafreneiros. Até as senhoras riam e palra-
vam como “um bando de andorinhas” (p.88), enquanto os
convidados em geral riam incessantemente (p.87) da destro-
nizacdo do Senhor M. ..

Condizente com o clima carnavalizado da festa, a pala-
vra das personagens também se torna polivalente e inaca-
bada, novamente em intima relacio com o pluristilismo e
pluralidade da menipéia, com sua atitude nova em relagio
a palavra como material literdario. Dostoievski questiona o
proprio codigo lingliistico, ao ndo tomar a palavra como obje-
to acabado. Em sua obra, a palavra renasce a cada uso e em
todas as possiveis acepcOes. No conto, a prdpria palavra
“herdi” é questionada, empregada muitas vezes por persona-
gens diferentes, com sentidos diferentes, a comecar pelo ti-
tulo — o pequeno herdéi — denotando qualidades ainda em
embrido, um heréi em miniatura, como seus atos “herdéicos”.
Esta transferéncia de palavras da boca de uma personagem
para a da outra, onde, conservando 0 mesmo conteudo, elas
mudam de tom e significagdo ultima, € um dos procedimen-
tos de base de Dostoievski. Como diz Bakhtin, existe sempre
no universo artistico de D. um liame organico profundo entre
os elementos superficiais da maneira verbal e os fundamen-
tos ultimos da concepgdo do mundo... A atitude do homem
em relacio & palavra e consciéncia do outro € o tema essen-
cial de todas as obras de D. O herdi se julga em funcao da
idéia que ele se faz do outro e da opinido sobre si que ele
supbe. A consciéncia de si é duplicada sem cessar pela cons-
ciéncia que dela tem o outro; “o eu por mim mesmo” se re-
fere ao “eu pelos outros”'’

A palavra “her6i”, em conseqiiéncia, é usada:

a) Pelo menino, apos a provocacao da dama loura, quan-
do, como um reldmpago, uma idéia cruzou sua imaginacao:

17 BAKHTIN, p. 171

Letras. Curitiba (36) 213-244 - 1987 - UFPR 297



RENAUX. 8. O “pecquena herdsi'? de Dostolévski

Seu olhar produziu em mim o efeito de uma chis-
pa de fogo num polvorinho. .. e tudo se sublevou
em mim, fazendo que, como uma s¢é facanha, eu
quisesse aniquilar todos os meus inimigos e vingar-
me deles diante de todos os presentes, demonstran-
do que espécie de herdi era eu. (p. 93).

Apos a dama loura ter intercedido a seu favor ao per-
ceber o incidente ocorrido entre ele e a dama morena, o me-
nino pensa: “Mas eu era agora um verdadeiro cavaleiro an-
tigo, um verdadeiro herdi!...” (p.96).

b) Pela dama loura, ao ridicularizar o jovem de Moscou,
quando este recusa montar o cavalo Tankred: “Com toda a
certeza, vocé € como. .. Mas, para que citar nomes?... como
um herdi que todos conhecemos, e terd vergonha de mostrar
sua pouca coragem” (p.93).

¢) Pelo anfitriao, referindo-se a Tankred, quando o jo-
vemn de Moscou recusa monta-lo: “Tankred, meu amigo, so-
mos pouco para ti. Aquele que te montar, devera ser um se-
eundo Ilid Miromets” (herdi do folclore russo) (p.91-2). O
proprio nome do cavalo, Tankred, € de um heréi normando,
como também de um dos principais cavalheiros servindo Go-
dofredo de Bouillon na Jerusalém Liberta de Torquato Tasso,
adquirindo assim a palavra “heréi” mais uma dimensao.

d) Em relacdo 2 dama morena, Mme. M. .., quando de
sua descricao:

A essas mulheres, ndo as arreda nem a profundi-
dade das feridas nem a sua gravidade; gquem as
procura com sua dor, ji por isso se faz digno de-
las, que nasceram para ajudar os demais (= “para
atos herdicos”, no original russo) (p.76).

e) Em relacdo a M.M. .., descrito como: “Um herdi de
tal espécie nao € senio um globo gigantesco, inchado a mais
nao poder e cheio de sentengas, de frases em voga e de pro-
vérbios” (p.82).

O mesmo procedimento pluristilistico ocorre em relagao
as palavras “chevalier servant” e “pajem”, expressfes em-
pregadas com sentidos diferentes, tais como:

a) Nome do quadro vivo apresentado por Mme. M. ..
e 0 menino: “A Castelda e seu Pajem”.

b) Termo usado em tom zombeteiro por M. M. .. a0 per-
guntar a esposa: “Entdo, € este o teu chevalier servant de
todos os dias?”, ao que o menino responde: “Sim, senhor!
Seu pajem!” (p.83).
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¢) Termo usado em relacio ao menino pela dama loura,
que “fazia empenho em que aquela vez a acompanhasse seu
chevalier servant” (p.92), como também o chama de “lindo
pajem!”, desafiando-a a montar (p. 93). Depois do incidente
do cavalo, sente-se acometida de entusiasmo pela “cavalhei-
resca proeza” do menino (p.96).

Todos esses didlogos em que aparecem as palavras “he-
réi”, “chevalier servant”, “pajem”, apontam para o proéprio
conceito que a palavra encerra e que s6 surge em interacao
com os outros conceitos dessa mesma palavra, do sério ao
parddico, imbuindo assim didlogos com a alegre relatividade
do carnaval.

Além disso, pelo fato de as personagens de Dostoievski
serem contrastantes e, dentro do contexto do conto, como jd
visto, essa caracteristica pertencer também ao mundo carna-
valizado da festa, esses contrastes ficam evidentes mais uma
vez nos didlogos dos actantes. Nestas falas, o fim estd inevi-
tavelmente em contradicdo com o comego, ndo s6 pela pas-
sagem inesperada para um outro tema (“destruicio da ilu-
sa0”), como pela entonacdo’. No “Pequeno Herd6i” os didlo-
gos iniciam-se calmos e terminam raivosos, como a primeira
conversa entre a dama loura e o menino, que termina com
o0 grito dele ao ela apertar sua mao; ou iniciam-se inquisi-
dores e acabam zombeteiros, como o didlogo de M. M. .. com
sua esposa e 0 menino; ou iniciam-se provocadores e acabam
humildes e defensivos, como a dama loura incitando o me-
nino a montar o cavalo e posteriormente o defendendo pe-
rante a hilaridade dos convidados. E, como exemplo de pas-
sagem inesperada para um outro tema, temos a cena em que
a dama loura e o jovem de Moscou resolvem “tomar por
conta o Senhor M. .."”, ridicularizando-o perante todos:

Eu estava de pé, ouvindo o que uns e outros diziam,
sem suspeitar nada mau (...) quando, de repente,
vi-me envolvido na refrega, pois a lourinha me de-
signou como inimigo mortal e natural adversdrio
do Senhor M. .., como o pretendente apaixonado
até a loucura por sua esposa... (p.88).

Sua primeira e talvez “mais séria impressio estética”,
(p.89), sua ilusdo fora destruida, profanada e zombada, o
que nos remete novamente a categoria carnavalizada da pro-
fanacao, vista acima.

18 TYNJANOV, Jury. Dostocvskij und Gogol (Zur Theorie der Parodie). In: TEXTE der
russischen Formalisten I. Muenchcn. W.Pink Verlag, 1969. p. 323.4,
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Esses contrastes que percorrem o conto através das falas
das personagens, privando a narracao de Dostoievski de pers-
pectiva, como diz Bakhtin, se tornam ainda mais evidencia-
dos no narrador: o eu-menino dialogando com 0 eu-homem
ininterruptamente e essa dialogizagdo do menino-homem tira
a perspectiva do narrador, pois a perspectiva do narrador-
menino é constantemente invadida pela perspectiva do nar-
rador-homem. Basta lembrarmos a descricio da dama loura:

seus ombros, de uma beleza fabulosa, tdo suaves
e brancos como espuma de leite, embora, naquela
época, me fosse completamente indiferente contem-
plar os mais formosos ombros femininos (p.70)

ou da dama morena,

Madame M... também era muito linda, mas sua
beleza tinha algo particular, que ao primeiro golpe
de vista a diferenciavam daquele bando de mulhe-
res formosas; a esse algo (...) exercia uma irre-
sistivel atracdao nas pessoas (...) (p.74). Mas por-
que, que quantas caras eu via, s6 aquela era capaz
de impressionar-me daquele modo? Por que meus
olhos s6 seguiam a ela por onde quer que fosse ou
estivesse? Por que sentia eu aquela complacéncia
em contempld-la, nao obstante meus sentimentos
ainda nao se acharem capacitados para descobrir
mulheres e aproximar-me delas? (p.77).

O proprio narrador explora esta sua prerrogativa de
adulto, adiantando-se as descobertas do menino. Mas como
sabemos que Dostoievski se recusa a manipular suas perso-
nagens, este deslise nio passa impune pelo proprio narrador,
que, interrompendo a narrativa, aponta o préprio processo
narrativo para lamentar esse erro, que chama de “tolice”:

Numa palavra: estava enamorado de Madame M. ..
E no entanto nao devo pensar que acabo de dizer
uma grande tolice, uma vez que de maneira nenhu-
ma isso me passava pela cabecga? (p.77).

Assim nos damos conta que a destinagao dialdgica € ine-
rente a todas as palavras de Dostoievski, a de seus narrado-
res — 0 menino/homem — como a das personagens; seu
mundo nao conhece reificacido e, em conseqiiéncia, s6 encon-
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tramos nele palavras dirigidas, em contato dialégico, e nunca
palavras-vereditos, objetuais'®.

Todas essas caracteristicas da menipéia e de carnavali-
zagao que impregnam a festa como “orgia”, desde a criacdo
de um mundo as avessas, 0 contato livre e familiar, as infra-
¢bes, a combinacdao de contrdrios, entronizagao e destroniza-
¢ao, transformacgoes bruscas, profanacdes, fantasias, mistifi-
cacgOes, guerras carnavalescas, troca de presentes e abundén-
cia, imagens carnavalescas, o riso, pluristilismo e pluralidade,
até os didlogos contrastantes, servem e levam a criag¢do de
situagOes excepcionais propicias a experimentacio fisica e
psicoldgica do protagonista, dentro da segunda funcdo da
festa, como ritual de iniciacG@o do menino no mundo adulto.
E € precisamente essa dialogiza¢ao do menino com o homem,
examinada dentro dos contrastes tipicos do clima de indefi-
nicdo gerado pela carnavalizacao da festa, que nos serviria
de elemento de transicdo da “orgia” para o “ritual”, em que
passamos do livre contato entre adultos e a crianga a auto-
revelacdo. Nota-se portanto a diferenca entre este conto (co-
mo também a relacio as demais obras de Dostoievski) e os
romances socio-psicoldgicos, biogriaficos ou de costume da
época, cujo material se assenta no “aqui e agora”. O que se
coloca no conto nao € apenas o social cotidiano, mas situa-
¢Oes excepcionais, que pdem o protagonista a prova, propi-
ciando o encontro do “homem no homem”, como queria o
préprio autor. O que ele busca em sua obra é mostrar a eter-
na natureza humana, e ndo o homem prisioneiro de um tem-
po e espacgo definidos.

No “Pequeno Herdi”, as situacoes excepcionais que vao
estimular o protagonista a procurar a verdade e provocd-la e
que farao aflorar o homem em embriao no menino, seriam:

— a crianca entre adultos, sem nenhum amigo de sua
idade;

— época de festa “intermindvel”, longe da vida cotidiana;

— ambiente de aturdimento, estranho as suas experién-
cias anteriores;

— fase de transicao da infancia para a adolescéncia;

— o fato de o menino ser envolvido pelas outras perso-
nagens como um brinquedo em suas maos.

Portanto, € a festa a causadora desta experiéncia nova
para o menino, em que todos levam uma vida tdo despreo-
cupada e jovial, que o deixa completamente aturdido, timido
e envergonhado que era, nos seus onze anos. E sua iniciagao

19 BAKHTIN, p. 189,
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no mundo social se da através de provocagoes e do por-a-pro-
va pela jovem dama loura, através de situaces ridiculas, pe-
nosas e mortificantes e até perigosas as quais ela 0 expbe;
concomitantemente, também a tenta¢io a que é submetido ao
achar a carta que Mme. M,.. havia perdido e que ele de-
volve indevassada € um poOr-A-prova para o menino, pois o
crescimento do homem em Dostoievski nunca se faz impune,
sem sofrimento, dor ou humilhac3o.

Se o menino chega a quinta onde se realiza a festa como
espectador, devido a sua pouca idade, o que a nivel de nar-
rativa se concretiza no fato de sempre observar os convida-
dos de um canto, onde passasse despercebido — um refuigio
que nos assegura um valor primeiro do ser: a imobilidade*®
— logo ele é envolvido na acio e funciona dali em diante
como actante, num verdadeiro didlogo no umbral de uma
nova experiéncia: a inicia¢io de sua adolescéncia, de sua vida
em sociedade e da revelacao de seus sentimentos. Como
observa Natdlia Nunes, para Dostoievski ndo hd sentimentos
simples, nem estabilizados, na alma do homem os sentimen-
tos penetram-se mutuamente, confundem-se, atropelam-se e
combatem-se violentamente*'. Percebe-se isso perfeitamente
na erperimentac@o psicoldgica pela qual passa o protagonis-
ta, além da experimentacfo fisica, pois nesta caracteristica
da menipéia a personagem cessa de coincidir consigo mesma,
e a destruicio do acabamento do homem ¢é favorecida por
essa atitude dialdgica, a nivel do conto é criada uma dupli-
cidade entre a atitude do menino como espectador e como
actante. Suas reacbes nao tém coeréncia: ele € atraido pela
beleza da dama loura; mas ao mesmo tempo a odeia pelas
suas zombarias e brincadeiras maldosas; ele se enamora de
Mme. M..., mas sua presenca o intimida; comporta-se as
vezes como um imenino, outras como um homem; sua raiva
de M.M... pelo fato de ser 0 marido da mulher que admi-
rava como a uma madona e por perceber o medo que esta
tem do marido, € quase inconsciente complexo de Edipo.

Eu estava transtornado e maravithado, e uma es-
tranha curiosidade apoderou-se de mim. Passei a
noite inteira sonhando com o Senhor M. . ., apesar
de até entao, s6 muito raramente ter tido pesa-
delos tio penosos e emocionantes (p.82).

Por sua vez, este ciime que sente em relagdo a M. M. ..
se transforma em conivéncia para com o amor entre Mme,

20 BACHELARD. La pcétique de I'Sspace. Paris, P.U.F., 1972, p. 131.
21 NUNES. p. 61.
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M... e N.... O menino estd atonito diante de seus proprios
sentimentos de adolescente, que nao consegue entender.

Toda essa experimentacio psicoldgica pde a prova a per-
sonagem diante de si mesma e diante dos outros e € a partir
dela que se estabelece o triptico temdtico de conscientizagiao
do protagonista, segunda parte de nossa anidlise. E, se toda
esta sondagem dos sentimentos de um menino adolescente €
feita com grande penetragao psicoldgica, esta penetragiao de
Dostoievski vai muito além de sua época, pois ele nos di, ao
narrar os problemas do despertar desse jovem para a vida
e 0 amor, uma “visio aguda da psicologia infantil e juvenil,
num sentimento pré-freudiano”, como comenta Boris Schnai-
derman®.

II — O TRIPTICO TEMATICO EM FUNCAO DA
CONSCIENTIZACAO DO PROTAGONISTA

Todo conto coloca sempre o momento culminante de uma
vida onde algo de capital importancia ocorre. No “Pequeno
Herodi”, que toma por protagonista uma crianca, este mo-
mento culminante € a passagem da infincia para a puber-
dade, em que ocorre a tomada de consciéncia de si do pro-
tagonista. Para ocorrer essa transformac¢io do menino em
homem, todos os episédios narrativos funcionam como esti-
mulos que obrigam a uma resposta. E, se as caracteristicas
menipeanas e carnavalescas da festa ja serviram de liberta-
doras para o contato familiar entre os adultos e o0 menino e
também para a criacio de situagbes excepcionais para a ex-
perimentacdo psicoldgica e fisica do protagonista, concentrar-
nos-emos agora em qualificar e fixar essas situagdes excep-
cionais, esses momentos culminantes, dentro de um triptico
tematico.

Entretanto, em Dostoievski, € recurso constante fazer
com que a personagem chegue a consciéncia de si através da
interacdao de sua consciéncia com a consciéncia que o outro
tenha dela, isto €, o conto ndo coloca como climax apenas o
ponto culminante da vida do protagonista como um momento
isolado, mas em concomitancia com o momento culminante
para outra personagem. E o eu em confronto com terceiras
pessoas. Mas o protagonista, sendo crianga, ndo pode estar
em pé de igualdade com as outras consciéncias, dai o fato
de a opinifio alheia sobre ele sempre antecipar a sua opinido
sobre si mesmo, tomando por isto a forma de dentncia. O
que sustenta o conto, em iltima andlise, € a tensio entre a

22 SCHNAIDERMAN, B. Dostoicvski. 1971, Supiemento Literirio de O Estado de Sio
Paulo, 31 out. 1981, p. 1.
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resisténcia que o protagonista opde a invasao de sua indivi-
dualidade (no sentido de violentagdo de um segredo) e a im-
portancia que ele mesmo dd a opinido dos outros sobre si
mesmo.

A atitude composicional de Dostoievski, de desenvolver
um tema em trés etapas, e observada por Grossman, como
j4 mencionado, se concretiza neste conto pelo fato de cada
um dos segmentos narrativos desta triade se montar em tor-
no de um segredo e a revelacdo ou niao desse segredo impli-
car em risco de escindalo para a personagem envolvida.

1) Denincia do sentimento

O primeiro segmento narrativo do triptico temdtico cul-
mina com a deniincia do sentimento que o préprio protago-
nista nao havia ainda conscientizado. Esta demincia se da
numa sala de estar que, segundo Bakhtin, substitui o patio
— dentro da carnavaliza¢gao — nas cenas de escandalo. E é
no centro deste salao apinhado, que Grossman chama de
“conclave”®, que a dama loura desvenda perante todos a in-
timidade do primeiro amor do menino, que toma para a crian-
ca as proporgdes de verdadeiro escandalo, porque antecipou
0 desvendamento natural de si mesmo, violentando a indivi-
dualidade da personagem:

Uma rude mao me tocara, menino inconsciente que
eu era; tocara as fibras do meu primeiro sentimen-
to, ainda ignorado e em flor; pusera a nu 0 primei-
ro sentimento de pudor juvenil terno e arisco, pro-
fanando-o, e zombando de minha primeira e, quem
sabe, mais séria impressao estética (p.89).

Essa provocac¢ao, no entanto, funciona como instante re-
velador ttil na evolugiio que leva a personagem a conscién-
cia de si como homem. E € sugestivo o fato de que sé diante
da violenta¢ao de um segredo pessoal que nosso protagonista
reage de modo inusitado, contrariando seu comedimento, ao
infringir as normas da etiqueta em sua admoestacao 2 dama
loura, como visto. A imprevisibilidade da reagido do menino
em censurar um adulto € seguida de “retumbantes aplausos”
que ele, ante a hilaridade geral, repudia, “tao grande era a
sua repugnancia por aquela gente” (p.8).

O patético e o herdico, que sempre se seguem ao escan-
dalo em conclave, também ocorrem neste conto, guardadas
as proporgbes decorrentes da idade da personagem: ao “es-

23 GROSSMAN. p. 38,
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cdndalo” que significou para o menino a demincia ptiblica
dos seus sentimentos, segue-se uma reacao de natureza ao
mesmo tempo herdica e patética. Herdica para a personagem,
que consegue superar a si mesma e enfrentar seu carrasco
— a dama loura. Patética para a assisténcia adulta, porque
0 menino leva a acusagao de adultério a seu respeito a sério,
e se escandaliza com o que julga uma leviandade da dama
lours, a ponto de a chamar ao bom senso, ela que era uma
pessoa adulta, numa inversio carnavalesca de papéis.

2) Desafio e ato heréico

A primeira prova, denincia do sentimento, funciona co-
mo preparacio para a segunda, em que um novo estimulo,
desta vez sob a forma explicita de um desafio, detona nova
reacdo intempestiva do protagonista, que culmina com um
ato herdico, inesperado até para ele mesmo.

Se 0 primeiro segmento narrativo climdtico se deu num
saldo, a cena do segundo se dd num pditio, na presenca de
todas as personagens, formando um novo conclave diante do
qual a intimidade do protagonista é novamente devassada:
posto & prova pela dama loura que o chama de “lindo pa-
jem!” (evocando assim a peca “A Castela e seu Pajem”, bem
como a paixao do menino pela dama morena), 0 menino re-
vela a si mesmo e aos outros a medida de suas potenciali-
dades, ao aceitar o desafio da dama loura de montar o cavalo
e, por alguns instantes climdticos, cavalgar o fogoso corcel.
Esta prova entao possibilita um alargamento no conhecimen-
to de si: € o herdi virtual que se revelou nele.

Mas este episodio também adquire uma dimensao social,
pois a aceitacdo do desafio resulta na integragio do menino
no meio social adulto; houve até uma substituigao de adulto
por ele, na excursdao que se segue ao ato herdico. Trata-se
portanto de um ritual de ingresso na sociedade adulta. Como
o desafio da dama loura, contendo uma grande carga de ris-
co, exigiu do individuo qualidades fisicas superiores aos seus
limites, para que fosse aceito pelo grupo social, ainda pode-
mos comparar esse episddio as solicitacbes de heroicidade
que a sociedade impde ao individuo — a despropor¢ido do
prémio: a experimentacio fisica e psicoldgica do menino fo-
ram testadas muito além do prémio recebido — o olhar co-
movido da dama morena, os beijos e ldgrimas da dama loura,
a admiracdo dos adultos mesclada de hilaridade, ao repara-
rem no olhar ruborizado e timido trocado entre o menino e
a dama morena.
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3) Auto-revelacio do protagonista

Para completar o desenvolvimento tematico, segue-se um
terceiro momento que culminara, desta vez, com a auto-re-
velagdo do protagonista. Se nos dois segmentos anteriores os
desafios punham em prova a personagem diante dos outros,
resta portanto coloca-la agora em prova diante de si mesma,
para completar sua transformacio — a grande mudancga gue
todo conto coloca. Por esta razao, este terceiro momento se
passa num bosque, em contraposicao ao salao e ao patio dos
segmentos anteriores. Teriamos assim uma abertura do es-
paco interior (onde ele sofre fisica e moralmente), para um
espacgo exterior (onde ele se valoriza fisica e moralmente),
culminando no panteismo desta cena final em que ele, em
sua extrema felicidade, se integrard com a natureza, atmos-
fera benéfica e libertadora, e tdo rara em Dostoievski, que
prefere mergulhar nos subterraneos da alma humana.

Ao mesmo tempo que 0 menino salva a dama morena de
um escandalo social ao devolver-lhe a carta do amante e que
ela havia perdido, proibe-se também a si mesmo a devassa de
uma intimidade alheia: detentor da chave para o grande se-
gredo de Mme.M. .., nio a usa, € sua grandeza esta preci-
samente em resistir a tentacdo de ler a carta. Como ele se
pergunta, “que teria aquele envelope? talvez guardasse todo
um segredo!” (p.100). Mas ele ja havia sido investido como
“cavaleiro” ao montar o cavalo, ja havia passado pela inicia-
cA0 e nao podia voltar atrds. Assim, entrega a carta sem
viold-la.

Esta auto-proibi¢ao da devassa da intimidade alheia re-
sulta na preservacao do segredo ao préprio nivel da narra-
tiva, pois nem o préprio leitor fica sabendo do contelido da
carta. Assim, vem a tona mais uma vez a proposta de res-
peito a individualidade, constante nas obras de Dostoievski,
mesmo a nivel da narrativa, pois nao ha palavra nem do nar-
rador/homem nem do protagonista/menino em relagio ao
adultério da dama morena, como por exemplo em Tolstot,
que pune Ana Karénina ao nivel da narrativa. Aqui ndo ha
julgamento de fora para dentro, a revelia.

O préprio fato de o narrador nao nomear as personagens,
indicando-as apenas atraveés das iniciais seguidas de linhas
pontilhadas, poderia ser interpretado como simbdlico da pre-
servacado desta intimidade, pois s6 apds o periodo de escanda-
lo ser contornado, isto €, depois do resgate da carta, € que 0
nome da personagem morena — Natalie — surge pela pri-
meira vez. Esta nao nomeacao das personagens poderia ser
comparado, dentro da carnavalizacio, ao uso de mascaras,

236 Letras. Curitiba (36} 213-244 - 1987 - UFPR



RENAUX, S. O peqtucno heroi®! de Destolév kil

para preservar o incognito das pessoas na festa. Similarmen-
te, a nomeacio de Natalie (simbolizando renascimento, como
jé visto) indica a retomada das identidades, que coincide com
o fim da carnavalizacdo: a festa comeca a se dispersar com
a volta de alguns dos personagens principais a Moscou. E a
prépria mencgiao da cidade evoca o retorno real, a retomada
da vida cotidiana.

Concluindo, vimos como a conscientizacio do protago-
nista se deu através de trés momentos culminantes de sua
estadia na festa, que coincidem com momentos culminantes
na vida de outras personagens — no caso, a preservaciao do
segredo do adultérioc da dama morena. E, numa dimensio
mais ampla, poderiamos ainda acrescentar que o respeito a
individualidade de suas personagens levou Dostoievski a to-
mar diante delas uma nova atitude, no sentido de nao se va-
ler de prerrogativa de doador tnico da narrativa. Pois num
mundo onde o individuo estava sendo massacrado pelas en-
grenagens do capitalismo — elemento extra-literdrio — o es-
critor transporta para dentro da criagao artistica uma pro-
posta de preservacdo da individualidade.

IIT — A PARODIA A EPOCA MEDIEVAL
COMO RECURSO DA POLIFONIA

Se os elementos da menipéia e da carnavalizacio permi-
tiram e propiciaram uma leitura do conto que pde em evi-
déncia o tema da conscientizacao do herdi e sua transforma-
¢ao de menino em homem, através de sua participacido na
festa como orgia e como ritual de iniciagdo, em que o herdi
é testado trés vezes, ainda poderiamos tentar uma outra lei-
tura do conto. Desta vez, através de uma outra caracteristica
da menipéia e da carnavalizacio, ainda nao explorada, e co-
locada agora em destaque pela nova dimensdo que dd ao
conto: a parddia como recurso da polifonia, e para a qual ja
se deu uma abertura através do pluristilismo da menipéia.
Especificamente, a parddia dirigida a literatura medieval.

Esta leitura se torna possivel e se justifica pelo fato de
a, marcacio de tempo ser vaga e apontar, como referente,
tanto o tempo contempordaneo do autor como um tempo an-
tigo e histdorico — o medieval — atraveés

1. da peca teatral “A Casteld e seu Pajem”

2. da ironia do Senhor M... chamando 0 menino de
“chevalier servant”

3. da cavalgada, quando o pequeno herdi tem a visao
das facanhas de cavalaria.
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Este clima de extemporalizacido, tipico de menipéia, ain-
da € reforcado, se examinarmos por alguns instantes o tempo
de histdria e 0 tempo da escritura*t. Pois, do ponto de vista
da direcdo dessas duas temporalidades no conto, o paralelis-
mo idealmente existente entre os acontecimentos que se se-
guem no universo evocado e as frases que os contam, € cons-
tantemente rompido. Hda sempre inversdes temporais, isto €,
saltos do passado da histdria para o presente do narrador,
bem como referéncia a um tempo intermedidrio, indetermi-
nado. Ji o primeiro pardgrafo do conto revela este rompi-
mento:

Naquele tempo ainda nao fizera onze anos. Em ju-
1ho enviaram-me a uma quinta nas imedia¢des de
Moscou, onde residia um parente meu (...). Acha-
vam-se, na ocasifio, reunidos em sua casa, uns cin-
coenta convidados (...). A festa estava no apo-
geu (...). Quase parecia que aquela festa ndao te-
ria fim, e que o dono da casa jurara a si mesmo
esbanjar quanto antes possivel sua colossal fortu-
na, objetivo que, felizmente, dali a pouco conse-
guiu, pois hoje tem perdida, efetivamente, até a 1il-
tima polegada de terra de sua heranca (p.67).

Essas inversdes do tempo da historia e do tempo da es-
critura, ou seja, do passado proximo da histéria para o pre-
sente do narrador, além de um tempo intermedidrio entre
ambos, intercalando-se ao longo de toda a narrativa, ainda
sao intensificadas por anailises e digressoes. Estas retardam
a acdo e afrouxam ou até suspendem o tempo da histdria,
apesar dos esforgos conscientes do narrador em enumerar
a seqiiéncia de dias em que ocorrem os acontecimentos da
festa, em frases como: “Ainda me lembro que no segundo
dia de minha estada ali” (p.70), “uma noite, apds um dia
bastante aborrecido para mim” (p.78), no dia seguinte me
chamaram muito cedo” (p.82), “Era de manhid muito cedo
quando despertei no dia seguinte” (p.98). Por outro lado, cer-
tas passagens no conto sao densas, narrando muitos aconte-
cimentos, como a cena do aperto de méo e a cena do cavalo,
em que as emog¢des do menino se sucedem com incrivel ra-
pidez, prolongando o “suspense” de ambas as cenas. Cria-se
assim um jogo alternado entre ambos os ritmos, evitando a
monotonia e condizente também com o espirito de imprevi-
sibilidade que reina na festa.

24 DUCROT. O.. & TODOROV. T. Dictionnaire Encyclopédique des Sciences du Langage.
Paris. Seuil, 1972, p. 388.
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Mas sio as referéncias no conto a um passado distante
através da peca teatral, da ironia e da evocagdo de uma cena
de torneio medieval, “um pedaco da Idade Média” (p. 93),
como o na:rador mesmo diz — que iremos explorar, conta-
minados que estdo pela parddia da literatura medieval.

Para isto, torna-se necessdrio primeiramente definir pa-
rodia, dentro do contexto da menipéia e da carnavalizacao.
Como j4 visto, a parddia € um elemento insepardvel de todos
os géneros sério-comicos. Ela € a criagdo de um duplo que
destroniza seu original; € o “mundo as avessas”. Tudo tem
sua parddia, isto €, seu aspecto comico, porque tudo renasce
e é renovado através da morte=.

Na parddia literdria, segundo J. Tynjanov, tanto a estili-
zacio como a parddia tém vida dupla: atrds do plano da obra
estd um outro, que deve ser estilizado ou parodiado. Mas
para a parddia, a diferenca ou modificacio entre os dois pla-
nos € indispensdvel, enquanto que na estilizacio hd uma cor-
respondéncia entre ambos 0s planos, o estilizante e o estili-
zado?8. Além disso, o ser da parddia estad na mecanizagio de
um determinado procedimento, mas a parddia s6 € visivel se
0 procedimento mecanizado for conhecido. A parodia preen-
che assim uma dupla funcio: 1) mecanizagdo de um deter-
minado procedimento e 2) organizacdo de um material novo,
a0 qual também pertence o0 velho procedimento mecanizado?®.
Portanto, a parddia estd presente quando transparece pela
obra um segundo plano, parodiado; quanto mais apertado e
limitado € este plano, quanto mais nitidamente os detalhes
da obra possuirem uma nuance dupla, tanto mais marcado
estd o cardter da parddia. Se o segundo plano existe, mas
nio penetrou na consciéncia literdria, entdo a parddia s6 €
tomada como verdadeira num plano, o de sua organizacéo,
como qualquer obra literaria®®. Se a parddia ndo € desco-
berta, a obra se modifica. E também a parddia perde seu
carater parodistico quando € privada de seu segundo plano.
Isto influi decididamente sobre a parddia como género cb-
mico. O cOmico € a coloracio que acompanha a parédia, mas
nunca a coloragdo da prépria parddia. A parddia baseia-se
totalmente no jogo dialético com o procedimento. Se a pa-
rddia de uma tragédia se torna uma comédia, entdo também
a parddia de uma comédia pode virar uma tragédia?®.

Iniciando, pois, a leitura do plano parodistico do conto,
a Idade Média é evocada a nivel da narrativa primeiramente

25 BAKHTIN, p. 104-5.
26 TYNJANOV, p. 323-4.
27 TYNJANOV, p, 331.
28 TYNJANOV, p. 335.
29 TYNJANOV, p. 371.
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em referéncia aos quadros vivos e representagbes teatrais
que ocorrem durante a festa, cabendo ao protagonista e a
dama de sua predilecio a representacdo da cena medieval “A
Castela e seu Pajem”, ja examinada a nivel de carnavalizacdo
e do triptico tematico. Dentro da narrativa, a insergdo desta
pega com 0S mesmos protagonistas da histéria, funciona co-
mo parodia da narrativa, pois o pajem € apenas um menino
e a casteld estd apaixonada por outro homem, seu amante.
Da mesma maneira, a referéncia que o narrador faz a peca
Much Ado About Nothing, quando da chegada do jovem de
Moscou a festa —

O novo héspede, fazia ja muito tempo que se en-
contrava com respeito a ela (a dama loura), na
mesma situagao de Benedito e Beatriz na obra de
Shakespeare “Muito Barulho Para Nada” (p.86)

confirmam as palavras de Tynianov, de que Dostoievski mui-
tas vezes introduz literatura em suas obras, sendo raro os
actantes ndo falarem dela; este € um procedimento parodis-
tico muito pratico: basta alguém dar sua opinido literdria,
para que esta adquira a coloracao de sua opiniao; sendo fi-
gura cOmica, a opinigao € também cdmica®®. (Na comédia de
Shakespeare, Beatriz, sobrinha do duque de Messina, é uma
pessoa alegre e zombeteira, e Benedito, que estd no séquito
do principe de Aragfo em visita a0 Duque de Messina, € um
rapaz brincalh@o e chistoso. Ambos estio sempre engajados
numa guerra de palavras e um plano € concebido para se
apaixonarem). Portanto, o jogo dialético com o procedimento
torna-se visivel entre a peca teatral de Shakespeare e a dama
loura com ¢ jovem de Moscou, por um lado, e entre o qua-
dro teatral “A Castelad e seu Pajem” com o menino e a dama
morena, por outro.

Essa atualizagao intencional de figuras histdricas e me-
dievais se faz notar também no fato de a narrativa se mon-
tar em cenas justapostas, sem um encadeamento rigido tem-
poral-causal, pois todos os fatos estao enfileirados como em
painel. Este aspecto de teatralizacio € bem observdvel no
conto, pela entrada e saida de personagens, e substituicio de
uma pela outra, como comenta o narrador: “Os convidados
que se cansavam (...) cediam o posto aos recém-chegados”
(p.67); “encontravam-se entre nés um novo héspede, um ra-
paz alto vindo de Moscou, precisamente para preencher o
vazio deixado entre nds por N...” (p.86).

30 TYNJANOV, p. 326.
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Depois da cavalgada herdica, também nosso protagonista
ocupa o lugar que fora de outro personagem.

Este continuo revezamento de papéis toma o sentido de
renovacao, renascimento, morte e vida, durante a carnavali-
zacdo da festa. Neste sentido, o conto todo parece se cons-
tituir, do mesmo modo, numa grande peca teatral, que talvez
possa ser tomado como um reflexo de uma época que come-
cava a perceber todo o desempenho humano como papéis
desempenhados num teatro mundial. Este aspecto teatral
coincide com a necessidade de colocar as personagens em
interacdo, pois elas s2o constantemente impedidas de se iso-
larem, de se fecharem sobre si mesmas: a dama morena €
surpreendida no bosque quando chorava; o menino € seguido
por um bando de senhoras quando foge para o quarto, apds
a cena culminante da revelacdo de seu segredo pela dama lou-
ra; quando as personagens estio sozinhas, chegam até elas
risos, vozes, tropel de cavalos, lembrando-as sempre da pre-
senga do outro. Bakhtin confirma esta tendéncia pronuncia-
da por uma “forma dramditica” da obra dostoievskiana, ao
dizer que, na visfio artistica de Dostoievski, a categoria essen-
cial ndo € o dever mas a coexisténcia e a interacfio. Ele via
e pensava seu mundo principalmente no espaco e niao no
tempo?'.

Se, portanto, a peca teatral “A Casteld e seu Pajem” pa-
rodia o fio narrativo (o amor do menino por Mme. M. ..),
por sua vez, este mesmo quadro teatral é de certa forma
igualmente parodiado fora do palco, dentro da prépria nar-
rativa, quando o0 marido de Mme. M. .. chama nosso herdi,
ironicamente, de “chevalier servant” de sua mulher, conta-
minando assim mais uma vez o conceito de “chevalier ser-
vant” de parddia, tanto em relacdo 4 peca encenada quanto
em relagéo a literatura medieval, como convém a uma atmos-
fera carnavalizada.

Mas a parddia atinge seu dpice no momento culminante
do conto, durante o feito herdico do menino que viveu, na-
queles instantes em que cavalgou o corcel, os feitos da cava-
laria da Idade Média, como ele nos relata com todos os por-
menores:

(...) quem sabe, alguém me revelou naquele ins-
tante inopinado, mercé de algum prodigio ou passe
de madgica, um pedag¢o da Idade Média, e eu, em
minha ardente fantasia, visse torneios, paladinos,
escudeiros, formosas e nobres damas, lancas se

31 BAKHTIN, p. 23,
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quebrando nos ares, e ouvisse o entrechocar dos
ferros, os gritos e as ovagbes da multidao, e, em
meio a tudo isso, o alarido de susto de algum co-
ra¢ido apavorado, que para o valente que luta na
arena soa mais doce que todos os clarins da vito-
ria... (p.93).

O elemento sério-comico se torna evidente, desde a pro-
vocagao feita pela dama loura, chamando-o “lindo pajem!”
(e lancando um rdpido olhar a Mme .M. .. ), como no fato
de 0 menino cavalgar o corcel pensando ser um cavaleiro
da Idade Média, cuja mais doce recompensa € a angustia de
sua dama; e isto, realmente, acontece, pois ao voltar escol-
tado pelos cavaleiros que foram em seu auxilio, percebe a
palidez e comog¢do de Mme. M. (p.94) e, como ele diz: “nun-
ca esquecerei aquele instante” (.0.94). Aqui entretanto o
procedimento da parddia € invertido, pois, quando todos riem
a0 perceberem este olhar trocado entre o menino e MmelM.,
a unica que compreende a seriedade da situacio € a dama
loura, ao exclamar com lagrimas nos olhos: “Mais c'est trés
sérieux, messieurs, ne riez pas!” (p.96). Mas, se a seriedade
da situacao que havia sido ridicularizada pelos convidados €
novamente transformada em tragico pelas palavras da dama
loura, este tragico sofre nova parodizacio, pelo fato de ser a
“carnavalesca” dama loura que as pronuncia. Ela nio pode
ser levada a s€rio por ninguém, e portanto, nas palavras de
Tynianov, a parddia de uma tragédia se transforma nova-
mente em comédia. Teriamos, nestas palavras, talvez o mais
perfeito exemplo da parddia literdaria, segundo Tynianov:

a parddia da palavra (o francés € parodiado como estran-

geirismo)

a parddia da madscara (a dama loura € ambivalente: séria e
artificial)

a parddia do gesto (suas ldgrimas e riso sao quase si-
multéneos).

Toda essa facanha do menino, que poderia fechar o conto,
foi apenas de abertura para uma nova dimensdio do
mesmo, porque antecede ao verdadeiro feito que, este sim,
marcard o fim de sua infincia e o inicio de sua virilidade,
tema da narrativa. Por esta razdo, este episédio que poe a
prova a coragem do protagonista, parodia simultaneamente
0s rituais de iniciacdo dos cavaleiros da Idade Média. Depois
desta iniciacdo, desde que bem sucedida, € que lhe seria in-
curmnbida a missdo de cavaleiro. O préprio significado de “ca-
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valeiro” é de dominador, de espirito que prevalece sobre a
cavalgadura isto €, a matéria; mas isto s € possivel através
de uma longa aprendizagem: a educacdo do cavaleiro forta-
lecia seu corpo mas também educava sua alma e o espirito,
seus sentimentos e intelecto, para lhe permitir um dominio
do mundo real. A cavalaria portanto deveria ser vista como
uma pedagogia superior transformando o homem natural
(sem coracio) em homem espiritual®:.

Esta missao ocorre no conto, pois agora € que sua dama
vai precisar de seus préstimos. Todo o episédio do encontro
da carta e sua devolucéo pde a prova a discricio e a vene-
racdo do cavaleiro em relacdo & dama e significa a salvacio
de sua honra, pois o encontro da carta por qualquer outro
hdéspede significaria o escéndalo social e sua perdigio. De-
pois da missfo, vird a gratidio e reconhecimento da dama:
beijando-lhe a mao, ela agradece ac homem, deixando-lhe o
lenco por prémio.

Por sua vez, toda sugestio de adultério na narrativa é
colocada de maneira discreta, preservando a personagem de
um tratamento menos digno. Isto nos leva ao confronto com
a aceitagcio do amor cortés na Idade Média, quando as da-
mas, rebelando-se contra o despotismo dos maridos, que se
julgavam senhores absolutos das terras e da esposa, dedica-
ram-se ao amor cortés. Em nosso conto, Mme. M. .. foi re-
tratada como vitima de um marido excessivamente posses-
sivo e ciumento, pois hd elegincia e fineza em todos os seus
encontros com o amante. E o amor de ambos é como que
protegido e resguardado pelo menino, ao devolver intacta e
desapercebido pelos outros, a carta que N... lhe havia en-
tregue e ela havia perdido. Entretanto, essa tensao do trién-
gulo amoroso dama morena/marido/amante ausente também
esta parodiada e se desfaz no tridngulo “amoroso” dama lou-
ra/marido/jovem de Moscou, (j4 mencionado na carnavaliza-
¢d0) em que a carnavalesca loura e o alegre jovem se unem
para ridicularizar M.M.. .. enquanto seu rechonchudo marido
€ seu maior admirador. Aqui, nio hd dominacio do marido
sobre sua mulher, nem hd adultério entre a dama loura e o
jovem de Moscou, apenas camaradagem carnavalesca. Por-
tanto, nenhum episédio € focado unilateralmente (com exce-
¢ao do retrato do Senhor M. .., que seria um “deslize” ou
um momento de monologia por parte do autor), ou de modo
acabado, e até o tema do adultério ou do comportamento
da mulher casada € tratado pelo protagonista de duas for-

32 CIRLOT, p. 115-6.
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mas opostas: enquanto o menino exige um comportamento
discreto da dama loura, por ela ser casada, ele acoberta o
adultério da dama morena, a quem continua respeitando.

Concluindo, todo o conto acaba por parodiar a literatura
medieval, em diversos niveis: da palavra, da mascara, do ges-
to, até da propria narrativa, como convém a esta caracte-
ristica da literatura carnavalizada. Sdo essas varias vozes,
estas varias chaves de leitura que aproximam a técnica de
estrutura deste conto a técnica musical da polifonia, caracte-
ristica do romance dostoievskiano. E este cruzamento cons-
tante de vozes, gestos e personagens, esta pluralidade de cons-
ciéncias independentes, em que a palavra inacabada renasce
a cada uso, dentro do momento culminante da vida do nar-
rador, de sua tomada de consciéncia como heroi e como ho-
mem virtual, realmente nos trazem de volta a resposta
habitual de Dostoievski: “schoen ist der unvollkommene
Mensch”* — belo € o homem imperfeito, inacabado. E a
poeticidade da narrativa se deva, talvez, ao grande tema do
conto, a este inacabamento do “pequeno heroi”.
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