“NOVELA DE NO-FICCION”;
POLEMICA EN TORNO A UN
CONCEPTO CONTRADICTORIO

Romina Laura Garc{a*

o-ficcion es un concepto amplio que se usa para designar a aquellos

géneros discursivos que hacen referencia, de un modo u otro, a hechos

de lo real, como el ensayo, las crénicas de viaje, las memorias, la
biografia y la autobiografia, asi como también ¢l relato historiogréfico y los
diferentes géneros periodisticos.

A comienzos de los afios sesenta (podriamos poner como fecha inicial,
siguiendo a Tom Wolfe, el otofio de 19621) algunos periodistas estadounidenses
—Gay Talese, Jimmy Breslin o el mencionado Tom Wolfe, entre otros— que
trabajaban para periddicos como el New York Herald Tribune y Esquire, comien-
zan a experimentar sobre un modo muy particular de narrar las noticias. Por un
lado, proponen una forma diferente de recoger la informacién, “metiéndosc” en
el lugar de los hechos, vivencidndolos, conviviendo con sus protagonistas. Por
otro, rompen con los cdnones de escritura del periodismo tradicional y descubren

*  Universidad Nacional de Mar del Plata

1 Propusimos esa fecha porque Tom Wolfe la seitala como el dfa en que aparccié un
artfculo de Gay Talese, publicado en Esquire y titulado “Joe Louis: el Rey hecho Hombre de Edad
Madura”, que Wolfe destaca como el primero escrito en el estilo de lo que después llamarfa “nuevo
periodismo”.
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las posibilidades que les ofrecen algunos procedimientos provenientes de la
literatura®, sin por ello dejar de ser “muy fieles a larealidad” (p. 26), en palabras
del mismo Wolfe. Asi, el juego con el punto de vista, el cambio de foco, el collage
y el montaje, como también la mezcla de diferentes géneros, la transgresién de
los signos convencionales de puntuacidn, las onomatopeyas e interjecciones, el
uso del didlogo y del mondélogo interior reemplazaron a la estructura piramidal
de la noticia, a la construccién en base a las cinco preguntas tipicas: ;Qué?,
:Quién?, ;Dénde?, (Cuédndo?, ;Por qué?, al narrador en tercera persona fuera
del cuadro, al lenguaje general, a la brevedad y la concisidn.

Esta nueva forma de escritura de no-ficcién viene a desestabilizar todo
¢l aparato genérico tradicional, asf como las concepciones aceptadas de “verdad”
y “ficcién”, “literatura” y “periodismo”. Estos textos quedan fuera de las
clasificaciones establecidas. No son considerados periodisticos en sentido
estricto, porque rompen con la idea de objetividad y con las reglas més basicas
de la escritura periodistica candnica, al tiempo que su inclusién en el campo de
la literatura estd siempre sujeta a discusién. Sus productores seiialaron que se
trataba de un nuevo género que se denomind, entre 1965 y 1966, *“nuevo
periodismo”.

Rechazados tanto por los periodistas de “la vieja guardia” como por los
literatos, estos textos constituyen, para Wolfe, un estilo literario nuevo, salido
de las filas del periodismo, que supera en calidad de informacion a los articulos
periodisticos tradicionales al tiempo que destrona a la novela como género
preferido del piiblico burgués, o mejor, viene a ocupar ¢l lugar que la “novela
de literatos”, como la llama, ha dejado libre hace rato al abandonar las técnicas
del realismo, y convertirse en un objeto intelectual.

En febrero de 1966 aparece la primera edicion de un libro que tuvo gran
acogida por parte del piblico y fue clave en el desarrollo del género. Se trata de
A sangre fria de Truman Capote, que consisti0 originalmente en una serie de
relatos periodisticos publicados en The New Yorker durante el otoiio de 1965,
donde se cuenta la historia de dos vagabundos que exterminaron a una familia
de granjeros en Kansas.

Capote, que no era periodista sino un hombre salido de las filas de la
literatura, un novelista reconocido, declara que A sangre fria no es un texto

2 Aunque Tom Wolfe afirma que se toman las técnicas propias de la novela realista, es
evidente que los procedimientos utilizados vienen fundamentalmente de la narrativa de cardcter
vanguardista que se desarrolla en los sesenta, como el noveau roman o la nueva novela latinoameri-
cana. Esta discusion acerca del cardcter realista del género en cuestién serd desarrollado en otro
articulo.
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periodistico sino un nuevo género literario que acaba de inventar: la novela de
no-ficcidén (nonfiction novel). Frente a los articulos publicados por los nuevos
penodlstas en periddicos o revistas’, la novedad que dice introducir Capote es

“novelar”, dar forma de novela —y editarlo de modo auténomo, como libro— a
un hecho policial que ha conmocionado a la opinién pﬁblica4.

Esta declaracion desatd la polémica. Tom Wolfe sale al cruce afirmando
que el trabajo de Capote no difiere en nada del de los nuevos periodistas. En
primer lugar destaca que el procedimiento de recoleccién de la informacién
llevado a cabo por el escritor (que, segiin cuenta, estuvo cinco afios investigando
y entrevistindose con los asesinos en prisién) es de la misma indole que el
realizado por periodistas. Ademds, sefiala que ya en 1966 muchos nuevos
periodistas habfan empezado a publicar libros que, de manera similar a lo hecho
por Capote, eran resultado de afios de investigacién y utilizaban recursos
“literarios”. Entre ellos cita a M, de John Sack, Paper Lion, de George Plimpton
0 Los Angeles del infierno: la extraiia y terrible saga de la banda de los
motociclistas proscritos, de Hunter Thompson, libros con un éxito popular tan
rotundo como el de Capote. Los demas literatos se animan a incursionar en este
género —segin destaca Wolfe- recién en 1968, afio en que se publica Los
ejércitos de la noche, del reconocido novelista Norman Mailer. Al igual que
Capote, cuenta Wolfe, “Mailer estaba aterrado por la etiqueta que le habian
puesto —‘periodista’~ y habfa subtitulado su libro La novela como historia;
historia como la novela”. (p. 45)

Detris de esta polémica subyace la cuestion de c6mo legitimar un género
que queda fuera de las clasificaciones tradicionales. Capote, como novelista,
pretende darle jerarquia literaria diferencidndolo del periodismo. Su actitud, en
palabras de Wolfe, era similar a la que habia tenido Henry Fielding en 1742.
Vale la cita:

3 Por esa época, en 1965, aparece la primera antologfa de articulos de los nuevos
periodistas: Kandy-Kolored Tangerine-Flake Streamline Baby de Tom Wolfe.

4 Sin embargo, el procedimiento de “novelar” un hecho real no es una invencién de
Capote, como é] mismo sefiala, sino que ya habfa sido trabajado por importantes escritores. Basta
citar someramente algunos titulos anteriores como Diario del afio de la peste de Daniel Defoe, Vida
en Missisipi de Mark Twain o El inmenso cuarto de Cummings. En el campo de la literatura
argentina, el ejemplo més cercano anterior al hito de la publicacién de A sangre frfa, es la trilogfa
de Rodolfo Walsh iniciada en 1957 con Operacién masacre y completada por ;Quién maté a
Rosendo? (1969) y El caso Satanowsky (1973). Lo que hay que destacar es que estos textos no se
convierten en objeto de estudio hasta el planteo de Capote, que abre una polémica tedrica y critica
en la que pretende incluirse el presente trabajo.
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Cuando Henry Fielding publicé su primera novela, Joseph An-
drews, en 1742, estuvo alegando que su libro no era una novela:
era un nuevo género literario que habia inventado, ‘el poema
épico cémico en prosa’. (...) Lo que estaba haciendo, natural-
mente —y que harfa Capote 223 afios mds tarde—era intentar darle
a su obra el sello del géncro literario imperante en su época, para
que los profesionales de la literatura la tomasen en serio. (...) La
condicién de la novela [en la época de Fielding] era tan baja...
bueno, era tan baja como la condici6n del periodismo de revista
en 1965 cuando Capote empezé a publicar A sangre fria en The
New Yorker. (p. 57)

Wolfe, como periodista, en un movimiento inverso, busca la legitimacién
de su actividad a partir de adjudicar al periodismo la creacién de este género
que, a su criterio, es indiscutiblemente artistico.

A mi modo de ver, si un estilo literario nuevo podia nacer del
periodismo, resultaba entonces razonable que el periodismo
pudiese aspirar a algo mds que una simple emulacién de esos
envejecidos gigantes, los novelistas. (p. 36-37)

Segiin Wolfe, cl nuevo estilo literario habia sido creado por periodistas
y los literatos se plegaron a él porque reconocicron sus ventajas. Predice un
“tremendo futuro” para lo que propone llamar “novela periodistica” o “novela
documento”, y reclama que “El nuevo periodismo no puede ser ignorado por
mds tiempo en un sentido artistico”. (p. 56)

En 1981 John Hellman se suma a la polémica iniciada por Wolfc y
Capote, y enfrenta su punto de vista con el expuesto por Mas’Ud Zavarzadeh
en 1976. Sefiala que, pese a que hubo precedentes en la historia del nuevo
periodismo y de la prosa de ficcidn, los términos “nuevo periodismo” y “novela
de no ficcidn” aparecen en 1965 con la publicacién de dos libros clave: uno de
ellos es Kandy-Kolored Tangerine-Flake Streamline Baby de Tom Wolfe; el
otro, el ya mencionado A sangre fria de Truman Capote. La postura de Hellman
en esta controversia es la de considerar que los dos conceptos indican los
diferentes origenes de cada una de estas maneras de escribir pero hacen referen-
cia al mismo tipo de textos. Hellman opina que tanto los novelistas como los
periodistas llegaron por distintos caminos a encontrar una manera mds eficaz de
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dar cuenta del nuevo juego de la realidad americana. No obstante, se inclina por
la denominacién comiin de “nuevo periodismo”.

Zavarzadeh, en cambio, marca una distincién entre los dos términos en
cuestién. La novela de no ficcidn, a su juicio, es birreferencial puesto que se
pueden distinguir en ella dos campos de referencia: el mundo interno de la
narracién, que posee el control estético de las artes verbales en general, y el
mundo externo, que constituye el contexto experiencial, la “autoridad de lo real”.
Introduce, en este sentido, el concepto de “angulo de referencia”. Este determina
el grado de eleccidn de la narracion en relacién con sus dos ejes referenciales y
manifiesta hasta qué punto se preserva el equilibrio con el cual la narracién se
deslizaria hacia lo fictual o lo factual. La birreferencialidad es la tensién entre
esos dos polos de referencia.

El empleo de técnicas narrativas que hace el nuevo periodismo, en
cambio, copia una textura ficcional pero le da una tensién factual. Segiin este
critico, los textos del nuevo periodismo, de la misma manera que la historia, ia
biografia o la novela fictica, son narraciones factuales, monorreferenciales, y
esto es lo que los diferencia de la novela de no-ficcién.

Hellman contesta que la distincién entre mono y birreferencialidad es
una falacia. Todo lo escrito, sefiala, es “birreferencial” puesto que cada elemento
de un texto se refiere a la vez al mundo externo y a otros elementos lingiiisticos
y estructurales del propio texto. Por otra parte, afirma que es necesario eliminar
la desafortunada e ilusoria distincién entre escritos ficcionales y factuales,
porque separa erréneamente la forma estética y el propésito. Para su propuesta
se apoya en un criterio de clasificacion desarrollado por Frye, quien sefiala que
las estructuras verbales pueden distinguirse de acuerdo a si su sentido final, de
conjunto, apunta al exterior o al interior del texto. Frye reconoce dos tipos de
textos: los asertivos o descriptivos y los literarios. Mientras en estos tltimos el
sentido final es interno (inward), en los primeros la estructura verbal esta en
funcién de representar elementos externos a ella (su direccién iltima es enton-
ces, externa, outward), y es evaluada en términos de adecuacién a los mismos.
La correspondencia o no entre los signos verbales y el fenémeno referido hace
a estos textos verdaderos o falsos respectivamente.

5 Parareforzar esta afirmacién, Hellman se apoya en la propuesta de Frye (1957) de que
en el acto de lectura, la atencién se mueve en dos direcciones a la vez: una es externa o centrifuga,
en la que se busca fuera de la lectura, desde la capacidad de asociacidén entre las palabras y las cosas.
La otra es interna o centripeta, y en ella se trata de desarrollar un sentido a partir de determinados
patrones verbales.
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Hellman plantea que un texto asertivo puede subsumir técnicas o efectos
propios de uno literario, lo que da como resultado un texto asertivo con textura
literaria. De la misma manera, un texto literario puede trabajar con elementos
asertivos. Lo importante es lo que €l llama el efecto o sentido final, de conjunto,
y en relacidn con esto, hace hincapié en la nocién de contrato o acuerdo entre
autor y lector.?

El nuevo periodismo es claramente, para este critico, un género literario,
porque si bien -por lo establecido en lo que él llama “contrato periodistico™
(journalistic contract) entre el autor y el lector—- apunta al exterior (outward),
ticne una forma y una intencionalidad estética que producen un efecto final
interno (inward). Basdndose en otra definicidn de Frye, de que “ficcidn es arte
en prosa”, y destacando los elementos “artisticos” o “literarios” del nuevo
periodismo, asegura que no hay dificultades i6gicas para sefialar que se trata de
un género de ficcién. En este punto Hellman parece caer en una contradiccion,
porque estd homologando el “efecto final interno” propio de los textos literarios,
segin Frye, con el concepto de ficcidén que él mismo pretende desterrar como
criterio de clasificacién.

Por otro lado, sefiala que el mundo al que hacen referencia estos textos
es periodistico: se adhieren a las fuentes primarias de informacién y a las
observaciones del autor —o su compilacion de observaciones de otros— sobre
eventos contemporaneos. Esto los distingue de la novela histdrica, que se basa
en hechos mas lejanos, trabaja con fuentes secundarias e incluye considerable

6  Hellman (1981) utiliza de manera indistinta las palabras “contrato” (contract) o
*“acuerdo” (agreement) para dar cuenta de lo que diferencia a los textos del nuevo periodismo de log
de ficcién propiamente dicha contemporineos. Seiiala que, en ambos, el autor contrae un acuerdo
con el lector respecto de la relacién entre sus referentes y el mundo exterior. Mientras en la ficcién
propiamente dicha el autor sélo tiene que dar cuenta de la cohesi6én interna del mundo imaginado,
en el nuevo periodismo debe convencer de la veracidad de sus fuentes y de su integridad personal.
Este contrato o acuerdo entre autor y lector tiene un efecto crucial sobre la manera en que el texto
es recepcionado. Si bien reconoce que, como todo contrato, no tiene efecto ni legitimidad a menos
que sea aceptado y tenga la adhesién de ambas partes, recarga la responsabilidad en el autor. Declara
que un autor puede realizar un contrato periodistico convincente de muchas maneras. La primera,
por el método simple y efectivo de seiialar que el texto en cuestién pertenece al género de no ficcidn,
Pero puede reforzar esta postura mediante la explicacién —que generalmente se da en el espacio de
los marcos textuales o paratextos— de que el libro estd completamente basado en una detallada
descripcién de observaciones propias o hechas por otros. Otra forma es elaborar una detallada
descripcidn de los materiales disponibles para él, o exponer varios documentos y datos verificables
dentro del texto. Mediante otros recursos, como el desarrollo de revelaciones personales, le serd
posible convencer al receptor de su honestidad y credibilidad. Si un autor, de algtin modo, causa en
el lector serias dudas acerca de la validez del contrato periodistico, el efecto estético se verd alterado
o debilitado, y esto puede afectar a la evaluacion critica.
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invencién. Sin embargo afirma que en el nuevo periodismo los elementos
periodisticos han sido seleccionados, combinados y transformados estilisti-
camente para crear una experiencia estética que encarne la expresién personal
del autor y su interpretacion de los acontecimientos. Son construcciones que no
representan hechos sino una vivencia individual de los mismos. Los lectores, a
su juicio, se acercan a este tipo de trabajos por su encanto particular y no
especificamente para informarse.

Otro punto discordante entre Hellman y Zavarzadeh es la cuestién de la
terminologia con que se hace referencia a los constituyentes narrativos de este
tipo de textos. Zavarzadeh se opone a aquellos que aplican, en el andlisis del
género, términos como personajes y argumento o trama, que son los mismos que
se utilizan en la novela de ficcién. Afirma que la novela de no-ficcién tiene
premisas epistemoldgicas totalmente distintas, por lo cual desarrolla un conjunto
de conceptos criticos, a su juicio, mds adecuados.

Distingue en el género dos componentes basicos: el “imaginario™ y el
“experiencial”. En el primero se encuentran el “macrolenguaje” y 1a “arquitec-
tura” de la novela. En el segundo, se habla de “personas” y “actemas”.

En la novela de no-ficcién no hay argumento o trama, entendida como
una matriz de movimiento que controla la intensidad dramdtica, objetiviza y
pinta el orden de realidad entrevisto por el autor. En su lugar, Zavarzadeh ofrece
el concepto de “actema”, que es el resultado de la configuracién de los hechos
experienciados. Del mismo modo, tampoco se puede hablar de una organizacién
dramdtica en estos textos, sino de una “organizacion mimética”, en que la matriz
de las situaciones es la inevitabilidad. El suspenso es también de corte diferente
respecto de la novela de ficcién: mientras en ella el suspenso es situacional, en
la no-ficcién es de caracter “epistemolégico” o “‘suspenso inscripcional”, puesto
que los hechos a los que se hace referencia son del dominio piblico y el lector
sabe lo que va a suceder; su interés se genera por el modo en que son transcriptos
€sos acontecimientos.

Tampoco es posible para Zavarzadeh hablar de personaje en este tipo de
novelas, dado que en ellas no se trata de figuras compuestas por la invenci6n del
autor, sino de individuos reales. Propone, entonces, llamarlos “gente”. Hay dos
funciones basicas de la “‘gente” en la novela de no-ficcién, que el critico
distingue con los conceptos de “actante” y “actuado”.

Hellman se opone a esta propuesta en coherencia con su concepcién de
los trabajos del nuevo periodismo como textos ficcionales. Sefiala que en las
aproximaciones criticas pueden utilizarse perfectamente los conceptos que se
aplican a la ficcién tradicional, puesto que los textos del nuevo periodismo
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revelan la presencia tanto de los recursos mds basicos como los mds sofisticados
de la ficcidn desde el siglo XVIII hasta la actualidad.

Defiende la nocién de personaje por sobre la de gente, apelando al hecho
de que los personajes estan hechos de palabras. Dada la naturaleza del lenguaje,
no es posible poner una persona viviente en una pagina. S6lo se consigue una
construccidn verbal —un personaje— producto de las impresiones del autor sobre
la persona viviente, la seleccion y ordenamiento de dichas impresiones, y
finalmente, la mediacién que sobre ellas hace el lenguaje.

Del mismo modo, se opone a la afirmacién de Zavarzadeh de que la
novela de no-ficcién no tiene argumento en el sentido tradicional, porque el autor
no puede modificar los hechos en funcién de expresar su propia vision a través
de ellos. Hellman sostiene que si bien el contrato periodistico que se establece
en este tipo de textos no permite que se alteren los elementos reales y hasta
probablemente impida la omisién de algunos detalles, el autor tiene libertad para
seleccionar y ordenar una secuencia de eventos.

Tampoco considera que —como apunta Zavarzadeh- la novela de no-
ficcién no tenga suspenso, entendido como la convencional anticipacién y
expectacion del lector sobre el desarrollo de situaciones en la narrativa. Para
Hellman, el suspenso —tanto en estos textos como en los de ficcién tradicional—
no depende de la ignorancia acerca del inminente desarrollo de los eventos sino
de la experta construccion de la secuencia.

Esta discusién, concluye, sirve para demostrar que el nuevo periodismo
es, efectivamente, un género de ficcién aunque haga referencia a hechos exter-
nos, porque, como las novelas tradicionales, el efecto final apunta hacia su
propia forma.

Como puede observarse, la base sobre la que se estructura este debate es
la bisqueda de la forma de demostrar que estos textos son efectivamente
literarios. En el fondo, parece que la tinica manera de iegitimarlos, de darles
entidad como género, es a través de su ingreso en el dmbito “sagrado” que parece
ser la literatura. Zavarzadeh y Hellman, desde una mirada critica, renuevan la
polémica inaugurada por Capote y Wolfe diez afios antes.

Zavarzadeh, inclinandose en favor de la posicién de Truman Capote,
propone considerar a la novela de no-ficcién (y dejar fuera de la discusién
-repitiendo el gesto de su antecesor—- a los trabajos del nuevo periodismo, que
para él son narraciones meramente “factuales”) como una literatura propia de
los momentos de crisis y de situaciones limite, que estd en relacién con el
posmodernismo cultural de la posguerra de la Segunda Guerra Mundial, dado
su cuestionamiento de la idea de arte como totalidad y la postulacién de lo que
serfa un no-arte. Vincula a ésta con la produccién de escritores posmodernos
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como Beckett y la narrativa no totalizante. Destaca como antecedentes “pre-
histéricos* a Diario del afio de la Peste de Daniel Defoe, Vida en Missisipi, de
Mark Twain, y algunas producciones isabelinas.

La “narrativa de situaciones extremas” —como llama Zavarzadeh a las
novelas de no-ficcién— es el género dominante del presente periodo cultural, de
la misma manera que el drama lo fue en el periodo isabelino, los discursos
politicos en la €poca de Augusto, o €l poema narrativo en el periodo romantico.

Hellman se posiciona en la vereda de enfrente y elabora una propuesta
que da sustento tedrico y profundidad critica a los reclamos wolfianos. El nuevo
periodismo (nétese que esta terminologia es la que propone Wolfe y engloba
tanto a los articulos breves escritos por periodistas como a la nonfiction novel
“inventada” por Capote) es literatura por los procedimientos “artisticos” con los
que trabaja. Estos procedimientos son los que otorgan al nuevo periodismo un
efecto final interno, un sentido que vuelve sobre su propia forma, de la misma
manera que ocurre, segin Frye, con la literatura. Ademds, agrega a su argumen-
tacién una breve referencia al uso —aunque no profundiza este aspecto-
sefialando que los lectores se acercan a ella porque constituye una experiencia
estética atractiva y no por una necesidad de informacién. Lo que Hellman no
tiene en cuenta es que, como ocurre con los textos denominados “asertivos” por
Frye, los del nuevo periodismo son juzgados y validados como género segiin un
criterio de *“‘veracidad”, es decir, por la correspondencia entre su referencia y lo
real, y este aspecto es el que los separa de la literatura.

Si bien reconoce que todo escrito es por si mismo ficcional, que no es
posible dar cuenta de lo real porque hay siempre mediaciones y la mds impor-
tante de ellas es el lenguaje, algunas veces incurre en una contradiccién al utilizar
el término “ficcional” como sinénimo de “literario”.

Un planteo similar, pero aplicado al discurso historiogrifico, es el
propuesto por Hayden White (1985). El parte de la concepcién del lenguaje
como mediador y seiiala que el historiador no trabaja con hechos sino con
discursos. Hay una imposibilidad esencial de la escritura de llegar a lo *‘real”,

Los hechos estdn formados en el relato por la supresién o por la
subordinacién de algunos de ellos y la luz de otros, por carac-
terizacion, repeticion de motivos, variacién del tono y punto de
vista, estrategias descriptivas alternativas y similares, en suma
todas las técnicas que esperariamos normalmente encontrar en
el encadenamiento de una novela o de una obra de teatro.
(p. XX1IV)
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Las narraciones histdricas son vistas, entonces, como “ficciones ver-
bales” (White, 1985, p. XXI) aunque esto “de ninguna manera desmerece el
status de narraciones histéricas como suministradoras de un tipo de cono-
cimiento” (White, 1985, p. XXVI).

Hayden White parece considerar a la literatura como sinénimo de “fic-
cién”. Esto le permite sefialar como literario hasta al discurso histérico mas
riguroso, por tratarse de una ficcién, una construccién lingiiistica. De un
razonamiento parecido parte Heliman para incluir al género mal llamado —segiin
acabamos de ver— novela no-ficcién (que €l denomina nuevo periodismo) dentro
de lo que es conocido como literatura.

Sin embargo parece demasiado aventurado decir que el relato histérico
de corte positivista sea literario simplemente porque no tiene procedimientos
diferentes de los textos literarios. En todo caso, cabe acordar que todo texto es
una construccidn. Eso no quiere decir que todo sea literatura, sino que pone al
descubierto que, en definitiva, los procedimientos por si solos no hacen literario
a un texto.

Hayden White sostiene que lo que separa a los textos con referentes reales
de aquellos que tienen referencia imaginaria es simplemente “la presuncion de
una diferencia ontoldgica entre sus respectivos referentes” (White, 1987, p. 12).
Scgiin la propuesta mds acertada de Hellman, esta distincion depende funda-
mentalmente del contrato o del acuerdo contractual (“contractual agrcement”)
entre autor y lector.

A esta polémica acerca de la pertenencia del género al campo de la
literatura se suma la critica argentina Ana Maria Amar Sdnchez. En su trabajo
acerca de Rodolfo Walsh también pretende mostrar que estos textos son litera-
rios. Para ello comienza planteando, respecto de la discusién acerca del término
“novela de no-ficcién”, que si la novela ha tenido siempre como norma la
violacién de los limites, y desde los comienzos se apoy6 en géneros extralitera-
rios, la no-ficcidén podria considerarse como novela en sentido amplio. Pero por
otro lado, observa que la “no-ficcién” es un concepto que abarcaria otros textos
(Hidalgo, Luis Pérez, Arlt). Propone, entonces, la nocién de “Discurso narrativo
no-ficcional” de la que participaria el relato de no-ficcion. Esto remite a los
origenes de la novela como género, puesto que novela y noticia ticnen origen
comun.

Sin embargo, la critica —igual que Hayden White y Hellman- seiiala que
es necesario superar la demarcacion entre ficcién y realidad en el trabajo con
textos. Por eso sugiere hablar en este caso de “relatos testimoniales” o “docu-
mentales”, denominacidn que nos parece hasta el momento la mds adecuada y
que implementaremos en adelante.
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Amar Sanchez conecta al género con el proyecto de “literatura fictica™
desarrollado por Brecht, Benjamin y Eisler: “El género se integra a una tradicién
que propone un arte vinculado con lo politico, pero para ello privilegia la
renovacidn formal como tinico medio de lograr la desautomatizacién del lec-
tor”’(p. 27). Esta relacién no nos parece del todo acertada porque los relatos
testimoniales estdn bastante lejos de una propuesta brechtiana. En general no
buscan desautomatizar al lector, sino, por el contrario, “envolverlo” en la ilusién
referencial a la manera realista para convencerlo de la verdad de lo que se dice,
e incluso, en algunos casos, para instarlo a una toma de partido.

Al referirse a los cdnones literarios, la critica sefiala que

La literatura (...) se define en términos de lo que algin grupo
social, alguna institucién llaman y usan como literatura. No hay
rasgos caracteristicos de los discursos literarios que no puedan
aparecer también en otros tipos de discurso. Son los factores
histéricos e ideolgicos los que determinan la aceptacién y los
limites de la literatura.(p. 29)

Estamos de acuerdo con esta hipétesis salvo en que consideramos que
falta una aclaracion: ;cémo es que se usala literatura? ; cudl es el modo de lectura
que convierte a los textos en literarios? Amar Sanchez no da cuenta de este
aspecto en su trabajo. Por el contrario, esta definicidn de literatura se contradice
con su modo de trabajar. Porque para leer la no-ficcién no toma en cuenta
factores extraliterarios sino —de la misma manera que Hellman- se centra en los
procedimientos de escritura. Dice que éstos por si solos no definen lo literario
pero es el tinico criterio que utiliza para trabajar los textos de Walsh.

La adopcién, por un lado, de formas no canonizadas en los rclatos
documentales -sigue~ implica una toma de posicion frente a la literatura como
institucién. Una declaracion politica y estética. El uso de formas “elevadas”, por
otro, hace que se abandone la inmediatez de la nota y se constituyan en relatos,
establezcan su propia filiacién y se erijan como literatura. Segin el razonamiento
de Amar Sanchez, entonces, lo que hace que estos textos se integren a lo
considerado como literario son los procedimientos. Esto refuerza la contra-
diccién con su definicion de literatura. Lo que parece querer decir es que los
relatos de este tipo tienen una voluntad deliberada de mostrarse como literatura.
Pero no hace referencia al uso.

En definitiva, la cuestion acerca de la pertenencia o no de estos textos a
la literatura tiende a caer por su propio peso. Es una pregunta que va destinada
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a no tener respuesta. El relato testimonial es un género con reglas propias que
se caracteriza fundamentalmente por la hibridacion discursiva, la marginalidad
respecto de los canones de escritura, el no pertenecer a ninguna categoria
preestablecida. No es necesario ponerle el mote de “literario” para legitimarlo.
Al contrario, su principal interés estd en el doble juego que establece entre su
cardcter periférico respecto de los géneros institucionalizados y su posicién
central en el gusto del publico.

RESUMEN

En este articulo se pretende dejar esbozado un estado de la cuestién en torno a
la problemitica tedrica y critica del género conocido como “novela de no-ficcién”,
“nuevo periodismo” o0 “novela testimonial”. Se ponen a dialogar las propuestas desar-
rolladas por Tom Wolfe, Truman Capote, John Hellman, Mas’Ud Zavarzadeh, Hayden
White y Ana Maria Amar Sanchez, que resultan ser las mas significativas en el estudio
del tema, en funcién de dejar planteada la polémica, que gira en torno a tres preguntas
clave: ;qué es, cudl es el origen y qué nombre debe ponérsele a ese tipo particular de
escritura referida a hechos reales?, ;el género en cuestién entra o no en lo considerado
como literatura? y finalmente, ;como concebir a esas producciones desde una teoria de
la representacién?

Palabras-clave: literatura, periodismo, ficcion.

RESUMO

Neste artigo pretende-se deixar esbogado um estado da questdo em torno da
problemitica tedrica e critica do género conhecido como “novela de ndo-ficgao”, “novo
jornalismo” ou “romance de testemunho”. PGem-se a dialogar as propostas desenvolvi-
das por Tom Wolfe, Truman Capote, John Hellman, Mas’Ud Zavarzadeh, Hayden White
€ Ana Maria Amar Sanchez, que resultarn ser mais significativas no estudo do tema, em
funcio de deixar colocada a polémica, que gira em torno de trés perguntas-chave: o que

¢, qual é a origem e que nome deve dar-se a esse tipo particular de escritura que se refere
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a feitos reais?, o gé€nero em questiio entra ou ndo no que é considerado literatura?, e
finalmente, como considerar essas produgdes a partir de uma teoria da representagdo?

Palavras-chave: literatura, jornalismo, ficgdo.
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