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RESUMO

O presente trabalho objetiva argumentar, a partir das ideias do teatrélogo francés
Antonin Artaud, que alinguagem especifica do teatro nao tem palavras. Nesse sentido,
a perspectiva de segunda pessoa para atribuicdes de estados mentais desempenha
um papel central para que a linguagem do teatro possa ser apropriada pelo ator e
pelo espectador. O texto esta dividido em quatro se¢des. A primeira delas trata das
atribui¢des de estados mentais e sua importancia para a comunica¢do. A segunda
se¢do aborda a relevancia da apropriacao das expressdes emocionais na musculatura
corporal pelo ator para poder levar o espectador a cena, sincronizando o ritmo e a
respiracdo. A terceira se¢do apresenta brevemente a perspectiva de segunda pessoa
das atribui¢oes mentais proposta por Pérez e Gomila. Para concluir, apresentamos
a ideia de que a linguagem prépria do teatro apenas se expressa pela perspectiva de
segunda pessoa.

Palavras-chave: Perspectiva de segunda pessoa; filosofia da linguagem; teatro.

ABSTRACT

This paper aims to argue that the specific language of theater has no words, based
on the ideas of Antonin Artaud, an important french teatre teorist. In this sense,
the second person perspective of mental attributions plays a central role in enabling
the actor to appropriate the language of theatre. The text is divided in four sections.

1  Departamento de Filosofia e Ciéncias Humanas; Universidade Estadual de Santa Cruz (DFCH/
UESC), joatagundes@uesc.br.



The first one addresses the mental states attributions of mental states and their
importance for communication. The second section is about the relevance of the
actor’s appropriation of emotional expressions in his body’s muscles in order to guide
the spectator into the scene, synchronizing rhythm and breathing. The third section
presents the second-person perspective of mental attributions proposed by Pérez
and Gomila. To conclude, the idea that the proper language of theatre can only be
expressed by the second-person perspective will be defended.

Keywords: Second-person perspective; philosophy of language; theatre.
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Introducao

m 1938, o teatrélogo francés Antonin Artaud (1896-1948) publica “O

Teatro e Seu Duplo”, uma coletanea de ensaios que viria a ser conside-

rada uma das principais obras tedricas acerca do teatro no século XX,
ainda que escrita sob um intenso e prolongado sofrimento pela internagao
em hospital psiquidtrico com os controversos métodos de tratamento pro-
prios a época.

Muitos temas referentes ao teatro e a filosofia do teatro sdo abordados
nessa coletanea de ensaios e o que nos interessa aqui é uma questdo residente
na intersec¢do entre teatro, linguagem, mente e filosofia. Assim, o presente
trabalho objetiva argumentar, com base nesse trabalho de Artaud, que a
linguagem proépria do teatro depende do ponto de vista de segunda pessoa
acerca dos estados mentais.

Ponto de vista de segunda pessoa é uma perspectiva que adotamos
para atribui¢do de estados mentais. Em geral, esse tipo de atribui¢ao de
estados mentais é feito presencialmente, nas interacdes diretas, olho no

1 THIOLLENT, 2016.



olho. Tais atribuicdes de estados mentais ndo necessitam de uma linguagem
proposicional articulada, pois sdo feitas a partir das expressdes das emocgoes,
por exemplo, nos movimentos corporais, nas expressoes faciais e nas inflexdes
vocais.

O texto a seguir sera dividido em quatro topicos: o primeiro aborda a
questao da necessidade de atribui¢des de estados mentais para a aprendizagem
de uma linguagem articulada. Em seguida, sera tratada a abordagem de
Artaud sobre a linguagem do teatro e a anatomia das emogdes. O terceiro
toépico trata do ponto de vista de segunda pessoa sobre a expressdo emocional
e a atribuicdo de estados mentais nao proposicionais. Para concluir, sera
apresentada a relacdo entre as atribui¢des de segunda pessoa e a linguagem
propria do teatro.

ATRIBUICOES DE ESTADOS MENTAIS

E natural do ser humano atribuir estados mentais, pois somos animais
altamente sociais e necessitamos fazer essas atribui¢cdes para podermos nos
comunicar. Isso inclui ndo apenas a comunicagdo feita por meio da linguagem
proposicional publica, mas também inclui todo tipo de comunicagao, desde
as mais simples até as mais sofisticadas, como expressdes musicais e arte
abstrata.

O fil6sofo estadunidense Donald Davidson (1917-2003), focado em
compreender as estruturas da linguagem e da mente humanas, defendeu que
a linguagem articulada ¢ aprendida por meio de processos de triangulacao
envolvendo sujeito, interlocutor e mundo objetivo’. Davidson desenvolve
a ideia de intérprete radical’, um sujeito idealizado que precisa interpretar
o discurso de alguém estando muito pouco informado acerca do que se
passa naquela mente, o0 menos informado possivel. Para essa interpretagdo
funcionar, o intérprete radical tera que fazer uma atribuicdo minima de
estados mentais ao enunciador. Isso envolve um processo de triangulacao
para que se descubra, por exemplo, quais sao as rea¢des do interlocutor diante
daquilo que se considera verdadeiro ou falso. Se o intérprete obtém sucesso
na continuidade da comunica¢ao ao fazer as atribuicoes de estados mentais,
isso indica sucesso nas atribuicdes feitas.

Aqui cabe um paréntese: ao falarmos de um intérprete radical, estamos
tratando de uma alegoria filosdfica, um intérprete teérico idealizado que faz
as melhores interpreta¢dbes com o minimo de conhecimento e o minimo
de atribui¢des de estados mentais. Porém, tal alegoria tem a fun¢ao de nos
informar acerca das nossas interpretacgdes reais, falhas e imperfeitas, em que

fazemos uma atribui¢do massiva de estados mentais e temos um enorme

2 DAVIDSON, 1997/2001.
3 DAVIDSON, 1973/1984.
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arcabouco de crencas compartilhadas com nossos interlocutores. Nunca
temos como saber, nas situagdes reais, se as crengas e desejos atribuidos de
fato pertencem ao nosso interlocutor, especialmente se tentarmos tomar essas
crengas de forma isolada. Mesmo assim, se a comunicagao fluir, isso indica
que ha um fundo amplo de crengas compartilhadas e atribuicdes adequadas
de estados mentais proposicionais.

Essa habilidade natural do ser humano ¢ chamada por alguns autores
de psicologia de senso comum. E comum, contudo, que o termo “psicologia
de senso comum” seja associado as atribui¢des de intencionalidade®. Dennett’
denomina essa caracteristica humana como um tipo de postura hermenéutica
adotada nao apenas para explicarmos e prevermos o comportamento das
pessoas com quem nos relacionamos, mas também de outros tipos de coisas,
como textos, estruturas bioldgicas e jogos de computadores®. Como ela esta
muito arraigada na psicologia humana, aplicamos as mais diversas situag¢oes
naturais ou artificiais, uma vez que é a nossa forma tipicamente humana de
compreender o mundo. Essa postura é nomeada pelo autor, ao longo de sua
obra, como “postura intencional”.

Outros termos também foram usados dentro dos debates em ciéncias
cognitivas, como “teoria da mente””, que denota a ideia de algo inobservavel
para explicar o comportamento observavel. A no¢ao de “teoria da mente”
também se relaciona a certos tipos de estados mentais, como crencas e desejos,
0s quais possuem uma formulacdo proposicional. E bastante importante
notarmos, neste ponto, que as atribuicdes de estados mentais em geral sao
feitas de forma totalmente automatica e nao proposicional. Nos atribuimos
estados mentais e, sem nos apercebermos disso, nos comportamos em

conformidade com tais atribuigoes:

Alguns pesquisadores gostam de chamar psicologia de senso co-
mum de “teoria da mente” [...], mas isso parece enganoso, uma
vez que isso tende a prejulgar a questdo de como nos consegui-
mos ter tal talento, sugerindo que nés temos, e usamos, uma te-
oria. Em um espirito similar, nds teriamos que dizer que

vocé tem uma teoria da bicicleta se vocé sabe andar de bicicleta, e
é a sua teoria da nutricdo que explicaria sua habilidade de evitar
morrer de fome e evitar comer areia. Isso ndo me parece uma
maneira util de pensar sobre as competéncias. Uma vez que to-
dos concordam que nds temos o talento interpretativo, e todas as
pessoas discordam sobre como nds conseguimos ser tio compe-

tentes, e penso que ¢ melhor manter o termo “teoria” fora disso e

HUTTO, D.; HAVENSCROFT, I, 2021.
DENNETT, 1987.

DENNETT, 1990.
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usar um termo um pouco mais neutro por enquanto®.

Vale notar que pesquisas mais recentes sugerem que os grandes
primatas ndo humanos também estabelecem relagdes de triangulagao’®, de
modo que podemos inferir a existéncia dessa habilidade em nosso ancestral
comum. As relagdes de triangulagdo estruturam as atribui¢cdes de estados
mentais que permitem o desenvolvimento da linguagem publica e articulada
tanto em nossa inser¢ao em um ambiente linguistico quanto na nossa historia
evolutiva. Em outras palavras, estruturas psicoldgicas presentes em nossos
ancestrais evolutivos formaram a base sobre a qual a linguagem se ergueu. Esse
tipo de atribuicdo de estado mental que envolve triangulagdo é denominado
de atribuicao de terceira pessoa.

Contudo, a filésofa argentina Diana Pérez e o psicologo cognitivo
Anthony Gomila desenvolvem e aprofundam a tese de que, antes das
atribuicoes de terceira pessoa, ha outro tipo mais basico de atribuicdo de
estados mentais: as de segunda pesso'. Elas antecedem as de terceira pessoa
em trés sentidos: ontogeneticamente, filogeneticamente e conceitualmente.
As atribui¢des de segunda pessoa ndo envolvem triangulacao. Elas sao feitas
de forma direta, imediata, por meio das expressdes emocionais dos sujeitos
em intera¢do. Assim, elas ndo necessitam de palavras, pois estao relacionadas
as alteragdes dos estados emocionais das pessoas a partir das interagdes com
0s outros.

Tratamos até aqui da indispensabilidade das atribui¢des de estados
mentais para toda comunicacio, especialmente aquela que se d4 por meio
da linguagem articulada. Agora, é importante destacar que, embora muito
da discussdo tenha focado nas atribui¢des de crencgas e desejos, isto é, em
estados mentais de tipo proposicional, eles representam apenas a ponta do
iceberg de nossas atribui¢oes de estados mentais. A maior parte delas é direta,
automatica e nio proposicional. Ha muito mais atribui¢des de estados mentais
emocionais do que de crengas e desejos proposicionais, mas para onde isso
esta nos levando se a discussao tem a ver com Artaud e o teatro?

ANTONIN ARTAUD: O TEATRO E SEU DUPLO

Conforme o teatrélogo francés, o que caracteriza o teatro é que ele fala
muito mais pela encenagdo do que pelas palavras. Nas palavras, ha alinguagem
articulada, mas na encenagdo, outros elementos é que falam: os gestos, os
jogos fisiondmicos, os movimentos corporais, 0s ritmos e modulagdes vocais,
o tempo e a intensidade da respiragdo. Esses elementos, segundo o autor, é
que caracterizam a parte especificamente teatral da obra. Se ndo fossem eles,

8 DENNETT, 2013, p. 74-75, grifos e aspas do original, tradugdo nossa.
9 TOMASELLO, 2014.
10  PEREZ; GOMILA, 2022.
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estarfamos diante de uma obra estritamente literaria e fixa. O teatro, por sua
vez, tem a dinamicidade como caracteristica.

A linguagem da encenagdo tem o poder de nos atingir de forma
direta e imediata! O teatro é uma arte que s6 se concretiza por meio desse tipo
de linguagem. De acordo com Artaud:

O trabalho objetivo da encenagdo reassume uma espécie de
dignidade intelectual através do silenciamento das palavras por
tras dos gestos e pelo fato de a parte plastica e estética do teatro
abandonar seu carater de intervalo decorativo para tornar-se, no
sentido préprio da palavra, uma linguagem diretamente comu-

nicativa'l.

Assim, para que o teatro possa de fato expressar sua linguagem, o ator
tem um trabalho importante a ser feito. O que ele precisa fazer é se apropriar
fisicamente das bases organicas das emocgdes, pois é por meio delas que a
linguagem da encenagdo podera se desenrolar. Essa apropria¢ao se da com
o apoio da respiracio. E nesse sentido que o ator se torna um duplo: por
meio do dominio consciente de toda a musculatura corporal envolvida nas
expressoes das emogdes. Em outras palavras, ao fazer isso, o ator se torna um
duplo consciente do ser humano, sendo que este esta imerso em suas emogdes.
“O segredo consiste em exacerbar esses apoios com uma musculatura que se
esfola. O resto se faz com gritos™'2. Porém, isso leva o ator, enquanto expressa
a emocao de forma consciente em cada musculo, a também experimentar
essa emocao. Por isso, o trabalho do ator é duro e cruel.

A consciéncia de como expressar no corpo as emogoes, para Artaud,
faz com que o ator possa modular, aumentar ou diminuir a intensidade
delas. Assim, o expectador pode ser levado a se identificar com o espetaculo
“respiracao a respira¢do e tempo a tempo”. Por isso, o ator cumpre seu trabalho
quando consegue aperfeicoar em seu corpo as experiéncias emocionais para
trazer o espectador para a experiéncia teatral por meio de suas emogdes.

Nesse sentido, Artaud faz uma critica forte ao teatro ocidental. O
teatrélogo alega que priorizamos as palavras e, por isso, ndo nos aprofundamos
nas ciéncias das encenagdes. Isso traria, segundo ele, uma sujeicao do teatro
ao dominio do texto escrito, fazendo com que a especificidade dessa arte,
sua linguagem, se perca. O teatrélogo faz uma espécie de dentincia sobre a
tendéncia a prioriza¢do do texto frente aos elementos da encenagdo, sendo
que estes deveriam ser priorizados para que o teatro pudesse realizar aquilo
que lhe é proprio e levar o espectador a uma experiéncia emocional®.

11 Artaud, 1984, p. 137, grifo do original.
12 ARTAUD, 1984, p. 170.

13 Parece haver uma relagdo entre o que Artaud diz sobre o teatro ocidental e o que
ocorreu ao longo da histéria da filosofia da mente, onde o estudo se voltou para os estados



Fazer com que a linguagem articulada impere sobre a cena ou que
as palavras predominem sobre a expressdo objetiva dos gestos e de tudo
aquilo que toca o espirito através dos sentidos no espago ¢é voltar as costas as
necessidades fisicas da cena e insurgir-se contra suas possibilidades'.

Artaud é um entusiasta do teatro balinés, caracterizado por uma
ritualistica detalhada com expressdes de emogoes através de gestos precisos
e estudados com mintcia e rigor. O enredo tem um papel secundario e
aquilo que é expresso ndo esta nas palavras. O teatro ocidental, para ele,
nao é capaz de revelar o ser humano total, mas apenas uma parte intelectual
nossa. O verdadeiro poder expressivo do teatro esta na linguagem direta e
imediatamente comunicativa da encenacao. “Sente-se no teatro de Bali, um
estado anterior a linguagem e que pode escolher sua linguagem: musica,

gostos, movimentos, palavras™>.

A SEGUNDA PESSOA

Voltemos a questdo das atribuicdes de estados mentais a partir do
ponto de vista de segunda pessoa. Como dito acima, essas atribui¢des sao
anteriores a constituicdo da linguagem e de uma mente linguistica sob trés
aspectos: ontogenético, filogenético e conceitual. Assim, mesmo que nao haja
um dominio das palavras, hd atribuicdes de estados mentais que ocorrem sob
uma perspectiva de segunda pessoa.

Esse tipo de atribuicio de estados mentais, conforme Pérez e
Gomila, ocorre nas interacdes de segunda pessoa, as quais tém as seguintes
caracteristicas: sdo diretas, imediatas, ndo verbais, ocorrem nas situagdes
presenciais olho no olho. Nessas situagdes, a expressdo corporal é sentida como
significativa, ou seja, ndo ha necessidade de interpretagdo do que se passa na
mente do interlocutor (esse é um ponto de contraste com as atribui¢des de
terceira pessoa). Sao reciprocas, pois quando ocorrem essas interagdes, ambos
tém seus estados mentais alterados pelas expressoes do outro. A comunicagdo
se dd a partir das emogées compartilhadas. Sdo lineares, ou seja, ndo envolvem
triangulacdo e ndo requerem linguagem articulada’s.

A chave para a existéncia desse tipo de atribui¢do de estados mentais,
portanto, esta nas expressoes das emog¢des. Os autores argumentam que um
processo emocional possui elementos que o constitui, sendo que a expressao
¢ constituinte necessdria da emog¢ao. Os processos emocionais possuem uma

causa, que é o que desencadeia o processo. Também ha uma sensagio e uma

mentais proposicionais e os estados mentais emocionais pouco foram explorados. Parece
que a linguagem articulada tem, em diversos aspectos, nos aprisionado.

14 ARTAUD, 1984, p. 93.
15 ARTAUD, 1984, p. 81.
16 PEREZ; GOMILA, 2022.
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avaliacao corporal dessa sensacao. Eles podem ter um objeto intencional, pois
se voltam para algo externo. Além disso, possuem respostas fisioldgicas e uma
disposi¢ao para agir.

Por exemplo, a causa pode ser o encontro com uma cobra, a qual
também ¢é o objeto intencional. O processo vem com a avaliagdo corporal
do perigo e a sensa¢ao de medo, com uma série de reagdes fisiologicas e a
disposi¢ao para correr. Também pode vir acompanhado de estados mentais
proposicionais, como “o veneno dessa cobra pode matar”".

Mesmo as interagdes mais cotidianas entre pessoas desconhecidas,
o intercambio emocional acontece. Se a expressao da emo¢ao é constituinte
necessario dela, quem percebe sera também afetado por essa expressao.
Ela produz uma altera¢do emocional em quem a percebe, uma espécie de
reacdo a ela. Essa alteracdo é inconsciente, automatica, pratica e dinamica.
Além disso, ela pode ser mediada ou alterada por normas culturais, mas
nao necessariamente, pois ela é anterior ao processo de inserc¢ao cultural. A
expressdo € o que nos permite ver e sentir as emocgoes de alguém.

Assim, no contexto de um espetaculo teatral, a audiéncia pode ser
composta de espectadores em segunda pessoa, na medida em que eles tém
seus estados emocionais afetados por aquela pega. Por outro lado, é possivel
interagir com o espetaculo a partir de um ponto de vista de terceira pessoa.
Um exemplo bem tipico seria a postura do espectador que vai para fazer uma
critica do espetaculo nas midias sociais.

Tomando o teatro pela abordagem de Artaud, o ator, para ter maestria
em seu trabalho de provocar rea¢des emocionais na audiéncia, necessitara
de um estudo amadurecido dos processos emocionais, nao estara entregue a
uma expressdo natural ou espontinea. Isso se aplica a todos nds em nossos
processos de socializagdo. Na medida em que as expressdes das emogdes
constituem a base para a linguagem publica, percebemos a importancia delas
na sustentacao de nossas relagdes, ou seja, a dimensdo publica e social das
emogdes ¢ algo muito fundamental.

Embora as raizes das emogdes sejam bioldgicas, elas se sujeitam
as regras sociais e culturais nos individuos adultos. Por isso, é possivel
controlar as emogoes. Esse controle é aprendido por meio de um sistema
de comunica¢do com uma base emocional estruturada a partir da qual os
conceitos de emogdes sao gradualmente desenvolvidos nas relagdes entre os
bebés humanos e aqueles com quem interagem, em especial seus cuidadores.
Essas relagdes de segunda pessoa assimétricas - ja que um dos lados tem
dominio dos conceitos e o outro esta em fase de aquisicao - permitem as
criangas reconhecer as regras de uso dos conceitos de emogdes.

Assim, antes que se possa usar corretamente as palavras relativas aos

conceitos de emocao, é possivel ter um dominio parcial desses conceitos.

17 PEREZ; GOMILA, 2022, p. 118.
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Conforme Pérez e Gomila, dominar um conceito mental M, portanto, envolve
(1) aplicar M corretamente a si e aos outros; (2) reconhecer os comportamentos
expressivos de M e (3) estar de posse de regras relacionadas ao uso de M.
Quando a crianca é capaz de apresentar comportamentos apropriados frente
a expressao emocional daqueles com quem interage, ela esta comegando
a adquirir os conceitos mentais correspondentes. A posse de um conceito
mental, nesse sentido, pode ser parcial. Dessa forma, ocorre a anterioridade
conceitual das atribuicdes de segunda pessoa para que possamos amadurecer
e ter o dominio dos conceitos mentais em geral, necessarios para que possam
haver atribui¢oes de estados mentais proposicionais e linguagem publica
articulada.

Asexpressoes das emoc¢oes basicas tornam as outras mentes permeaveis
para a comunica¢ao a partir de um ponto de vista de segunda pessoa. Aos
poucos, essa expressao é amadurecida dentro de um processo de socializagdo
e aquisi¢ao da linguagem publica. Mesmo assim, ha aspectos pelos quais as
atribui¢des de segunda pessoa nao podem ser feitas apenas com o uso da
linguagem verbal. As expressoes ndo linguisticas sdo constituintes necessdrios
dos processos emocionais, mas as expressoes linguisticas estdo associadas a
esses processos apenas de forma contingente. Os movimentos corporais nao
verbais e expressivos de estados internos podem nao apenas ser naturais, mas
também podem ser dominados, estudados, refinados de forma cuidadosa e

convencional.

A SEGUNDA PESSOA E SEU DUPLO

Como ja mencionado, as primeiras atribui¢oes de estados mentais
que uma crianga faz ocorrem por meio das interagdes de segunda pessoa,
presenciais, onde os estados emocionais de cada um dos sujeitos em interagao
sao reciprocamente alterados a partir das expressdes corporais do outro. A
aquisicdo de uma linguagem publica depende das atribui¢cdes de estados
mentais, a0 passo em que 0s processos emocionais envolvem sua expressao.
As expressdes das emogdes nos permitem ver os estados mentais daqueles
com quem interagimos, elas tornam as outras mentes transparentes para nds.
“O que pode ser significativamente percebido pela segunda pessoa coincide
com o que pode ser expresso’ 8.

As atribui¢cdes de estados mentais podem ser feitas de maneira
proposicional e ndo proposicional. Contudo, algumas delas ndo se sujeitam
a linguagem proposicional, apenas podem ser feitas por meio das expressdes
nao verbais. Assim, para expressarmos esse tipo de estado mental, precisamos
de ferramentas de comunica¢do que nao utilizam palavras. Conforme Pérez

18 PEREZ; GOMILA, 2022, p. 132, tradugio nossa.
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e Gomila, os poderes expressivos das artes, em geral, comunicam emogdes.
Portanto, os recursos artisticos necessitam ir além das palavras.

No caso do teatro, sob a perspectiva de Artaud, o ator precisa
desenvolver uma linguagem convencional que lhe permita expressar uma
emog¢do sem a sentir. Concluimos, portanto, que as intera¢des de segunda
pessoa estdo na base da expressao artistica, especialmente no caso do teatro.
“Nds nos sentimos emocionalmente envolvidos com a arte porque ela nos
extrai uma resposta emocional™.

As expressdes emocionais podem ser moduladas, exageradas,
fingidas, inibidas ou dramatizadas, tanto nas relagdes com as criangas, para
socializa-las, quanto no teatro. Esse processo, se aprofundado, levara o ator
a um conhecimento profundo da fisiologia das emogdes e a capacidade de
se apropriar do que se passa na mente a partir do que se passa no corpo do
espectador. Para isso, é importante que o foco do ator esteja no estudo dos
aspectos nao verbais da expressao teatral.

Artaud defende que essa é a linguagem propria do teatro, a linguagem
da encenacdo. O foco nas palavras dado pela cultura ocidental faz com que o
teatro ndo se diferencie da literatura. E preciso perceber que o teatro é uma
arte com expressdo propria, a qual se dda por uma linguagem prépria. As
palavras compdem o texto literdrio, mas ndo sao o que caracteriza a linguagem
propriamente teatral. A caracteristica do teatro é afetar o espectador por meio
da expressdao dos estados mentais ndo linguisticos, causando-lhe uma reagao
de cunho emocional.

Se é verdade que a linguagem propria do teatro ndo depende de
palavras, ela s6 se expressa, portanto, a partir de uma perspectiva de segunda
pessoa. Nesse caso, o que é exigido ndo sé uma educagdo detalhada da
expressao emocional por parte dos atores, mas também dos demais elementos
cénicos. Quanto mais o ponto de vista de segunda pessoa for estudado e
aplicado pelos artistas envolvidos com o teatro, mais a sua expressao artistica
levara o espectador a viver a cena, tempo a tempo, respiracao a respiracdo. A
linguagem proépria do teatro ndo é verbal, é uma linguagem que se da a partir
do ponto de vista de segunda pessoa.

19 PEREZ; GOMILA, 2022, p. 178, tradugio nossa.
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