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RESUMO

A recep¢do da obra de Stéphane Mallarmé no Brasil tem uma histéria consistente
e algo longa. Hesitante, de inicio, como foi sua recep¢do mesmo na Franga, mas
gerando uma fortuna critica e tradutéria que hoje ja podemos chamar de consistente.
Para exemplificar esse processo, tomamos um de seus principais poemas, L’ Apres-
Midi d'un Faune, e a trajetoria de suas edi¢des brasileiras.
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ABSTRACT

The reception of Stéphane Mallarmé’s work in Brazil has a consistent and somewhat
long history. Hesitant, at first, as was its reception even in France, but generating a
critical and translational fortune that today we can call consistent. To exemplify this
process, we take one of his main poems, L’ Aprés-Midi dun Faune, and the trajectory
of his Brazilian editions.
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allarmé (1842-1898) escreveu sua obra com cuidado e alguma

lentidao, e ela foi lida e compreendida da mesma maneira no seu

tempo e ainda muito depois dele. E, se pensamos em tradugdes,
tratamos de algo ainda mais complicado: como tratar de uma obra que gerou
varios tipos de dificuldades e diividas, mesmo para seus conterraneos, e que
demorou para criar de fato uma fortuna critica solida?

Claro que, antes de tudo, devemos considerar que guinadas como a que
a modernidade criou tendem a sofrer um lento processo de absor¢do. Mas é
curioso que um autor como ele, sempre citado e lembrado quando se fala do
periodo, tenha sido lido apenas parcialmente por muito tempo. Pouco lido, pouco
compreendido e pouco traduzido, ainda algumas décadas apds sua morte.

Na Fran¢a a construcao de sua fortuna critica se da lentamente, a partir
do inicio do século XX. Na verdade, gragas a rarefacao de suas publicagdes
e as suas inimeras revisoes e versdes de alguns textos, nem sua obra havia
sido realmente definida e organizada até o final daquele século'. De qualquer
forma, em 1945 a Gallimard publica sua obra na colecdao Pléiade, de obras

1 A critica a obra do autor se construiu aos poucos depois do inicio da publica¢do de
sua correspondéncia. As primeiras publica¢oes, a partir da década de 40, aparentemente
comecam a deixar algumas das suas grandes questdes mais claras e a fortuna critica acaba
por acompanhar a publicagdo de toda sua correspondéncia
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completas. No anos 40 comecam também as primeiras publicagdes de sua
correspondéncia, o que vai contribuir para os estudos sobre o autor: algumas
de suas grandes questdes, o projeto e desenvolvimento da obra ficam mais
claros ali. A correspondéncia completa vai ter seu ultimo volume publicado
nos anos 80, e ainda outro, nos anos 90, com novos achados. Em 1998 e 2003
temos uma nova Pléiade, agora em 2 volumes, bastante completa, inclusive
com as inumeras versoes de poemas do autor.

Esse caminho editorial e critico claramente se refletiu no seu processo
de recepgdo e por isso ndo devemos estranhar os caminhos que seus textos
percorreram até hoje. Mesmo o Brasil, profundamente francéfilo até a
metade do século passado, custou a verter alguns textos de Mallarmé para o
portugués. E é uma parte desta histéria que pretendemos comentar aqui.

A primeira edi¢do da obra do autor no Brasil é de 1947*: uma edigdo
em francés, com o titulo Poésies et un poéme. O volume retine o que havia sido
publicado em Poésies, de 1899, organizado por Mallarmé e publicado logo apos
sua morte, com o acréscimo do poema Un coup de dés (em sua versdo revisada
pelo autor). No colofao encontramos as tnicas informacoes sobre a edicao:

Ce livre, le quatrieme de la collection des Poétes Maudits reproduit
sous le titre de Poésies et un poéme lédition complete «ne varietur»
des vers de Stéphane Mallarmé avec, en plus, 'hermétique et fasci-
nant poéme en prose «Un coup de dés jamais nabolira le hasard»
selon la version définitive de l'auteur au moment de sa mort. Le
présent ouvrage a été achevé d’'imprimer le 15 janvier 1947 sur les
presses de Tumminelli imprimeur a Rome, pour le «Instituto Pro-

gresso Editorial S.A.» — Rua Conde de Sarzedas, 81, Sao Paulo’.

Um livro editado para o Brasil, mas em francés. Impresso na Italia.
Apenas 500 exemplares. A chave para o imbrdéglio ¢ o fato de que o Instituto
Progresso Editorial pertencia ao grupo Matarazzo e se transformou mais tarde
na editora Ipé, onde trabalhou Giannino Carta, pai de Mino Carta, assim que
chegou da Italia. O mundo editorial brasileiro comegava a se organizar.

Talvez o aspecto mais importante dessa edi¢do seja o fato de que esse
sera o livro em que os irmaos Campos e Décio Pignatari vao ler Mallarmé.

2 Devo essa informagdo ao poeta Augusto de Campos, em correspondéncia trocada, via
e-mail, entre 6 e 20 jan. 2010.

3 “Este livro, o quarto da colegdo “Poetas Malditos” reproduz sob o titulo de Poésies e un
poéme a edi¢ao completa “ne varietur” dos versos de Stéphane Mallarmé com, além disso, o
hermético e fascinante poema em prosa “Un coup de dés jamais nabolira le hasard” segundo
a versdo definitiva do autor no momento de sua morte. A presente obra foi impressa em 15
de janeiro de 1947 nas imprensas de Tumminelli, impressor em Roma, para o “Instituto
Progresso Editorial S.A” - Rua Conde de Sarzedas, 81, Sao Paulo.” Trad. minha. O volume
consultado é o nimero 219 de 500 exemplares.
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Segundo Augusto de Campos, cada um tinha o seu volume. Em 1971,
Augusto publicou Mallarmagem, pela pequena editora Noa Noa, e em 1974
os trés poetas publicam a edi¢do Mallarmé, pela Perspectiva, que finalmente
deu aos brasileiros acesso a alguns dos principais poemas do poeta francés.
Augusto de Campos continuou traduzindo Mallarmé até os anos 80, assim
como José Lino Griinewald (também ligado ao grupo)*.

Esse livro, ainda o maior em nimero de poemas, foi definitivo para a
recep¢ao da obra do autor no Brasil, que a partir dos anos 2000 finalmente
comegou a receber, inclusive, segundas tradugdes de alguns poemas. Mas,
considerando a natureza do trabalho realizada pelos concretos, ndo podemos
esquecer aimportancia da ensaistica que eles sempre realizaram paralelamente

a suas traducdes como parte da atualizacdo do ambiente critico brasileiro.

E a critica tem feito sua parte. De Otto Maria Carpeaux a Alvaro Faleiros e
Marcos Siscar (esses dois ultimos como ensaistas, pesquisadores e orientadores),
Julio Castafion Guimaraes, passando por Manuel Bandeira e Mario Faustino,
muito ja se escreveu sobre Mallarmé no Brasil, mas trabalhos mais extensos tém
saido ha ndo muito tempo, sempre ligados a producdo académica. Destaque-se
o livro mais recente A linguagem se refletindo: introdugdo a poética de Mallarmé,
de Larissa D. Agostinho, trabalho orientado pela maior autoridade atual sobre
o autor, o professor da Sorbonne Bertrand Marchal.

Mas as tradugdes, claro, sdo a grande vitrine da recep¢ao do autor.
Considerar a tradugdo de um poema pode nos ajudar a exemplificar melhor
a trajetdria da recepgdo do autor em nosso pais.

Mallarmé, ainda em vida, ja era um nome reconhecido no Brasil. O
Simbolismo era uma escola estabelecida desde o inicio dos anos 80 na Franca
e ndo demorou a repercutir em outros paises. A critica mais tarde vai delinear
caracteristicas especificas, particularidades e exce¢des’, mas a verdade é que
o nome do “principe dos poetas” franceses (entre 1896 e o ano da sua morte)
vai estar sempre ligado a escola que se distanciou e marcou sua diferenca em
relagdo ao Parnasianismo, embora fossem todos contemporaneos e tenham
comecado a escrever juntos na revista Parnasse Contemporain, reagindo,
ambos os grupos, a um esgotamento do romantismo e principalmente a um

excesso de sensibilidade subjetiva exposta na literatura da época.

4  Sobre as escolhas dos poemas traduzidos para este livro, informa Augusto de Campos:
“As tradugdes de Mallarmé foram feitas individualmente. Haroldo entusiasmou-se por
traduzir o LANCE DE DADOS [...]. Décio saiu-se com a sua surpreendente tri-dugdo do
FAUNO, bem ajustada ao seu temperamento. Eu, de acordo com o meu, menos logopaico
do que os dois, fui traduzindo os poemas curtos, pequenas joias de arte, e, mais adiante,
cheguei A mais extensa, mas nio menos intensa, HERODIADE. Nada foi planejado. E
evidente, que, quando se sabia que algum de noés tinha traduzido isso ou aquilo, por uma
questdo de “economia processual’, ndo se traduzia o mesmo poema. [...]” Correspondéncia
trocada com o autor, ver nota 2. Maitsculas do préprio autor.

5 Note-se os capitulos “Verlaine, Rimbaud ndo”, de Balakian (1985) e “The delimitation
of Symbolism as a literary movement”, idem (org.) (1982).
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O movimento brasileiro, no entanto, foi no minimo cuidadoso em relagao a
Mallarmé. E curioso percebermos a hesitacio do nosso simbolismo em relacio ao
autor. O simbolismo verlainiano, musical e lirico, mas tecnicamente menos radical,
principal definidor das caracteristicas do simbolismo brasileiro, nao se aproximou
realmente de Mallarmé na literatura de nosso pais. Podemos tomar Curitiba como
pardmetro porqué, como se sabe, essa foi a cidade onde um grande numero de
revistas de poesia simbolista esteve em circulagao no final do século XIX. Nomes
importantes para o0 momento, como o de Cruz e Souza, tiveram nessas edigdes
um espago importante, e muitas vezes a primeira possibilidade de exposicio de
sua producdo. De qualquer forma, ao buscarmos a presenca de Mallarmé nesse
contexto, descobrimos uma quase recusa, uma auséncia que, embora incontornavel,
representa o que aparentou ser uma grande dificuldade de leitura e acesso e a essa
obra: “parte do simbolismo brasileiro se desenvolveu independentemente do
conhecimento da obra de Mallarmé.” (Guimaraes, 2010, p. 15)°

Em uma pesquisa desenvolvida sob minha orientagdo, no ambito da
Iniciagao Cientifica da UFPR, foi feito um longo levantamento de revistas
simbolistas curitibanas para se descobrir o alcance dessa influéncia. No
entanto, a autora, Ana Karla Canarinos’, descobriu para nossa frustracao que
embora as referéncias a nomes do Simbolismo francés fossem constantes, ha
apenas uma menc¢ao a Mallarmé: seu obituario. Em uma pesquisa cientifica,
mesmo a auséncia de resultados é um resultado, e nas Ciéncias Humanas
talvez isso seja ainda mais significativo: quais sdo de fato as caracteristicas do
simbolismo que se desenvolveu no Brasil e o que significa, se ndo a auséncia, a
rarefacdo de Mallarmé nesse contexto? No longo texto da revista Pallium (1898)
¢ interessante ver que a mengao ao autor reconhece, em alguma medida, sua
importancia, mas frisa o quase completo desconhecimento de seus trabalhos.
Na mesma coluna, varios outros autores franceses sao citados, confirmando a
francofilia da época, e embora Mallarmé seja festejado principalmente por ter
traduzido Poe, é descrito como um “simples professor de inglez”. Apenas um
de seus trabalhos originais ¢ mencionado, com o titulo corrompido: “o Midi
dun Faune”. Note-se o trecho: “O Evocador cruel do Midi dun Faune teve o
delirium do epitheto rarissimo, que por si s6, n"um fulgor subito de estrella
cadente, clareasse todo um horizonte vago de sonho, illuminasse toda uma
paysagem emocional.” (Pallium, 1898 xxx)

Hé4 nesse pequeno trecho comentdrios que apontam para ideias
importantes do poema, apesar de uma certa mixdrdia entre autor, voz

poética e personagem, ainda bastante comum na critica do século XIX

6 O importante texto de Jalio Castaion Guimardes nos oferece algumas informagdes
sobre tradugdes esparsas de poemas do autor, publicadas em poucas antologias e revistas
simbolistas, na virada do século ou bem no inicio do século XX. Tradugdes, em sua maioria,
particularmente infiéis ao tom e a linguagem de Mallarmé.

7 “Mallarmé na imprensa paranaense: o Moderno na imprensa literaria curitibana’,
2013/2014. O trabalho realizou um minucioso levantamento nas revistas Brevidrio,
Cendculo, Pallium, Esphynge, Azul, A pena, O sapo, Stellario, Galdxia, Turris Eburnea e
Victrix. A autora é atualmente professora na UER].
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e particularmente presente na leitura de poesia até hoje. Palavras como
dellirium, sonho, paisagem emocional, sio meng¢des importantes comuns
a comentarios feitos a época sobre o autor, e fundamentais também para a
leitura do poema: um fauno, sem saber se viveu ou sonhou um encontro com
duas ninfas, tenta recuperar, confusa e embriagadamente, a memoria e suas

consideragdes sobre si mesmo, sua importancia e sua virilidade.

Lapres-midi dun faune - églogue é a primeira publica¢do, em livro,
de Stéphane Mallarmé. Um ano antes, em 1875, ele tinha publicado, com
ilustracdes de Edouard Manet, uma edicio caprichada de sua traducio de “The
Raven’, poema fetiche de Edgar Allan Poe. A edi¢ao do poema do fauno repete
a parceria com o pintor e o volume rapidamente se tornou uma edi¢ao historica.

Mas a biografia do poema é mais longa. Em 1894, Claude Debussy
compde o Prélude a laprés-midi d'un faune, com o subtitulo “Eglogue pour
orchestre dapres Stéphane Mallarmé”: a musica moderna comeca a tomar
forma. Nada estranho, portanto, que pouco depois, em 1912, Vaslav Nijinski,
coredgrafo e bailarino principal da companhia Ballets Russes, de Serguei
Diaghilev, faca uso dessa peca para o balé L' Aprés-midi dun Faune. A
peca, com figurino e cendrio de Léon Bakst, foi um dos primeiros grandes
escandalos das vanguardas (por conta da ultima cena, de insinuag¢ao erotica),
e continua sendo um marco do inicio do balé moderno.

E importante que se perceba que a inspiragdo para Debussy e Nijinski
nao é mais, necessariamente, o fauno romano, o satiro grego, o Pa universal,
mas o fauno de Mallarmé. O poema, embora formalmente preso a tradicao,
configura um uso bastante peculiar da personagem do Fauno, diferente do
referencial classico e inclusive particular, como proposta, dentro mesmo
da obra de Mallarmé. Essas particularidades envolvem a personagem-
simbolo principalmente em sua relacgdio com as Ninfas (personagens
femininas igualmente simbdlicas). Elas, de um lado, permitem a elaboracao
poética de alguma ideia transitoria entre consciente e inconsciente (Freud
trataria disso apenas décadas mais tarde). Por outro lado, abordam duvidas
pessoais e mesmo existenciais de um ser em conflito com o que pode ou
nao ser verdade e, principalmente e mais importante, com sua prdpria
natureza. Um poema narrativo de pouco mais de 100 dodecassilabos, de
rimas emparelhadas, em que um fauno, em plena Sicilia, proximo ao Etna,
entre o sono e a vigilia, busca resgatar da memoria acontecimentos que
nao consegue confirmar se fazem parte da realidade ou do sonho. Assim,
ao construir todo o poema sobre a ambiguidade, sobre a oscila¢ao entre a
consciéncia e a inconsciéncia, sobre a incerteza do desejo e a duvida de sua
realizagdo, Mallarmé esboga a psique do homem moderno.

E sabemos, como vimos narevista curitibana, que o poema de Mallarmé

repercutiu de fato em nossas terras. E esse ndo é um fato isolado, ndo é apenas
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mais tardia, bem como tradu¢ao mais lenta, por aqui e em outras plagas. Por
muito tempo a principal referéncia do autor foi seu poema do fauno.?

Nossa primeira tradu¢do completa do poema parece ter sido a de
1939, de Péricles Eugénio da Silva Ramos. Nao publicada a época, foi revisada
por ele e finalmente publicada em 1992, no jornal Folha de Sdo Paulo. Com
a morte do tradutor naquele mesmo ano, o texto nunca chegou a um livro.
Essa tradugdo ¢ significativa também porque o tradutor foi um dos autores
da Geragao de 45, momento em que Mallarmé foi bastante lido e comentado,
ainda sob seu viés mais simbolista, mas como um formalista da poesia que

interessava aqueles poetas brasileiros.
Terei amado um sonho? A duvida, eu a olvido
(Massa de antiga noite) em ramagens sutis,
que lenho provam, ai! que a sos e satisfiz,
Por triunfo, como o deslize ideal de umas rosas.

Pensemos’... (RAMOS, 1992, p.10)

Esse é um trecho da tradugdo, ainda do inicio do poema, e que pode
exemplificar algumas das caracteristicas desse trabalho. Como podemos ver, o
tradutor mantém o dodecassilabo e as rimas. Altera ligeiramente a versificagao
e mantém a semantica com pequenas mudangas sintaticas. Ao longo do poema,
percebemos que sua metrificacdo subordina por vezes semantica e ritmo,
transformando varios hiatos em sinéreses, alcangando um ritmo préprio, um
pouco distante do original, com sua fluéncia quase musical.

A segunda - ou primeira, se considerarmos a publicagdo - é a de
Reynaldo Moura. Em 1940 ele langou, pela Livraria do Globo (com o selo
“Edi¢des Lanterna Magica”), de Porto Alegre, um volume intitulado L’ Apreés
Midi dun Faune, como de sua autoria. E assim mesmo, com o titulo em
francés. Na primeira pagina do livro temos a seguinte observagao:

Interpretacdo superficial talvez sugerida pela partitura de Claude
Debussy — em todo caso subordina¢ao a um sentido particular de
figura e de ambiencia - este preludio vesperal, sésta, instante ini-
cial na tarde de um fauno nao seria, sem perda de exatidao litera-
ria, o portador de outro titulo. Tradugdo infeliz... A expressao, ja
universal, contem o espirito e a poesia de um momento - e de um
caminho - que, desde Mallarmé, mesmo a riqueza das linguas

mais ilustres tem homenageado. (MOURA, 1940, s/p)

8 Para fins de um texto breve nao vou me aprofundar em questdes de analise poética das
tradugoes.

9  ..Aimai-je un réve? /Mon doute, amas de nuit ancienne, sacheéve /En maint rameau subtil, qui,
demeuré les vrais /Bois mémes, prouve, hélas! Que bien seul je moffrais /Pour triomphe la faute
idéale des roses. /Réfléchissons... (MALLARME, 1998, p.163)
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Esta é, de fato, a versio mais idiossincratica/diferente de todas. Nao
se propde realmente como tradugdo e ndo conseguimos nem destacar dali o
trecho do inicio, equivalente ao que destacamos da tradugdo de Péricles E. da
Silva Ramos. O poema se estende por algumas paginas e se aproxima muito
de Un coup de dés em sua forma: versos distribuidos na pagina, sem respeito
as margens, auséncia de pontuagao, uso de fontes em minusculas e maiusculas
e em tamanhos diferentes. Reynaldo Moura, escritor do modernismo gaucho,
inspira-se 'O lance de dados de maneira bastante precoce para terras brasileiras,
fazendo uma “interpreta¢do’, como afirmou, sem deixar de citar Mallarmé.

A tradugdo seguinte do poema é de José Lourengo de Oliveira.
Professor da Universidade de Minas Gerais, atual UFMG, traduziu o poema
A tarde de um fauno em 1959. Nunca publicou. Segundo suas anotag¢des no

manuscrito, foi relida por ele mais tarde, em 1963, e considerada “ruim”*°.
...Foi um sonho o que amei?
Massa de velha noite, essa davida, sei,
muito ramo subtil estendendo,
provava
meu engano infeliz, que enganado, tomava
por triunfo, afinal um pecado de rosas.

Reflitamos. (OLIVEIRA, 1959, s/p)

Novamente, ha a manuten¢do das caracteristicas formais, métrica,
rima, e uma escolha vocabular por vezes peculiar, mas ndo incoerente com a
obra do autor. O tom é mais elevado (vocabulario, inversoes sintaticas), o que
aproxima esta versao de trechos do original mas, curiosamente, a faz parecer
ainda um pouco mais antiga, mais devedora da literatura classica.

A tridugao de Décio Pignatari, para a antologia de 1974, é um
exercicio tradutoério especial. Para cada verso do poema original temos
trés versoes em portugueés.

...Sonho?

...Foi sonho?

...Sonhei ou?

Borra de muita noite, a davida se acaba
Massa de muita noite, a ddvida se arma
Massa de muita noite, arremata-se a davida
Em raminhos sutis que sdo o préprio bosque,

em filetes sutis que sdo a propria mata,

10 A biografia do professor bem como noticias sobre sua produgao criativa e académica
podem ser encontradas em um banco de dados da UFMG.
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Em mil ramos sutis a imitar a mata,

Prova cabal de que, em dom bem solitario,
Prova infeliz de que eu sozinho me ofertava
Prova infeliz de que em gozo solitario

Eu triunfava em meio a falta ideal de rosas.
A guisa de triunfo a auséncia ideal das rosas.
Eu me dava em triunfo a falta ideal das rosas.
Reflitamos...

Vamos pensar...

Refletir... (CAMPOS e PIGNATARI, 1974, p.89)

Embora gere um exercicio curioso de resultados produtivos em termos
de resgate do sentido, o que temos ao final ndo é exatamente o poema, mas
uma performance tradutoria feita sobre ele. A introducao a tradugao é clara
sobre suas caracteristicas, inclusive quanto a suas imprecisdes. Mantendo
as 12 silabas, mas abrindo mao das rimas, o texto, 3 vezes mais longo, resta
ligeiramente confuso, embora permita uma visao interessante sobre o sentido
geral do texto. Nao é preciso dizer que o resultado é, para dizer pouco, de um
tom moderno e contemporaneo.

Dante Milano, poeta carioca, muito lido pela Gerag¢do de 45,
traduziu em um volume alguns poemas de Baudelaire e alguns poucos
de Mallarmé. Seu A sesta de um fauno foi publicado em 1988, mas ndo
sabemos a data certa de sua traducio.

...Amei um sonho?

A duvida, montio de antiga noite; ponho
Fim, ao ver deste bosque a sutil ramaria
Provar-me que eu, na soliddo, me oferecia
Em triunfo, ai de mim! a falta ideal de rosas.

Reflitamos... (MILANO, 1988, p.113)

Também mantendo métrica e rima, Dante Milano é o que mais parece
se aproximar do original em termos de tom e musicalidade. Os versos fluem, a
métrica ndo parece pesada ou impositiva, as inversdes sintaticas acompanham
algumas dos momentos do texto em francés e a escolha vocabular atualiza o texto,
sem fugir dele. E, em varios sentidos, a traducio mais interessante que temos.

E de 2017 a quinta (sexta?) e mais recente traducdo do poema: A tarde
de um fauno, de Inés Cavalcanti.

... Teria eu amado um sonho?

Minha dudvida, massa de noite antiga, acaba
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Em mui sutil ramo, que, ficando os mesmos
Verdadeiros bosques, provam, ¢! que a s6s me oferecia
como triunfo, o pecado ideal das rosas.

Reflitamos... (MALLARME, 2017, p. 25)

Carioca vivendo na Franga, trabalhando 14 com lingua portuguesa e
literatura brasileira, Inés Cavalcanti produziu a versao mais acessivel de todas.
Sem rimas e com liberdade métrica (que estd, inclusive, a servico da sintaxe) seu
vocabuldrio e sua sintaxe mantém o texto claro e relativamente direto. Apesar
dessas caracteristicas, a leitura da tradugdo nao nos aproxima da prosa: o texto
da tradugcao é fiel ao texto de Mallarmé, que parece sobrepujar esse perigo.

Temos ja alguns textos sobre a trajetéria da obra de Mallarmé no
Brasil. Os mais interessantes sio certamente os de Alvaro Faleiros!! e de Julio
Castafion Guimaraes (citado aqui)'>. No recorte especifico que fizemos, o
que o caso das muitas tradugdes de L' Aprés-midi dun faune nos mostra é,
além do interesse no autor, o vigor do trabalho de tradugdo no Brasil. Como
gosta de afirmar Augusto de Campos, traduzimos o Um lance de dados, em
1974, quando a Franga ainda tentava compreendé-lo. As versdes do poema
do fauno respondem a outro momento, mas buscam lidar com o que ha de
dificil e intrigante no poema, pela releitura classica do mito transformado em

homem, masculino, moderno, com suas angustias e duvidas cruéis.

11 Notem-se “Trés MallarméS: tradugdes brasileiras”, Revista Aletria, n.1, v.22, p. 17-31,
2012; e “Os tempos de Mallarmé nas antologias brasileiras de poesia traduzida’, Revista
Letras, Curitiba, n. 95, p.143-163, jan./jun. 2017.

12 Algumas leituras sobre influéncia poética aparecem também em STROPARO, Sandra
M. “Mallarmé no Brasil” in: Revista Letras, Santa Maria, v. 23, n. 47, p. 175-202, jul./dez.
2013.
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Stéphane Mallarmé

Falleceu em Pariz o notavel Symbolista
Stéphane Mallarmé. Nome de escandalo e chas -
geé, a principio, por parte da imprensa pari-
siense, que punha a premio a decifragao dos
seus sometos, Mallarmé, apezar de toda essa
guerra, commum afinal, creou uma arte de ner-
vos inquietos e singularmente nova.

Baudelaire, Flaubert, os Goncourt, e outros
admiraveis artistas, ja tinham rebuscado o epi-
theto raro e immutavel. Mallarmé, porem, foi
adiante, excedeu a todos elles, nesse refinamen-
to doloroso da expressao. O Evocador cruel do
Midr d'un Faune teve o delirium do epitheto
rarissemo, que por si s6, n'um fulgdr subito de
estrella cadente, clareasse todo um horizonte
vago de sonho, illuminasse toda uma paysagem
emocional.

A poesia de Mallarmé era como quem sc
vai serros profundes : Trevas ! depois
S61! . . . Trevas! . . . Suggestao.

Elle pertenceu 4 uma das mais bizarras
geragdes de Arte, cujo talento, como as ondas,
rolou estrellas, tempestades e luas, e cuja his-
toria é um naufragio no alto mar.

Os nomes de Verlaine, que andou pelos
Hospitaes, de Tristan Corbiére, que foi um
marinheiro louco, de Arthur Rimbaud, um
phantestico, que morreu na Africa, comman-
dando piratas, — dao calefrios de terror.

Mallarmé, todavia, ndo passou de um sim-
ples professor de inglez.

Nio conhecemos todos os trabalhos d’este
Poeta. Sabemos, entretanto, que, alem de po-
derosas obras originaes, deixa-nos elle uma
traducgdo maravilhosa das poesias de Edgard
Poe.

Poeta Maledictus ! In Pace !

—

Pagina fac-simile (1982) da Revista Pallium, Curitiba 1898



