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RESUMO:

O artigo examina alguns aspectos da tradugdo das novelas Tribunal da sociedade
(1840), de Elena Gan, e A familia Talnikov (1847), de Avdoétia Panaieva, no contexto
geral das tradugdes da literatura em lingua russa no Brasil. Trata-se de tradugoes
inéditas da literatura feminina em lingua russa da primeira metade do século XIX
realizadas com auxilio do Laboratdrio de Estudos da Tradu¢ao (LABESTRAD) e do
NTC (Nucleo de Tradugdo e Criagdo) da Universidade Federal Fluminense. No artigo,
buscamos refletir sobre o porqué de as escritoras estarem praticamente ausentes do
canone da literatura classica e as tradugdes da literatura de autoria feminina em lingua
russa ainda serem tao esparsas no Brasil. Acreditamos que justamente a tradu¢ao tem
a poténcia de alargar e diversificar os canones literarios.
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ABSTRACT:

The article examines some aspects of the translation of the novels Society’s Judgement (1840),
by Elena Gan, and The Talnikov Family (1847), by Avdotya Panaeva, in the general context
of translations of Russian-language literature in Brazil. These are unpublished translations
of Russian-language womenss literature from the first half of the 19th century, carried out
with the help of the Translation Laboratory (LABESTRAD) and the NTC (Translation and
Creation Center) of the Fluminense Federal University. In the article, we seek to reflect on
why women writers are practically absent from the canon of classical literature and why
translations of Russian-language literature written by women are still so sparse in Brazil. We

believe that translation has the power to broaden and diversify literary canons.
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Introducgao

século XIX costuma ser chamado de Era de Ouro da literatura em
lingua russa, como referéncia a seu auge. Nessa relagdo, sao lembra-
dos os nomes de Dostoiévski, Tolst6i, Gogol, Turguéniev, Tchékhov e
Puchkin. Hé autores menos citados, como, por exemplo, Lérmontov, Gontcharov
ou Leskov. E h4, ainda, nomes quase totalmente ausentes: sio nomes femininos.
E 6bvio que qualquer tentativa de definir um cinone literdrio é
polémica, uma vez que ¢ impossivel canonizar sem excluir. No entanto, no
caso da literatura russa do século XIX, a auséncia das escritoras ¢, de fato,
marcante. No que diz respeito as tradugdes da literatura russa classica no
Brasil, essa lacuna se torna maior ainda: enquanto surgem novas e novas
tradugdes dos grandes romances de Dostoiévski e Tolstdi, até o momento
foram publicadas apenas quatro obras de autoria feminina da Era de Ouro.
Além da novela Tribunal da sociedade, de Elena Gan, que saiu pela editora
Nova Alexandria em 2023, sdo elas: a novela A moga do internato de Nadiéjda
Khvoschinskaia (2017, Editora Zouk, tradu¢do de Odomiro Fonseca) e duas
novelas de Sofia Tolstaia: De quem é a culpa? e Cangdo sem palavras (2022,
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Editora Carambaia, traducao de Irineu Franco Perpétuo). Nesse ultimo caso,
as novelas de Tolstaia ndo foram publicadas como obras independentes, mas
como uma resposta a novela Sonata Kreutzer, de Liev Tolsto6i. Todavia, trata-
se de obras independentes em que Tolstaia “conta a sua prépria histdria,
feminina, e revé alguns episddios, ideias e procedimentos artisticos do seu
marido” (ROJKOVA, 2022b, traducio nossa).!

Alias, a obra ficcional de Tolstaia é praticamente desconhecida mesmo
na Russia: “Mesmo depois de ler os didrios de Tolstaia, que estdo disponiveis
na internet, nio a consideram uma ativista e escritora: suas obras ou sido
inacessiveis (como a novela De quem é a culpa?), ou nao estdo disponiveis na
internet (como Cangdo sem Palavras)” (ROJKOVA, 2022a, tradugdo nossa).

A verdade ¢ que no canone literdrio do século XIX as mulheres estdo
presentes mais como personagens, bastalembrarmos de Anna Kariéninae Natacha
Rostova de Tolstoi, e das personagens femininas de Turguéniev, Dostoiévski,
Tchékhov; porém, essas representa¢des sao marcadas pela 6tica masculina:

[...] é precisamente a personagem feminina que sempre ser-
ve como uma personificacdo de certas representacdes ideais do
autor e isso é especialmente perceptivel na literatura russa. Mas
seria inutil pensar que estamos falando de qualidades humanas
ideais. Tatiana, Liza e Natacha, via de regra, sao a personificagao
artistica das qualidades ideais precisamente femininas: fidelida-
de, beleza espiritual, pureza moral, posse instintiva da verdade

(STROGANOVA, 2005, p. 152, traducio nossa).?

Ou seja, as personagens inevitavelmente representam as concepgdes
masculinas sobre o que uma mulher deveria e ndo deveria ser. Mulheres ainda
sdo referenciadas na qualidade de musas, filhas, irmas, esposas-guardias como
Séfia Bers (Tolstaia) e Anna Snitkina (Dostoiévskaia). No entanto, elas eram e
continuam sendo ignoradas como autoras.

Infelizmente, a negligéncia da literatura escrita por mulheres
se manifesta ndo so6 nas tradugdes, mas perpassa também a histéria das

literaturas em lingua russa:

A historia da literatura russa do século XIX, talvez mais nitida-

mente do que as historias de outras literaturas europeias (...), re-

1  [..] pacckaspIBaeT CBOIO, XKEHCKYIO,ICTOPMIO 1 IiepecMaTpUBaeT OTHe/IbHbIe SIU30MbL, MIEU U
HPI/ICMI)I TBOpquTBa MY)Ka.

2 Jlaxxe mpo4nTaB AHEBHUKM TO/ICTOI, KOTOPbIE JOCTYIIHBI B CETI, €€ He PACCMATPUBAIOT KaK
JiesITeTIbHUITY VI TIVICATeIbHUILY: ee IPOU3BENeHNsI MO0 MaOZOCTYIHBL (110BeCTb «Ubsi BMHA?»),
760 BooO1IIe HeocTynHBI B HTepHeTe («ITecHs 6e3 croB»).

3 [...] MMEHHO J>KeHCKWII IIepCOHaX BCerfa CIYy>XUT BOIUIOLICHVEM HEKUX WIeaIbHbIX
IpeCTaB/IeHNUIT aBTOPA, U B PYCCKOIT IMTepaType 9T0 0cob6eHHO 3ameTHO. Ho HampacHo fymars,
YTO pedb uzieT 00 uyjea/IbHbIX YeJIOBeUYeCKX KauecTBax. Tarbsaubl, JIussl n HaTamm, Kak mpasuio,
ABIAKTCA XY}IO)KeCTBeHHbIM BOIUIOILEHVIEM MMEHHO JXEHCKUX MIOCA/IbHBbIX KadeCTB: BepHOCTI/I,
HyXOBHOﬂ KpaCOTbI, HpaBCTBeHHOi[ YN CTOTbI, MHCTUHKTUBHOTO 06Ha}IaHI/IH VICTUHOI.
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vela uma atitude discriminatdria em relacao a mulher-escritora
que, segundo Elena Gan, era vista pela consciéncia publica como
uma “degeneragdo do género feminino” (STROGANOVA, 2005,
p. 153-154, tradu¢ao nossa).*

O curioso é que neste trecho a autora cita justamente as reflexdes da
novela Tribunal da sociedade: “ela nao é apenas uma mulher, mas uma mulher
escritora, ou seja, uma criatura especial, uma aberragao da natureza ou, mais
correto: uma degenerac¢do do género feminino” (GAN, 2023, p. 30).

Somente no século XX as literaturas em lingua russa ganham
contornos mais femininos: Anna Akhmatova, Marina Tsvetaieva, Teff,
Zinaida Guippius, Nina Berbiérova, Svetlana Aleksiévitch, Liudmila
Petruchévskaia, Liudmila Ulitskaia e Tatiana Tolstaia sao alguns dos nomes
das escritoras russéfonas traduzidas no Brasil.

Destaca-se também o trabalho pioneiro da editora Boitempo que
langou, em 2017, um volume dedicado ao papel das mulheres no processo
revolucionario de 1917: A revolugido das mulheres, sob organizacdo de
Graziela Schneider. Entre as recentes contribui¢oes esta o livro Histéria da
personalidade feminina na Riissia, de Ekaterina Schépkina (Editora Feminas,
2021, tradugdo de Erika Batista). Ha ainda estudos sobre a atuagio feminina
em outras esferas artisticas, como o cinema: por exemplo, a coletinea Cinema
soviético de mulheres, organizada por Marina Cavalcanti Tedesco e Thaiz
Carvalho Senna (2021, Editora Nau).

As novelas

Foi almejando contribuir com essa nova tendéncia de dar destaque aos
nomes historicamente silenciados e/ou apagados que decidimos, com o apoio
do LABESTRAD (Laboratério de estudos da tradugdo) e do NTC (Nucleo de
traducdo e criagdo), ambos da Universidade Federal Fluminense, comecar
tradugdes da literatura russa escrita por mulheres na primeira metade do
século XIX. Esse periodo foi marcado pela atuagdo de muitas escritoras, mas
nenhuma delas foi traduzida para o portugués.

A primeira das novelas, publicada em 2023 pela Editora Nova
Alexandria, é Tribunal da sociedade, de Elena Andriéevna Fadiéeva (Gan). Em
sua obra, Gan, chamada de George Sand russa, levanta a questdao da posi¢ao das
mulheres na familia e na sociedade, muito discutida na Russia dos anos 1840. A

escritora, considerada uma das principais precursoras do movimento feminista

4 Vcropusa pycckoit mireparypsl XIX B. BOSMOXKHO, sipde, YeM MCTOPUI IPYTUX eBPOHECKIX
UTEpaTyp

(...) BBIAB/IAET OMCKPUMMHALMOHHOE OTHOLICHNE K YKEeHIHe-[IICaTe/IbHMLIE, KOTOPas, IO C/I0BaM
Enensr aH, BocnpuHyManach 001eCTBEHHBIM CO3HAHUEM KaK «BBIPOIOK YKEHCKOTO POJia».
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na literatura, se utiliza da ficgdo para denunciar a opressao e as violéncias
cometidas contra a mulher no contexto aristocratico e conservador da época,

A novela Tribunal da sociedade (1840/2023) consiste de trés partes,
cada uma delas narrada por um personagem diferente: mulher-escritora
e dois protagonistas: Vlodinski e Zenaida. A primeira parte da novela é a
mais autobiografica, pois é nela que aparece a mulher-escritora. Trata-se de
uma espécie de moldura narrativa em que uma escritora esposa de general
se vé obrigada a acompanhar o marido em campanhas militares, de cidade
em cidade, passando por todos os julgamentos e desconfiangas que cercam
uma mulher intelectual: “a pobre escritora vai almogar, na inocéncia de sua
alma, sem suspeitar que foi convidada para uma exibi¢do, como um macaco
dancarino, como uma cobra em um cobertor de flanela” (GAN, 2023, p. 31).

No segundo momento, essa escritora encontra uma carta em que reside
uma histdria tragica, banhada no mais melancélico romantismo europeu. No
entanto, a histdria romantica que se desenrola entre Zenaida e Vlodinski se
insere no contexto mais amplo da vida literaria e cultural da época. A novela,
escrita em 1840, reflete 0 momento em que o romantismo foi substituido pelo
realismo e pela critica social a ele associada.

Todas essas contradig¢des se refletem na figura de Vlodinski, o narrador
da segunda parte, que oscila entre uma tipica personagem romantica
idealizada e a figura satirica de um homem sem autocontrole, sem maturidade
emocional ou senso critico em relagdo ao que recebe da sociedade que o
cerca e, principalmente, sem respeito pelas mulheres. A prépria autora sugere
possiveis antecessores literarios roménticos de Vlodinski: por exemplo, sdo
mencionados o “exilado de Bornholm”, uma possivel referéncia a novela A
Ilha de Bornholm do historiador e escritor sentimentalista Nikolai Karamzin,
bem como Lara e Childe Harold, de Byron (GAN, 2023, p. 38).

Do ponto de vista externo, a segunda parte recria os clichés do romantismo
europeu — casa de campo que mais lembra um castelo medieval; fantasma
misteriosa; solidao e doenga do protagonista — mas também apresenta um olhar
critico sobre a imagem idealizada da mulher romantica e o comportamento de
um tipico heréi romantico cujo amor puro e sublime se transforma de subito,
sob influéncia de preconceitos sociais (o tribunal da sociedade), em uma paixao
agressiva, egoista e destrutiva. O curioso é que a parte roméntico-gdtica do drama
amoroso se passa em um castelo alemao. Quanto ao segundo ato do drama —
durante o qual ocorre a desmistificagao do ideal roméntico do amor sublime - ela
se da em terras russas. Desse modo, a novela versa sobre expectativas e clichés
romanticos que inevitavelmente colidem com a realidade.

Na terceira parte da novela, narrada por Zenaida, conhecemos a
perspectivade umamulher que se negavaaatender as expectativasdasociedade
desigual e conservadora, e que, embora tivesse inimeros interesses e uma

mente rica de conhecimento e curiosidade, foi resumida a par roméntico e
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provocadora de homens, uma mera “coquete’, sentenciada pelo resto da vida
a carregar os julgamentos do tribunal da sociedade. Alids, o nome Zenaida
remete ao pseudonimo literario de Elena Gan que assinava suas novelas
como Zeneida R-va. A personagem traz ainda outros tragos autobiograficos:
assim como Gan, Zenaida se casou cedo com um militar e passou a vida
acompanhando o marido em suas viagens. E precisamente nesta tltima parte
que aparece a expressao que da titulo a novela: “tribunal da sociedade”: todas
as trés personagens sao suas vitimas.

A segunda tradugdo, ainda em andamento, é a da novela A Familia
Talnikov (1847/1928), de Avdoétia Brianskaia (Panaieva). A novela, assinada por
Pandieva sob o pseudonimo de N. Stanitski, retrata, como ja mostra o titulo, a vida
de uma familia. Segundo o bidgrafo de Pandieva, Kornei Tchukévski, a escritora
teria se inspirado em sua propria infancia: “Agora sabemos que em seu primeiro
romance, A familia Talnikov, ela retratou os pais e que, portanto, a sua infancia foi
extremamente penosa’ (TCHUKOVSKI, 1928a, p. 69, traducao nossa).’

A autora escancara as relagdes de poder que permeiam as familias
aristocraticas tradicionais; tais relagdes se constroem ao redor das questdes de
género (marido e mulher), de classe (os pais e os empregados da casa) e de faixa
etaria (entre os pais e os filhos), entre outras. Inovando nas técnicas narrativas
da época, a histéria é relatada do ponto de vista de uma crianca, Natacha,
uma entre os muitos filhos do casal cruel e dissimulado. E com ironia que a
autora nos mostra a superioridade de muitas criangas em relacao aos adultos
no tocante a empatia, ao bom senso, ao respeito. Mesmo a educag¢io, que
deveria trazer alguma esperanca de um futuro mais promissor, transforma-se,
nessa familia, em uma ocupacao repetitiva e limitadora do pensamento livre.
A novela, escrita durante o governo de Nicolau I, marcado pelas repressdes
e pela censura, lan¢a mao da linguagem esopiana: a familia em que os pais
reprimem com violéncia qualquer manifestagio de um pensamento ou de
uma conduta livre das criancas torna-se metafora do governo despoético que
da mesma maneira domina os seus cidadaos. O padrao opressivo perpassa
todas as camadas da sociedade, mesmo as mais abastadas, como ¢ o caso da
familia Talnikov. Foi precisamente por esse motivo que a novela foi proibida
pela censura apoés a primeira publicacao:

A novela foi escrita em 1847 e publicada por Nekrassov no Al-
manaque ilustrado que foi prometido como bonus aos assinantes
anuais da revista Contemporaneo. Todavia, como a publicagdo do
almanaque coincidiu com a Revolucdo de Fevereiro na Franga
(1848), o comité secreto de censura, estabelecido por Nicolau I
com o intuito de domar a imprensa russa, proibiu o almanaque

ao considerar que a novela de Avdétia Pandieva trazia um aba-

5 Temepp HaM M3BECTHO, YTO B CBOEM IlepBOM poMaHe, B «CeMmelicTBe Ta/bHUKOBBIX», OHA
u306pasmIa pOFITeNeil 1 4T0, 3HAINT, €€ JETCTBO OBUIO OMCTIHE KaTOPTOIL.
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lo revolucionario dos fundamentos familiares. Como ela mesma
diz em suas Memdrias, o presidente da comissdo, Conde Butur-
lin deixou notas pessoais nas margens de novela: “cinico’, “im-

7 » » ~ <« ~ .
plausivel”, “imoral’, e, em concluséo, escreveu: “Nao permito por
imoralidade e por minar a autoridade parental (TCHUKOVSKI,
1928Db, p. 97, tradugdo nossa).®

O desalento toma conta da narrativa desde o inicio: ndo por acaso a
novela comega com um enterro. No entanto, ha nela um qué de esperanca:
apesar de todas as represalias, a menina-narradora se recusa a agir como uma
crianca décil e obediente. Ela e os irmaos travam uma verdadeira guerrilha
contra os adultos. A rebeldia das criancas se mostra incessante, resistindo ao
longo de todo o cotidiano, numa demonstragao vivaz de perseveranca em meio
a um ambiente repressor. Numa noite de baile em que a governanta, mais uma

vez, as priva da diversao, o senso de revolta e justi¢a se inflama ainda mais:

Tendo saciado o primeiro impulso de cdlera, comegamos a pla-
nejar nossa vinganga com mais frieza. Espalhamos lixo e joga-
mos agua em sua cama, enflamos nela baratas e outros insetos,
esfregamos todo o chdo com os travesseiros... Por fim, depois de
cobrir tudo com uma manta, nos acalmamos, mas meu irmao
Micha disse que ainda nao era o suficiente: ele teve a ideia de atra-
i-la para o quarto das criancas e dar-lhe um pontapé no escuro.
Aceitamos sua ideia com prazer (...) Para atrair a vitima, demos
as maos, formamos um circulo e, com gritos frenéticos, guinchos
e assobios, comecamos a pular e a rodopiar como loucos; nossos
cabelos esvoagavam; quase nus, pareciamos pessoas selvagens
dan¢ando em preparagdo para um sacrificio. Os sons tdo agra-
daveis nao tardaram a chegar aos ouvidos da governanta; liber-
tando-se dos bracos do seu par, correu para o quarto das criancas
- ja estavamos deitados tranquilamente em nossas camas quando,
abrindo a porta e dando um passo para além da soleira, ela se es-
tatelou no chdo com um grunhido... Os criados trouxeram luz; a
governanta, correndo para a vela, comegou a examinar com furia
e horror o seu vestido coberto de 6leo e por pouco ndo desatou a
chorar... (PANAIEVA, 1928, p. 146-147, tradugio nossa).”

6  Oramosects 6bUIa Hanucana B 1847 roxy u Harnedarana HekpacoBeiM B «V/IIIOCTPUPOBAaHHOM
AnpMaHaxe», KOTOpBII Obl oOellaH, B BHAe IpeMUM, FOZOBBIM IOAINMCYMKAM >KypHasIa
«CoBpeMeHHUK». Ho Tak Kak IIOsABJIeHMe a/lbMaHaxa COBIAIO C (eBpalbCKOM peBOMIOLNE BO
®pannnn (1848), TO CeKpeTHDII LIeH3yPHBIIT KOMUTET, yupexaeHublit Hukomaem I ajst 06yspanst
PYCCKOI1 ITedaTyt, 3alpeTiI aabMaHaX, yCMOTPeB B 1oBecTu ApfoTby ITaHaeBoil peBOMOLINOHHOE
MOTpsICEHNE CeMeNHBIX OCHOB. Kak pacckaspiBaeT OHa camMa B CBOMX «BOCIOMUHAHMAX»,
npepcenarenp KoMuTeTa rpad ByTypanH co6CTBEHHOPYUYHO He/an 3aMeTKIL Ha IIOJISIX e€ IIOBEeCTIL:
«IMHNYHO», «HEIPABIONORK00HO», «6e3HPABCTBEHHOY, A B 3aK/II04eHNe Hanycar:—«He m03Bossii0
3a 6€3HPaBCTBEHHOCTb ¥ IIOAPBIB POANTENIBCKOI BIACTI.

7 YTONMB IepBbIii TOPBIB 3/I0CT, MbI HAYa/I) X/Ia[IHOKPOBHO IPUyMbIBaTh MitleH1e. [Tochimanm
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As distor¢des do universo dos adultos e, em uma escala maior, da
sociedade russa da primeira metade do século XIX, sdo retratadas com
uma sutileza e perspicacia psicoldgica impressionantes. As traquinagens das
criangas e a ironia sutil da narradora deixam esperanca de que a criatividade e
o livre arbitrio possam sobreviver mesmo num contexto mais desfavoravel, e
até se fortalecer através dele. Foi o que aconteceu com toda a literatura russa,
que ao longo da sua histdria teve que desenvolver subterfigios para sobreviver
e driblar censura e repressao.

Avdoétia Pandieva assinava muitos dos seus escritos como N. Stanitski,
ou seja, um pseuddnimo que nao revela o género da autora. A escolha pelo
pseudonimo masculino, tdo comum na época, garantia que as suas obras
fossem publicadas, lidas e levadas a sério, algo que dificilmente seria possivel
caso a escritora optasse pelo seu proprio nome ou um pseudénimo feminino.
No caso de A familia Tdlnikov, ao apresentar a autora na sua primeira
publicagdo da novela que de fato chegou aos leitores, em 1928, Kornei
Tchukdvski afirmou (sem nenhuma prova) que Panaieva teria escrito a novela
em coautoria com o poeta, escritor e editor Nikolai Nekrassov:

E bem possivel que o poeta estivesse diretamente envolvido na
escrita de Tdlnikov, pois é improvavel que naqueles primeiros
anos Pandieva tivesse um dominio completo da técnica de escri-
ta. De qualquer forma, néo resta davida de que Nekrassov sub-
meteu a primeira obra da sua amada amiga a mais cuidadosa re-
visao. A sua mao pode ser percebida literalmente em cada pagina.
Isso torna a novela ainda mais valiosa para nés (TCHUKOVSKI,

1928Db, p. 98, tradugdo nossa).®

A afirmacao de que a autora nao seria capaz de escrever uma novela
tdo complexa e de que a presenca de Nekrassov como coautor torna a obra mais
valiosa para os leitores é um lugar-comum da critica sobre a literatura de autoria

feminina: “assim, é colocada em duvida a independéncia criativa da autora, ao

COpPOM U IIOJIM/IA BOJIO¥ €€ KPOBATh, HAIIyCKa/IX B Hee IIPYCAKOB U APYTUX HaCEKOMBIX, IOy IIKaMu
BBITEP/TN BECh TO7... HakoHer, MpuKpLIB BCe OfIeA/IOM, MBI YCIIOKOWMINCDH, HO 6pat Mumra ckasar,
YTO elle €l Majlo: OH MPUIyMal 3aMaHUTh €€ B JEeTCKYIO Ui B TEMHOTE IIO/ICTABUTD €il «HOXKKY».
Mbl IPUHAN €rO BBIZYMKY € BOCTOProM; (...) MBI, 4TO6 IpuB/IeYb KEPTBY, B3AINCH 33 PYKH,
COCTaBM/IM KPYT M C HEMCTOBBIMU KPUKaMU, BUSTOM U CBMCTOM ITyCTU/IUCh CKaKaTh M BEPTEThCS,
KaK MCCTYIIEHHbIE; BOJIOCHI HalllM pPas3sBeBa/lNCh; IOYTU HEOIETble, Mbl IOXOAMIM Ha JUKUX,
KOTODBbI€ IJIACKaMU TOTOBATCA K XKepTBe. PoHbIE 3BYKM CKOPO IOTIETENN O CIIyXa IyBEPHAHTKIL;
BBIPBABIUNCh U3 DYK CBOETO KaBajepa, OHa KMHYIAch B JIETCKYIO,-- MbI YK€ TUXO JIeXKalau B
MOCTEIAX, KOTTIA, PACKPBIB [IBEPD U CJIE/IAB Al 33 ITOPOT, OHA C BU3IOM PACTAHY/IACh Ha TONY...
MpI efiBa [BINIAIN: HEKOTOPBIE M3 HAC BCKPUKHYMM, OYATO CIPOCOHDA... /IOy MIpUHECIN OTHS;
I'yBepHaHTKa, KUHYBILICH K CBEYKE, KO U C Y)KaCOM Haya/la OCMaTpUBaTh CBOE II/IaThe, IIOKPbITOE
MAacjIOM, U Yy Th He 3aIUIaKaa...

8 BosmoxHO gaxe, 4TO MOIT HENOCPEACTBEHHO y4acTBOBaI B MMCAHUN « TanbHUKOBbIXY,
TaK Kak efBa /i [laHaeBa B Te paHHMe IOfibI BIIOJTHE BIajle/Ia IMICATENIbCKON TeXHUKOI. Bo Bcakom
CITyJae MOKHO He COMHeBaThcs, uTo HekpacoB mojBepr caMmoil TIIaTenbHOi 06paboTKe HepBoe
IpousBefieHNe cBoelt mooumMort moppyru. Ero pyka 4yBcTByeTcs B IoBecTu OyKBaIbHO Ha KaXK/OM
crpanuiie. Tem 6oree IleHHa A7 HAC 3TA TIOBECTb.
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lado da qual sempre esta presente um certo Ele que literalmente guia a sua pena”
(STROGONOVA, 2005, p. 155, tradugio nossa).’

A tradugao

Ambasasnovelas pertencem a assim chamada Era de Ouro daliteratura
em lingua russa, que é vista como seu auge e abrange o século XIX. Os escritores
que atuaram nesse periodo, entre eles Dostoiévski, Tolstoi, Gogol, Turguéniev,
Puchkin, formam o chamado canone classico. Ja as escritoras estdo quase
totalmente ausentes dele. No entanto, é curioso notar que o cdnone classico
da literatura em lingua russa na Russia é diferente daquele que se formou no
Brasil, e que a tradugdo teve um papel decisivo nesse processo. Se para os
russos no topo do canone estaria Aleksandr Puchkin, os leitores brasileiros
provavelmente atribuiriam esse lugar a Fiodor Dostoiévski. Portanto, vemos
na tradu¢do uma capacidade de desestabilizar e desconstruir o canone:

Talvez fosse conveniente lembrar que o cdnone néo existe, que nao
existe um canone, que o cinone é, por natureza, instavel e a histdria
trata de canonizar e descanonizar obras e autores. E que a tradu-
¢do e a sua historia, desde o século XVI, tem revelado ela propria
alguma capacidade canonizada, impondo uns autores e ignorando
outros. Epocas houve em que o cAnone do subsistema da literatura
em traducdo foi entre nds surpreendentemente diverso do dos pai-

ses ou das literaturas de origem (BARRENTO, 2013, p. 12).

A tradugéo e as escolhas relacionadas a esse processo tém, portanto,
o poder de subverter as estruturas ultrapassadas. Essa poténcia da tradu¢ao
é muito explorada pelos estudos da traducéo, que tiveram um crescimento
impressionante nos ultimos decénios. Se, de acordo com a visdo tradicional,
muito difundida nos séculos XVIII e XIX, a tradugdo seria um ato secundario
e dependente do original (KUMAR, 2015, p. 1-2), no século XX passa-se a
destacar o seu potencial criativo; o foco da atencéo é transferido do resultado
para o processo de tradugdo, em que tanto o texto-fonte quanto o texto-alvo
se influenciam e se transformam.

Vista sob essa otica, a tradu¢ao é uma desterritorializagdo, pois “um
texto traduzido é um texto cortado do ambiente que o viu surgir e crescer
— sob a forma do texto-fonte — e também um texto projetado numa outra
cultura, especificamente para novos leitores para os quais o texto nao foi
originalmente concebido” (TORRES, 2013, p. 133). Como ambas as novelas
por nos traduzidas foram escritas na primeira metade do século XIX, ou

9 [..] Tem caMbiM nNoaBepraeTca COMHEHUIO TBOPYECKas CaMOCTOATENBHOCTb aBTopa-
XKEHLLMHbI, PAAOM C KOTOPOW Bceraa Mmasuut Hekuii OH, GykBanbHO BOASLLNIA ee NEPOM.
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seja, ha um significativo distanciamento temporal e cultural entre o texto de
partida e a traducio, a desterritorializacao inclui ainda a sua transferéncia para
uma outra época. Para Joao Barrento, nos casos em que ha tal afastamento, a
tarefa da tradugdo ¢ buscar um equilibrio, isto é, “traduzir para hoje [...] sem
deixar de disseminar pelo texto sinais de que se trata de um texto de ontem”
(BARRENTO, 2013, p. 17).

Se pensarmos a partir da teoria bakhtiniana, o equilibrio também
pode ser visto como um dialogo. Nesse sentido, “a tarefa da tradugdo inclui
um espago dialégico em que o texto-alvo surge a partir do dialogo tanto com
a lingua/cultura-fonte, quanto com a lingua/cultura-alvo” (KUMAR, 2015,
p. 9, tradugdo nossa). '* A tradugdo seria um encontro dialégico entre as
culturas por meio do qual elas deixam de ser fechadas e monologizantes e
desenvolvem um olhar criativo e compreensivo tanto sobre si mesmas quanto
sobre o outro. “Tal encontro resulta ndo em uma fusio unitaria, mas em uma
dispersao dialdgica dos seus ingredientes culturais e um refor¢o mutuo das
suas sutilezas culturais” (KUMAR, 2015, p. 13, tradu¢ao nossa)."

O dialogo em pé de igualdade também é um tema recorrente nos
estudos da tradugao feminista. No artigo “Escrevendo em terra de homem
nenhum: questdes de género e tradugdo” (2020), escrito por Susan Bassnett e
traduzido por Naylane Matos, a autora faz um panorama da evolugdo paralela
dos estudos feministas e dos estudos da tradugao, que tomaram um caminho
mais progressista quase de forma coetinea e encontraram-se, de fato, apenas no
final do século passado. Os frutos desse encontro foram revoluciondrios tanto
para a tradugdo quanto para a afirmagao do espaco das mulheres na literatura:

Os Estudos Feministas lancam luz sobre as formas pelas quais as
sociedades marginalizam mulheres e seus produtos criativos e os
Estudos da Tradugdo tém cada vez mais desvendado os processos
manipulativos que envolvem a suposta inocente transferéncia
de textos de uma cultura para outra. Entdo, uma mirada para
a linguagem figurada que descreve a traducao pode ser significa-
tiva de varias maneiras. Dessa forma, a metafora de fidelidade ao
original, geralmente apoiada em termos de género, nos diz muito
sobre as estruturas sociais hierarquicas que cunham e utilizam
essa imagem. O Original, o Pai, exalta-se em uma posi¢do
superior a cdpia, o feminino, seja esposa, amante ou mae.
E a metafora da penetracdo, da posse sexual do texto deriva
também do mesmo sistema de valores patriarcais, um sistema
de proprietarios e propriedades, colonizadores e colonizados,

estupradores e vitimas. (BASSNETT; MATOS, 2020, p. 467).

10 The task of the translator involves their entering a dialogic space, where the target text emerges
from dialogue with both source language/culture and target language/culture.

11 There is no unitary merging in such an encounter, but there is a dialogical dispersion of their
cultural ingredients and mutual enhancement of their cultural subtleties.
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A autora atenta ainda para a importancia da reflexdo sobre género
no ato da traducdo: como traduzir de forma feminista? Como utilizar
o potencial criativo imbuido na traducao a favor de uma reafirmagio dos
direitos e do espago das mulheres na arte e no mundo? Tendo em vista que
as novelas traduzidas - ainda que nao facam parte do movimento feminista
propriamente dito, uma vez que este ainda ndo existia na Russia da primeira
metade do século XIX - sdo escritas por mulheres e falam de forma critica
e contestadora sobre a opressao sofrida pelas mulheres — consideramos que
nossa posi¢do como tradutoras frente a textos de mulheres precursoras do
feminismo seria algo préximo do que chamamos hoje de “sororidade”

E preciso sublinhar, explicitar e trazer ainda mais a luz uma luta que
ja esta presente nos textos de partida e que pode ser enriquecida e fortalecida
ao transformarmos esses textos em lugares de encontro e de acolhimento
de mulheres com os mesmos objetivos de emancipagao e resisténcia. Essa
postura frente a atividade da tradugao se faz também como uma contestacio
dos ideais ultrapassados de oposi¢do e rivalidade entre os textos de partida
e de chegada, sempre competindo pelo lugar de maior relevancia dentro da
teoria. Em vez disso, reforcamos o carater de luta de nossa atividade, num
ajuntamento de forgas, como se dois textos juntos lutassem melhor do que
um; ou melhor do que dois textos separados e rivalizados.

Essa perspectiva pode ser considerada uma espécie de metalinguagem
ou de reflexao em relagdo as narrativas em questdo, em que a rivalidade
feminina é um elemento explicito e muito presente. Inserindo-nos numa
reescrita feminista da Historia das mulheres, superamos a rivalidade feminina
no ato da tradug¢do, colocando-nos ao lado de Pandieva e Gan numa frente
de batalha intelectual contra o tribunal da sociedade, narrado por uma, e a
familia patriarcal narrada por outra.

Em relagdo aos desafios enfrentados durante as tradugdes: entre eles
esta o fato de que a novela Tribunal da sociedade (1840/2023) se destaca
pela rica combinagdo de tendéncias e estilos literarios, como o romantico,
gotico, satirico-ironico e também de diferentes géneros, como autoficcao,
carta e narrativa novelistica em si. Essa composi¢do heterogénea foi um
desafio na medida em que a tradugdo se propds a acompanhar com atencgao
as mudancas de linguagem de acordo com cada estilo e género. Grande
parte dos desafios surgiu da tentativa de manter as lacunas construidas
propositalmente pela escritora: uma vez que se trata de uma novela epistolar,
muitas informacdes nao sao reveladas.

Além disso, a tradu¢ao do titulo - em russo, Sud sveta (Cyo ceema)
~ trouxe talvez a maior das dificuldades. E um titulo brilhante, tanto por
sua forma curta, aliterada e poética, quanto por gerar todo um leque de
significados. Ademais, o titulo reflete o tema central da assim chamada novela
secular (ceemckas nosecmv), muito em voga na literatura da época: a oposicao
entre o individuo e a sociedade.
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A primeira palavra, sud (cyd), pode ser traduzida como juizo, julgamento
ou tribunal. E também uma referéncia ao juizo final, cujas fun¢des na novela
sao assumidas pela alta sociedade. Demos preferéncia a palavra tribunal como
mais precisa e expressiva. A ideia do juizo da sociedade como um tribunal
(mpubynan) aparece no texto em russo uma unica vez, porém em um lugar de

destaque: no ultimo paragrafo que também encerra a carta de Zenaida:

O tribunal da alta sociedade agora pesa sobre nds dois: eu, uma
mulher fragil, que ele esmagou como um ramo quebradigo; vos,
oh, vos, um homem forte, criado para lutar contra o mundo, o
destino e as paixdes dos homens, ele ndo s6 justificara, mas até
exaltara, porque os membros deste terrivel tribunal sdo todos
medrosos. Do vergonhoso cadafalso em que ele deitou minha
cabeca, quando o ferro fatal da morte ja se ergueu sobre meu pes-
coco inocente, ainda apelo a vos com as ultimas palavras de meus
labios: “Néo o temam!... Ele é um escravo dos fortes e destroi ape-

nas os fracos...” (GAN, 2023, p.141).

Dessa forma, fica evidente o peso dessa palavra, o que também justifica
anossa escolha. Quanto a segunda palavra, svet (céem), em russo ela significa
mundo, sociedade, luz. E, de fato, acreditamos que a autora quis trazer os trés
sentidos para o titulo, referindo-se ao mundo e a sociedade como agentes do
julgamento guiado pelas paixdes terrenas, e a luz como o julgamento divino. O
entrelacamento de sentidos também fica claro em todas as vezes que a autora
emprega a palavra svet ao longo da novela, em cada ocasido referindo-se a um
dos trés. Nesse aspecto, a tradugdo foi também um jogo de investigagdo para
descobrir qual dos sentidos prevalecia a cada vez que a palavra surgia.

A familia Talnikov (1847/1928), por sua vez, apresenta outros
desafios. Em relagdo ao titulo, o fato de a lingua russa ndo possuir artigos
nos da trés possiveis op¢des de traducao: “Familia Talnikov”, “Uma familia
Talnikov” e “A familia Talnikov”. Optamos pelo artigo definido para fortalecer
o impacto do titulo, de forma que os Talnikov soassem, de fato, como uma
familia importante, uma familia tradicional e representativa de todas as outras
familias da aristocracia russa.

O maior desafio, no entanto, esta na variacdo dos tons ao longo da
novela. Referimo-nos, de inicio, ao humor tao bem elaborado e refinado, que
remete ao carater teatralizado, absurdo e até mesmo esdrixulo que as convencoes
do mundo adulto e da aristocracia assumem quando vistas pela perspectiva
das criancas. A autora da atencgdo especial a forma como a narradora crianga
vé os papéis de género, por exemplo, falando dos corsetes tdo apertados que
deixam os ombros roxos; das maquiagens que parecem fantasias de terror, do
desespero das tias para tornarem-se noivas o mais rapido possivel. Utilizando-
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se do procedimento de estranhamento teorizado por Chklévski (1917), Natacha
retrata os papéis de género revelando por completo aquilo que realmente sao:
apenas papéis, como que desempenhados num teatro:

Sua toillete comegou. Depois de se lavar, comegou a passar um
pano vermelho no rosto molhado, embebido em pd, com tanta
diligéncia que me perguntei se ela queria fazer no rosto a mesma
coisa que os enceradores faziam no chao. Mas, para minha sur-
presa, seu rosto se cobria de algo branco que se tornava cada vez
mais espesso, por fim suas sobrancelhas, cilios, sardas — tudo de-
sapareceu, e apenas seus olhos castanhos malignos brilharam por
entre a nuvem de gelo, fitando com avidez o espelho diante do
qual eu segurava uma vela. A governanta, entdo, passou alguma
coisa sobre os olhos — a sobrancelha despontou, o rosto ficou tor-
to... Mas logo tudo voltou a ordem: os cilios ndo pareciam mais
os de quem acabava de sair de uma geada, os labios, untados de
batom rosa, pareciam duas minhocas vermelhas, as bochechas ir-
ritadas ficaram estranhamente escarlates. Comecou a arrumagao
dos cabelos: seus fios ralos, ao sentirem o toque das pingas em
brasa, guincharam em lamento; os bobes foram retirados, e cada
fio, friccionado ao ponto da improbabilidade, formou um cacho
especial, de modo que a governanta se transformou em um poo-

dle ruivo (PANAIEVA, 1928, p. 142, tradugio nossa).'

Logo na abertura da novela, o humor, a sdtira e a ridicularizacao se
intercalam de forma marcante com o tom melancélico e soturno de uma

narrativa envolta pela morte, pela falta de amor e pela crueldade:

Em uma sala iluminada por uma vela derretida, lavavam o corpo da
falecida - minha irma de seis meses. Seus olhos, opacos e imdveis,
enchiam-me de horror [...] No primeiro minuto a morte causou-me
uma forte impressdo, mas conclui pela perfeita indiferenca das pes-
soas ao meu redor e pela auséncia de meu pai e de minha mae, que

a morte ndo era uma coisa importante (PANAIEVA, 1928, p. 103)."

12 Hauvacs ee TyajeT. YMBIBIINCH, OHA IIPYHAACH BO3UTD II0 MOKPOMY JIMILY CBOEMY KPacHOII
CYKOHKOI1, OIIyCKa€MOIJ1 110 BpeMeHaM B I[Py, C TAKUM CTapaHMEM, YTO A IOAyMaJia, He XO4eT /11
OHa C JIMLOM CBOMM CJI€/IaTh TOTO K€, YTO CHe/a/l MOM0TePhI ¢ momoM... Ho, K ynusnennio moemy,
ee JINIIO BCe TyIIe U IyIiie ITOKPhIBATIOCh YeM-TO Oe/bIM, HaKOHeL] 6POBH, PECHUIIbI, BECHYIIKI -- BCE
MICYe3710, U TOMBKO 3 Ty4M VHes OMuCTany Kapye 37ble I71a3a, )KalHO BIIMBAACDH B 3€PKajIo, Tepe
KOTOPBIM A flep)Kana cBedy. [yBepHaHTKa UeM-TO ITPOBE/a HaJ T7Ia30M -- Pe3Ko 0003HauMmach
6poBb, TUII0 CTaT0 KpyBOe... Ho Bckope Bce MpUIIIO B HOPAMOK: PeCHNITH TIepecTay HallOMIHATh
Y€/I0BEKA, TO/IBKO YTO IIPUIIEAIIEr0 C MOPO3Y, IyObI, IOMa3aHHbIe PO30BOII IIOMA/[011, IOXOAMIN Ha
JiBa KpaCHBIX 3eM/IAHBIX YepBAKa, pacTepThIe LIeK) KaK-TO CTpaHHO asenu. Hagamacs ybopka Bonoc:
KUJIKIe IPAAU VX, IOYYBCTBOBAB IIPMKOCHOBEHNE PACKa/JIeHHBIX LINMIIOB, XKaTOOHO 3aIMIaIy;
C HUX CHSUIM TAIMIBOTKY, U KaXK[BII BOIOCOK, B3OUTHIN 0 HEBEPOSITHOCTH, 06pa3oBar 0cobyo
OYyKIII0, TaK YTO IyBEPHAHTKA IIPEBPATIIIACH B PDKYIO OOTIOHKY.

13 B xoMHare, OCBELCHHOJ Haropesoil CBe4oil, OMBIBA/I TeI0 YMepIlIeil -- IeCTUMEeCAIHON
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Sendo assim, foi necessdria uma atencao especial, por parte das
tradutoras, para compreender o movimento pendular entre os tons de satira e
de tragédia que se revelam e se complementam dentro da narrativa, buscando
manter os diferentes sentimentos e sensagdes suscitados por cada um, assim
como as viradas de estilo. Ja nos momentos satiricos, ha uma grande presenca
da lingua francesa (principalmente quando se trata da moda feminina, temos
palavras como: coiffure, toilette, modestie, tournure) ligadas as futilidades
das tias da protagonista e, principalmente, da governanta, mulher cruel,
mesquinha e invejosa. A presenca das palavras estrangeiras e, em especial,
do francés é mais um elemento em comum entre as obras de Elena Gan e
Avddtia Pandieva. As duas novelas refletem a discussao, muito em voga na
época, sobre o futuro do pais: se era preciso copiar cegamente os modelos
europeus ou se enveredar por um caminho préprio.

Mais um ponto em comum entre as duas novelas é o carater de
resisténcia e transgressio que aparece como principal caracteristica das
protagonistas femininas. Sejam criancas ou adultas, elas representam muito
mais do que uma individualidade feminina; podem ser interpretadas como
simbolos do papel decisivo das mulheres na vanguarda do pensamento contra
as sociedades conservadoras e as relacdes de poder pautadas na violéncia
gratuita e desmedida contra os oprimidos. Natacha, protagonista de A familia
Talnikov, mesmo crianga se posiciona contra a opressao e a injustica cometidas
pelos mais fortes, recusando-se a aceitar alienagcdo a que era submetida e
sacrificando-se para salvar alguém que considerava ainda mais oprimido que
ela, um irmao mais novo de apenas trés anos:

No canto da mesma sala, meu irméo e eu brincavamos com ra-
mos de salgueiro. Papai decidiu que queria participar de nossa
brincadeira e sugeriu que meu irmao batesse nele com um sal-
gueiro, dizendo: “Vamos ver quem bate mais doido.... Meu irmao
bateu em papai com alegria, mas em seguida foi acertado por um
golpe tao forte que gritou de dor. Papai disse: “Bem, agora ¢ sua
vez de novo. Nio chore! E esse o jogo: “chicote de salgueiro - cho-
ra o cavaleiro”.. Mas meu irmdo continuou a chorar, e por isso
recebeu um novo golpe, seguido de varios golpes mais lentos mas
nio menos cruéis. Meu pai era notavel por sua forca: ele dobrava
em um no o ferro aticador de brasas. No inicio ndo me atrevi a
defender o meu irmao: a minha ideia sobre os direitos dos pais
era que lhes era permitido ndo s6 punir mas também matar as
criangas, e eu ainda ndo compreendia o que era injustica. Mas

os gritos de meu irmao fizeram-me esquecer tudo: corri para ele

Moeli cecTpsl. Ee I71a3a ¢ TYCK/IBIM 1 HeIIOABYDKHBIM B30POM HaBOAWIN Ha MeHA yKac. (...)B mepsyto
MMHYTY CM€PTb IIPOM3Bea Ha MEHA CUIbHOE BIeYaT/IeHMe, HO II0 COBEPIIEHHOMY PaBHOJYLINIO
OKPY>KaIOIINX, 10 OTCYTCTBUIO OTIIA M MAaTePU A 3aK/II0YMIIA, YTO CMEPTD He Ba)KHAsA BEIIb.



T.C. AZEVEDO
E.V. AMERICO
Onde estdo as
escritoras russas?
Sobre a tradugdo
das novelas
Tribunal da
sociedade, de Elena
Gan e A Familia
Talnikov, de
Avdotia Pandieva

Revista Letras,
Curitiba, UFPR,
n.109, pp. 31-49,
jan./jun. 2024
1ssN 0100-0888
(versao impressa)
ISSN 2236-0999
(versao eletrdnica)

e fiquei em sua frente, deixando meu pescoco e peito abertos ao
meu pai para o sacrificio. Sem perceber nada, meu pai pos-se a
me bater. Ora calando-me, ora gritando mais forte, tentei fazé-lo
interromper seu jogo cruel, mas ele, palido e contorcido de raiva,
continuou a chicotear-me com o salgueiro, metodica e lentamen-

te... (PANAIEVA, 1928, p. 105-106, traducdo nossa)'*

Cada uma a seu modo, as protagonistas dessas narrativas se posicionam
firme e corajosamente contra o poder violento e a sociedade conivente. A primeira
narradora e a protagonista de Tribunal da sociedade resistem, por sua vez, através
doestudo edaintelectualidade, recusando-se a permanecerem restritas aos poucos
conhecimentos permitidos as mulheres: francés, piano, costura, e “mexericos
da sociedade’, pelas palavras da autora. Desafiam a ordem vigente indo além,
acessando e produzindo conhecimentos reservados apenas aos homens e, além
disso, subvertendo-os ao trazé-los para o universo do pensamento feminino. No
mais, essas mulheres nio se entregam a pressdo social que tenta encaixa-las nos

moldes e padroes de comportamento impostos ao género.

As escritoras e a teoria literaria

A maior parte dos textos tedricos e criticos na literatura ¢ escrita por
homens e sobre homens, o que também ¢ vélido para a literatura em lingua
russa do século XIX. Os procedimentos linguisticos e literarios usados por
escritores como Dostoiévski e Tolstoi sdo tidos como inéditos e inaugurais
nestes autores, porém a sua presenca também pode ser observada nas obras
de algumas escritoras que, inclusive, sdo cronologicamente anteriores. E o
caso das novelas de Pandieva e Gan aqui discutidas.

Por exemplo, em Tribunal da sociedade, notamos a manifestagao
de multiplas vozes, uma espécie de narrativa polifonica cuja inven¢ao Mikhail
Bakhtin (1963/1981) atribuiu a Fiodor Dostoiévski. Bakhtin desenvolve sua
teoriabaseando-senumaespécie deautonomiaideologicade cadapersonagem,
autonomia essa tdo profunda que estaria par a par com a complexidade e

as contradi¢cdes de seres humanos em carne e osso; sobrepondo, assim, a

14 B yray Toit ke KOMHATBI Urpaja s ¢ 6parom B BepObl. Oter| B3AyMal NPUHSATH yIacTue B
HaIlleil Urpe 1 IpeIoKuI 6pary 6uTh cebst Bep6oii, ckaszas: «YBUAUM, KTO 60/IbHEe yAApuUT...» Bpar
C BOCTOProM yapul OTLia, HO BC/IE], 3a TeM IOIY4YMU/I 10 TOTO CU/IbHBIN yflap, YTO BCKPUKHYI OT
6om. Orery ckasarm: «Hy, temeps orsits TBOs1 odepenp. He mraus! Ha To nrpa: Bep6a xjec -- 6ber
no cnes!..» Ho 6par nmpogo/kat IIaKkaTh, 3a 4TO IIOIYYM/I HOBBII yZiap, 38 KOTOPBIM IIOC/IEI0BATIO
ellle HECKO/IbKO MEJJIEHHBIX, HO He MeHee >KeCTOKMX yzapoB. OTel CTaBUICA CBOEil CUJION: OH
cruban B ysen kodepry. CriepBa s He cMe/la BCTYIUTLCA 3a 6paTa: O IpaBaX pOAUTeNIeil A uMera
TaKO€ IIOHATNE, YTO OHM MOTYT HE TO/IbKO HaKa3bIBaTh, HO I y6I/IBaTb neTei{, a HECIIPaBE€I/IMBOCTU A
emfe He moHMMarna. Ho Bormu 6para 3acTaBumm MeHA Bce 3a0bITh: s KUHY/TACh K HEMY M 3aC/IOHMIA
ero co6oii, OCTaB/IAA Ha JKePTBY OTILY CBOI0 OTKPBITYIO LIelo U rpynb. Hudero He sameTus, orell
cran 6uth MeHs. To yMOJIKas, TO BCKPUKMBAsI CUJIBHENL, sI CTApalach 3aCTABUTH €rO IPEKPATHUThH
YKECTOKYIO UTPY, HO OH, OJIeIHBIN U VCKAXKEHHBIIT OT 37I0CTH, IIPOJO/DKAIL X/IECTAaTh BepbOOil pOBHO
U MEJITIEHHO..
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subjetividade dos personagens a subjetividade do autor (BAKHTIN, 1981,
p. 5). Dentro dos romances de Dostoiévski, a subjetividade e a complexidade
ideoldgica e psicoldgica de diferentes personagens coexistem, dialogam umas
com as outras, entram em conflitos e consensos.

Em O tribunal da sociedade, percebemos semelhantes
profundidade, subjetividade e autonomia. A forma epistolar lhe permite
conjugar as visdes de diferentes protagonistas com o objetivo de melhor
apresentar a histdria de Zenaida:

[...] como um esboco da dupla existéncia de uma mulher, uma
imagem da alma brilhante e pura, cintilando solenemente em seu
mundo interior, e seu falso reflexo nas opinides dos homens, nes-
se espelho traigoeiro que, como o beijo de Judas, a lisonjear-nos
face a face, prepara perseguicdo, vergonha e, muitas vezes, até a

morte pelas nossas costas (GAN, 2023, p. 42)."®

Cada um dos trés narradores carrega consigo toda uma perspectiva
que compde seu proprio mundo, em muitos aspectos diferente do de outros
narradores; mundos estes que ao longo da histdria se chocam, se interpenetram
e se confundem, coabitam ou divergem.

Ja em A familia Talnikov, nos deparamos com o estranhamento
(ostranénie) que Viktor Chkldvski (1917/2019) evidencia principalmente em
relacdo a obra de Liev Tolstdi. Se em Tolstoi o efeito de estranhamento se da
ao contar a historia pela perspectiva de um cavalo, Pandieva o emprega de
forma igualmente brilhante ao retratar o mundo dos adultos pela perspectiva
de uma crian¢a, como, por exemplo, no trecho em que descreve a festa do
casamento pelo olhar de Natacha:

Uma hora mais tarde, tudo se agitava: a noiva entrou solene no
saldo, de bragos dados com o noivo, que parecia uma lagosta de
gravata branca. Sentaram-se numa mesa decorada com suntuo-
sidade, foi servido champanhe, os convidados gritaram alguma
coisa e 0s recém-casados se beijaram... Fiquei com tanta vergonha
que corri para o quarto e fui para a cama. Um estrondo selvagem
me acordou; desci as escadas correndo e com olhos sonolentos
vi 0s noivos beijando-se de novo; os convidados vermelhos com

tagas nas maos sobrepunham musica frenética com seus gritos.'®
15  kak odepk HBOIHOTrO OBITIUA >KEHIIVHBI, KAPTUHY CBET/ION M YVMCTON AYIIN, TOP)KECTBEHHO
CI/IF[IOH.[QI‘/JI B CBOE€M BHYTPE€HHEM MIUpPE, U JDKMBOIO OTpaXXeHNMs €€ B MHEHMAX IIIOHGI?I, B 5TOM
IIpefaTe/IbCKOM 3epKaJjie, KOTOpoe, KaK Iouenyii Myl 1bCcTs HaM B IM1,0, TOTOBUT TOHEHMA, TI030D
VI 9aCTO JjaKe CMEePTD 32 I/IeYaMIL.

16  Yepes wac BCe 3aCyeTM/NOCh: HEBECTAa TOP/KECTBEHHO BOIIIA B 3aTy, TOf, PYKY C YKEHUXOM,
KOTOPBII IIOXOA/T Ha paKa B 6e/1oM rajicTyxe. VIX mocafuim 3a pOCKOLIHO yOPaHHBII CTOJI, HaYa I
IIOAABATDh IIAMIIAHCKOE, TOCTM YTO-TO IIPOKpMYa/IN, I MOJIOABIE ITOLIATIOBA/INCh,—MHE CTA/I0 TaK
CTBIZIHO, 4TO 51 yOe)Kasia Ha aHTPeCO/IN ¥ JIeT/Ia CIaTh. JIMKWil Iy pas6ymun MeHss; s cOerxana BHI3 C
COHHBIMMN I'/Ia3aMI 1 YBUJIEJIA OIIATDH Ja/IOBAHME J)KEHMXA C HEeBeCTOI; KpaCHbIE TOCTU C 6oKasaMiu B
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(PANAIEVA, 1928, p. 156, tradugdo nossa).

Ao contrario de Bakhtin, que afirma a primazia de Dostoiévski,
Chklovski ndo diz que Tolstdi teria criado o estranhamento, mas apenas o
cita como um bom exemplo. No entanto, com esse € muitos outros exemplos
elencados em sua investigagdo, nenhum € de autoria feminina.

Por fim, ao constatar a escassez da presenga feminina tanto nos
canones literarios quanto nos da teoria e da critica, reiteramos a importancia
da tradug@o quanto a transformagao das estruturas obsoletas, e também a
necessidade de se refletir sobre as escolhas de o que traduzir, quem traduzir,
como traduzir, para quem e para qué traduzir.

PYyKax IIOKpbIBa/IM CBOMMMI KPMKaMJ HEVICTOBYIO MY3bIKY
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