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RESUMO

Este trabalho apresenta alguns dos aspectos principais da obra de Elena Guro (1877-
1913) a partir das dicotomias entre o elemento urbano e a natureza. Nestes dois
espagos, as relagoes entre o feminino e o masculino sdo representadas de forma
diversa, muitas vezes encoberta pela sutileza de sua poética. Tais caracteristicas
poderado ser vistas nas traduc¢des de quatro poemas que acompanham este trabalho -
“A cidade” (Topon), “Cangdes da cidade” (ITecan ropopa), “Junho” (Monb) e “E com
palavras célidas..” (A TempiMu cnoBamu...) — e que ilustram tais problematicas.

Palavras-chave: Elena Guro; poesia; tradugdo; cidade x natureza.

ABSTRACT

This work aims to present some of the main aspects of Elena Guro’s (1877-1913)
work based on the dichotomies between the urban element and nature. In these
both literary spaces, the relations between the feminine and the masculine are
represented in different manners, often covered up by the subtlety of her poetics.
Such characteristics can be seen in the translations of four poems that follow this
paper — “The city” (Topogn), “Songs of the city” (Ilecun ropopa), “June” (Mions) and

“It is with warm words..” (A temisiMu cnoBamn...) — which illustrate such conflicts.
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lena Genrikhovna Guro (1877-1913) foi uma pintora e poeta russa da

virada do século XIX para o XX. Essa artista impar da imagem e da

palavra ficou por muito tempo esquecida nas frestas das turbulentas
reviravoltas na historia da Russia dessa época. Pode-se apenas especular que
fatores contribuiram para que a obra de Guro permanecesse circunscrita ao
seu circulo de artistas e suspensa naquele periodo, embora seu nome apare-
¢a, com relativa frequéncia, associado ao grupo dos poetas futuristas. Nessas
curtas mengoes, em geral, se ignora as caracteristicas distintivas de sua obra,
bem como as contribui¢des fundamentais da autora para a vanguarda poética
russa. Talvez a morte prematura e a fluidez de uma poética entre dois mundos
- ndo estritamente simbolista ou futurista — contribuiram para a quase nula
circulacdo de sua obra na Russia soviética. Encontra-se nos textos da auto-
ra importantes aspectos das correntes artisticas que permeavam o ambiente
cultural na Russia na virada do século XX; Guro navega por esse mar de in-
fluéncias criando uma linguagem singular e fluida. Markov (1968, p. 14), em
seu essencial trabalho sobre o Futurismo russo, e um dos poucos do periodo
a reconhecer os méritos de Guro, oferece alguns motivos extraliterarios que

poderiam té-la isolado do restante do movimento:
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[...] [Guro] seems in many respects to be a stranger among the
early futurists. The only woman among the men, most of whom
tried to be as masculine, loud, and colorful as possible both in
their verse and in their lives, she was a quiet, introverted person
who shunned people and was preoccupied with soft nuances in
her work. Even the fact that she was born in St. Petersburg into
a general’s family (some say that she was an illegitimate daughter
of the Emperor) sets her apart from her fellow futurists with their

provincial and often plebeian backgrounds.?

Aspectos do feminino, introspec¢do, linguagem sutil e imagens
evocativas sao caracteristicos na escrita de Guro — atributos que, na superficie,
parecem se opor a vanguarda nascente. Apenas a partir das ultimas décadas
do século XX outros estudiosos tém se dedicado a obra da autora na tentativa
de compreender os principais aspectos de seu legado escrito e pictdrico, além
da sua participacao e contribui¢ao para a formac¢ao do Futurismo russo, pois,
como afirma Markov, Guro é “uma das mais originais e talentosas escritoras
russas” (1968, p. 14). Estudar a sua obra adiciona a série das escritoras russas
e também nos ajuda a compor um retrato mais amplo da complexidade de
influéncias de correntes e escolas artisticas que se concentraram num periodo
curto de tempo, mas que tiveram tanta influéncia sobre a literatura russa e
soviética.

Alguns dos principais elementos de sua obra ja se manifestavam nos
contatos iniciais que teve com as artes, ainda na infancia. As impressoes e
sensacdes provocadas pela paisagem, pela natureza, que rodeava a sua
juventude eram registradas em seus primeiros desenhos e escritos. A
inclina¢ao a pintura levou Guro a ingressar, em 1890, na escola de desenho e
pintura. Continuou seus estudos nessa area em estidios de renomados artistas
por quase duas décadas, além de abrir um estudio préprio (MARKOV, 1968,
p. 14).

Suas primeiras ilustragbes a vir a publico sairam em 1905,
acompanhando a tradu¢do de contos de fada de George Sand (babyuikumo
cxa3xu). No mesmo ano, fez sua estreia literaria com o conto “Rannaiaia vesna”
(Inicio da primavera), na antologia Sbornik molodykh pissatelei (Antologia de
jovens escritores).

Colaborou com o grupo Hylea (Imnes), junto com V. Khliebnikov,
V. Maiakdvski, V. Kamienski, D. Burliuk, A. Krutchdnikh e outros; assinou

2 [Guro] [...] em muitos aspectos parece ser uma estranha entre os primeiros futuristas.
A tnica mulher entre os homens, muitos dos quais tentavam ser o mais masculino,
barulhento e colorido possivel, tanto nos versos como em suas vidas, ela era quieta, uma
pessoa introvertida que rejeitava as pessoas e estava preocupada com nuances delicadas
em seu trabalho. Inclusive o fato de ela ter nascido em Sao Petersburgo, na familia de um
general (alguns dizem que ela era a filha ilegitima do Imperador) a distinguia dos seus
companheiros futuristas, de origem provinciana e muitas vezes plebeia.



Siova, G. S.
Versos sobre

a cidade e versos
sobre a natureza:
manifestagoes do
feminino na obra
de Elena Guro

Revista Letras,
Curitiba, UFPR,

n. 106, pp. 160-176,
jul./dez. 2022

ISSN 2236-0999
(versdo eletronica)

também o manifesto futurista Sadok Sudiei, e contribuiu para o volume I
(1910) e I1 (1913) desta publicagado, considerada a primeira antologia futurista
da Russia.

Seu primeiro livro Charmanka (O realejo), foi publicado em 1909,
acompanhado de ilustragdes da autora, e nele pode-se ver a faceta urbana

da obra de Guro, nos poemas “Cangdes da cidade’, “Antes da primavera’, nos
fragmentos “O concerto’, e no conto “Assim a vida passa’, por exemplo.

O Impressionismo perpassa tanto as manifestagdoes visuais quanto
textuais da obra de Guro. Nessa ultima esfera, a influéncia desse movimento
nao se restringe a prosa ou a poesia, mas acompanha ambas, tanto nos temas
urbanos quanto nos da natureza. Se na pintura o Impressionismo mostra um
momento da realidade externa retratado objetivamente, buscando se afastar
da representacdo figurativa e transmitir a efemeridade da luz, abordar a
natureza como protagonista viva e ndo mais como pano de fundo estatico; na
literatura e poesia a énfase encontra-se na subjetividade, no olhar mediador
do artista, nos pormenores e nao na totalidade, como na pintura (MARKOV,
1968, p. 4)°. O correspondente impressionista na linguagem do texto esta na
incorporagao da poesia em prosa, da “sequéncia das analogias de imagens”
(EINSTEIN, 2016, p. 28-29). Todas essas facetas, apesar das suas diferencas,
na obra de Guro se tornam complementares.

A intersec¢ao entre o Impressionismo na pintura e a escrita de Guro é
perceptivel narecorréncia de procedimentos e motivos semelhantes em ambas
as formas de expressao. Isso se da, por exemplo, com a imagem dos pinheiros,
uma figura que a autora desenhava com frequéncia, focalizando seus ramos,
raizes e tronco (BANJANIN, 1986, p. 233-234) e que também ¢é retomada em
seus poemas. Em “Junho” (Jrons), por exemplo, temos a imagem focalizada
na menor parte da arvore: “As agulhas dos pinheiros pendiam extasiadas/ [...]
Profundas, profundas agulhas.”

I1

Aaten¢aoaosdetalhes,avisao deuma cenarelativizada pelo espectador,
numa perspectiva especifica, subjetiva e mutavel; a tentativa de representar
a luz, as cores, as formas e sons, todos esses elementos concretos captados
pelo olhar que introduz novos sentidos, produzem uma escrita fragmentada,

3 Mencionamos aqui as caracteristicas que diferenciam o Impressionismo na pintura e na
literatura porque sio aspectos da obra de Elena Guro, porém existem elementos semelhantes
entre as duas manifestagdes, como aponta o proprio Markov (1968, p. 4).
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de sobreposicdo de imagens cujas varias perspectivas em conjunto nao
necessariamente criam uma linha narrativa, mas sim um quadro de sensagdes,
um ritmo. Banjanin (1993, p. 69) associa as varias cenas criadas por Guro a
flashes cinematograficos que acabam por compor uma certa atmosfera.

Guro’s presentation of the city is refracted through her highly
subjective personal vision, and expressed as fragmentary im-
pressions which are conveyed in cinematic flashes that depict the
city’s color, mood, rhythm, sounds and atmosphere. Her works
reveal a keen sensory awareness and sensitivity to nuances of fe-

eling and atmosphere.*

O ambiente e as sensagdes simultaneas, aliados a representacdo das
formas, cores e sons, sdo também caracteristicas atribuidas ao Futurismo.
Este, quando associado ao Simbolismo e Impressionismo, parece implicar
em uma contradicdo, embora essa seja apenas aparente, pois a subversao das
fronteiras — nesse caso por meio da coexisténcia entre os opostos — e regras
de estilo estao presentes no espirito das vanguardas de entdo. A velocidade, o
crondtopo da cidade e a industrializagdo em ritmo frenético, caracteristicas
classicas do Futurismo, na obra de Guro néo sao elementos opositivos a sua
heranca simbolista. O olhar para o mundo dos objetos (orgénicos nos textos
sobre a natureza e também inorganicos nos textos sobre a cidade) mediado
pelo universo interior do eu - subjetivo, simbolista — atribui complexidade
e dinamismo a realidade, e configura o mundo nao s6 como algo exterior,
mas que afeta e é afetado pelo eu, o espectador. Guro apresenta uma atitude
simbolista com uma técnica futurista,’ e talvez esse seja 0 motivo de maior
discordia em classificar a sua obra. A utilizacao de descri¢des e termos como:
obra em transigao, entre o Simbolismo e o Futurismo, impressionista, refletem
a multiplicidade da obra que resiste em ser emoldurada nessa ou naquela
corrente. Porém, é exatamente essa caracteristica que faz a poética de Guro
ser tao interessante e Unica.

Em seus textos em prosa também se percebe a atitude de dissolver
as fronteiras e as expectativas de uma narrativa. O mosaico de imagens,
impressoes, e sensagdes que compdem os versos de Guro sao transferidos para
seus contos, o que ndo s6 amplifica o efeito criado pelas sucessivas imagens
poéticas, mas provoca uma imersdo na complexidade interior, dessa vez, de

uma personagem e ndo da voz lirica, embora ambos muitas vezes exer¢am a

4 A apresentagdo que Guro faz da cidade é refratada por meio de sua visao pessoal
altamente subjetiva, e expressa como impressoes fragmentadas que sdo transmitidas em
flashes cinematograficos que retratam a cor, o humor, o ritmo, os sons e atmosfera da cidade.
Seus trabalhos revelam uma consciéncia sensorial afiada e sensibilidade para nuances de
sentimento e atmosfera.

5 EmBanjanin (1993), sdo analisados os aspectos simbolistas e exemplos de procedimentos
utilizados por Guro que mais tarde seriam empregados pelos cubofuturistas.
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mesma fungao, a de espectadores da cena. Esse discurso fragmentado é o que
apaga a diferenca entre verso e frase (BANJANIN, 1993, p. 69) aproximando
ambos os conjuntos criados por Guro, e conferindo certa unidade a sua obra
poética e em prosa. O encontro entre verso e frase ndo prevalece apenas para
a narrativa, mas o inverso também ocorre. Muitos de seus poemas nao tém
regularidade métrica e constituem-se de sentengas reunidas em algumas
poucas linhas®.

Embora em sua prosa o mosaico de imagens seja predominante, o
procedimento narrativo é reconhecivel. Esse, porém, esta submetido a um
tempo impreciso e ao fluxo de consciéncia da personagem. Os fatos ocorridos
sao, frequentemente, desconexos e tém seu sentido apenas inferido (em
“Assim a vida passa’, por exemplo), o que, associado a linguagem fragmentada,
as impressoes e imagens cumulativas, imprime um carater poético ao texto
narrativo. Em seu didrio, Guro explicita a inteng¢do por tras da sobreposi¢ao
entre prosa e poesia:

Free rhythms. Prose into verse, verse into prose. Prose that is al-
most verse ... Sections of stories taken as color and leitmotifs . . . !
Concentration of the story in two or three words . . . To speak the
words, as if they did not coincide with the meaning, but are pro-
voking certain images, about which nothing at all has been said .
.7 (GURO, Dnevnik, apud BANJANIN, 1993, p. 73)

III

A obra de Guro é comumente dividida em dois ramos principais: os
textos sobre a cidade e os textos sobre a natureza. No primeiro, a inspira¢ao
vem principalmente do universo natural, neste ambito encontra-se reflexdes
sobre as cores, 0s seres que habitam esse espago e as sensagdes causadas pelo
ambiente. As folhas das arvores, as agulhas dos pinheiros e outros aspectos sdo
destacados e focalizados em detalhes. Neste tema também aparecem elementos
de folclores regionais como, por exemplo, o da Finlandia - onde a familia de
Guro possuia propriedade — associados a experiéncias da infancia da autora
na casa de campo e nos arredores da pequena cidade®. Nos textos urbanos,

6 Em publica¢bes diversas verifica-se a diferenca de tratamento aos poemas: em alguns
lugares mantém-se a indistingdo de versos, em outros cria-se uma divisio em versos e
estrofes.

7 Ritmos livres. Prosa em verso, verso em prosa. Prosa que é quase verso... Pedagos
de histérias tomados como cor e leitmotifs...! Concentragdo da histéria em duas ou trés
palavras... Pronunciar as palavras como se elas ndo coincidissem com o significado, mas
provocassem certas imagens sobre as quais absolutamente nada foi dito...

8 Para uma visdo mais detalhada sobre poemas sobre a Finldndia e o arquétipo da casa na
obra de Elena Guro, c.f BAAK (2009, p. 311-314).
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que retratam mais especificamente Sao Petersburgo, local de nascimento de
Guro e onde viveu por boa parte de sua vida, vemos o movimento e a cidade
como entidade que adquire consciéncia, vida.

Nesta primeira faceta, a natureza nido é representada de maneira
bucolica ou escapista. Guro tenta captar o movimento, o ritmo interior dos
elementos naturais, basta lembrarmos das pinturas e ilustracdes dedicadas a
representacgdo do natural. Cor, luz, formas, cheiros que combinados culminam
numa atmosfera sinestésica sdo os principais elementos da poética da autora.

A dicotomia entre a natureza e a cidade se torna evidente quando
vemos o tom com o qual a ultima é apresentada: Sdo Petersburgo surge como
um elemento opressivo, caético, violento. Em Guro, a representagdo desse
ambiente é mediada por elementos subjetivos, seja de ordem do sujeito, as
suas impressoes e movimentos internos, seja pela perspectiva do ambiente: a
luz, o tempo, as formas, as cores e os sons. Esses elementos sao descritos pela
visdo do espectador e submetidos ao seu estado de espirito naquele momento.
Tal movimento influencia a prépria relacao entre espaco e tempo. No caso
das narrativas, a ordem cronoldgica é imprecisa, descontinua, a passagem
do tempo nao é clara, assim como o deslocamento espacial, muitas vezes, é
desconexo.

Em varios de seus poemas sobre a cidade, como “Cangdes da cidade” e
“A cidade”, ou em contos como “Assim a vida passa’, percebe-se claramente as
caracteristicas principais do espago descrito por Guro: uma localidade hostil,
crua, opressiva e dominada pelos homens, construida por eles. A personagem
de “Assim a vida passa’, Nelka — uma jovem pobre que sofre abusos fisicos de
seu padrasto, que é constantemente humilhada na cidade, e busca encontros
fortuitos com individuos de classe superior - relata de maneira casual a sua
percepgdo da relacdo entre a cidade a preponderincia dos homens: “Fortes
maos masculinas construiam para si uma bela cidade de pedra e ferro. Eles
desenhavam com calculos rigorosos. Vergavam pedras pesadas. Continham o
espaco com grades. Nesta cidade, todos os dias faziam julgamentos, puniam,
absolviam..” (GURO, 2017, p. 30). Em outra passagem: “Bigodes asperos
beijavam sua mao pequena e palida sem aperta-la [...] Atrds de seus ombros
largos, a janela se tornava azul. E além da janela azul escura, a bela cidade se
estendia, a cidade deles” (p. 37).

E nesse contexto que as relagdes entre o feminino e o masculino se
estabelecem de maneira quase dicotomica. A cidade, com toda a sua riqueza,
seja concreta ou espiritual, nao é a cidade de Nelka, a protagonista do conto,
mas a qual ela habita e serve sem realmente estabelecer uma rela¢ao de
pertencimento. Como nos lembra Banjanin (1986, p. 236), na obra de Guro
a cidade é tanto uma fonte de inspiracdo para a poesia como também de
sofrimento, humilhagdo e repressio da mulher, um lugar onde predomina

a dominagdo masculina e hostilidade contra os elementos naturais, contra a
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propria natureza. Em outra passagem de “Assim a vida passa’, Nelka elucida
que a sua propria humilhagao e dor exerce nos homens um certo sentimento
de poder e de diminui¢ao dela enquanto sujeito, uma espécie de destruicdo de
seu “eu’, deixando-a sem nome, sem lugar:

Por causa da dor, ela foi obrigada a andar ainda mais devagar.
Tudo cedeu dentro dela. E eles inflaram as narinas de bébados e
a cobriram de olhares pesados e quentes porque seus olhos ha-
viam se tornado mais escuros e belos. Uma onda quente invadiu
sua cabecga e a impeliu a cair numa humilha¢io incomensuravel
e sem fim.

E entdo parecia que ela ndo tinha casa para retornar, nem um
nome verdadeiro... Pensou consigo mesma: “uma mulher”..

(GURO, 2017, p. 23-24)

Se recuperarmos o mito da fundagdo de Sdo Petersburgo e os seus
desdobramentos literarios, vemos ressoar alguns dos aspectos mais cruéis e
dificeis deste espaco, do peso que acarreta na subjetividade dos individuos que
a retratam. Sdo Petersburgo foi erigida a forga, custando a vida de milhares de
pessoas, sob um terreno pantanoso, hostil, a despeito da prudéncia esperada
para tamanho empreendimento, contrariando as forcas da prépria natureza.
Considerando as tantas tragédias humanas envolvidas em sua construgao, o
historiador Nikolai Karamzin chegou a afirmar que “Petersburgo esta fundada
sobre lagrimas e cadaveres” (VOLKOV, 1997, p. 34).

A criagao do mito literario de Sao Petersburgo inicia-se com o poema
narrativo Cavaleiro de Bronze (escrito em 1833), de A. S. Puchkin, considerado
uma das obras mais influentes da literatura russa e cujo impacto perdura até
a atualidade. A personagem Ievguéni, que no inicio do poema manifesta seu
amor e admirac¢ao pela cidade, se vé diante de uma tragédia: apds uma grande
inundagao - referéncia a um evento real na histéria do local - da-se inicio a
um conflito dele contra a cidade e a imagem de Pedro, o Grande, encarnada
em sua estatua animada. Volkov, em sua andlise dos elementos culturais e
sua relagdo com Sao Petersburgo, vé na figura do Cavaleiro de bronze uma
representacdo do conflito entre o Estado, o poder criador, a autoridade que
esta contra aqueles que lhes sdo insignificantes, o sujeito comum (1997, p. 29).

Essahostilidade da cidade também reverbera no retrato feito por Gégol
em suas obras petersburguesas — Avenida Niévski, O capote, O nariz, O didrio
de um louco, O retrato —, nas quais Petersburgo mostra sua face estranha, cruel,
opressiva e fantasmal, “uma sedutora, mas ao mesmo tempo aterrorizante e
demoniaca cidade [...]” (VOLKOV, 1997, p. 52). As adversidades também
vivenciadas por Gogol nesse ambiente refletiram-se em sua obra, ele “Vingava-
se construindo a miragem de uma Petersburgo monstruosa, habitada por
caricaturas, logo transformada num deserto fantasmagdrico. ” (p. 53).
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Em outra obra destacada por Volkov como parte integrante do mito de
Sao Petersburgo, Crime e Castigo, de F. Dostoiévski, a caracterizacao do espago
revela a ambiguidade que a cidade impoe. Em Dostoiévski, “[...] uma dupla
imagem de Petersburgo desenvolve-se em Crime e Castigo: por um lado, ‘a
maravilhosa vista’ do Neva (muito embora isso cause uma ‘impressao sinistra
e misteriosa’); por outro, os perfis deprimentes caracteristicos de um inferno
urbano, com suas ‘cores tristes e repugnantes.” (VOLKOV, 1997, p. 72). Todos
esses aspectos impactam na vida interior de Raskdlnikov, interferem no seu
estado de espirito.

Encontramos nos textos urbanos de Guro elementos que se aproximam
desse retrato da Sao Petersburgo que tiraniza o sujeito comum, insignificante.
Ora temos a identificagdo de certos tipos e classes sociais (como as prostitutas
e os bébados), ora apenas o anonimato daqueles que sao oprimidos pelo
meio. As descri¢des de tais personagens nos permitem entender que lugar
eles ocupam nesse espago: “Olhares cheios de feridas, olhares desesperados/
Imploram as pedras, imploram ao carrasco...”. A violéncia evocada no dltimo
verso ¢ uma imagem recorrente nos textos sobre a cidade. O agoite, o chicote,
a chibata, esses instrumentos de tortura e punigdo estdo em diversos escritos
de Guro. Em “A cidade”, o verso “Aflija-o com um acoite!/ Para que ele aceite
sua can¢do como um sacrificio,” a palavra bitch (6uu) é utilizada. Em “Assim
a vida passa” o khlyst (xnvicm) é o instrumento de violéncia: “Ele comegou a
surra-la com a chibata. A dor a aferroava. Voava ao redor pelas paredes e a
aferroava. O desespero da dor impiedosa. A chibata voou ao redor por duas
vezes e o teto desabou” (GURO, 2017, p. 19-20)

O knut (kHyT), uma espécie de chicote, é frequentemente relembrado
como um simbolo da violéncia e opressdo tanto institucional como privada.
Entre outros usos, ele era empregado como forma de castigo corporal para os
criminosos. Volkov (1997, p. 35) também observa que parte das realizagdes
do czarismo foi feita sob o knut impiedoso e arbitrario de Pedro, o Grande,
seja como meio de punicdo, ou simplesmente como uma maneira de impor
regras e tributos para submeter a populagdo.

Em “A cidade” e “Cangbes da cidade” ha iniimeras referéncias ao
sofrimento materializado na figura dos olhos e do olhar (“os olhos chorosos”;
“o olhar dissimulado”). Essa imagem é recorrente nos textos urbanos e aparece
tanto como uma forma de caracterizacao das pessoas, como uma maneira de
dar vida a prépria urbe, personificando as suas residéncias e edificios por
meio das janelas, os olhos da cidade: “As janelas sdo como olhos na cidade, as
janelas sdo como olhos” (GURO, 2017, p. 18). E como se o espectador estivesse
sendo vigiado, a cada passagem pelas ruas, ou contemplando desde um
espaco interno, as luzes nas janelas estdo acesas, observando os movimentos
ao seu redor. Essa iluminagao artificial, parte significativa da vida urbana, é
representada a noite: as “solitdrias janelinhas,/Iluminadas sobre a cidade a
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noite”; “As lanternas comegaram/ a acender,/iluminaram-se as salas de jantar
nos apartamentos...’; os “quadrados incandescentes das janelas”, passam a ser
parte do que torna a cidade uma entidade viva.

A personificagdo dos elementos inanimados é um procedimento
recorrente de Guro - assim como também dos futuristas. Em “Assim a vida
passa’, os objetos humanizados participam, de alguma maneira, daquilo que
ocorre com a personagem, isto é, projetam o estado de espirito de Nelka:

A mobilia ao redor ficou ali, por um longo tempo, permaneceu
nos mesmos lugares como testemunha. [...] “Havia lampadas e ja-
nelas, como ontem, mas agora elas ja sabiam de tudo, assim como
os maoveis no escritorio do seu padrasto, absorviam tudo isso e a
examinavam. Se tornaram mais pesados de curiosidade (GURO,

2017, p. 20-22)

Apos vivenciar eventos traumaticos, a violéncia exercida pelo padrasto,
a personagem, isolada, sem qualquer contanto com o mundo humano senao
pela opressao, vé-se observada pelos objetos da casa e pela cidade. Ambos
veem o seu intimo, sabem de todas as humilhac¢des e abusos e, na perspectiva
de Nelka, também estdo numa posi¢ao superior: Sdo Petersburgo a olha de
cima, assim como o fazem os homens.

A cidade, de alguma maneira, também se opde a natureza. Em “Cangdes
da cidade’, a manifestagdo do mundo natural dentro do meio urbano perde
a sua vivacidade inerente: “A lagubre vegetagdo petersburguesa escurecia’
se torna um retrato negativo que se contrapde aos textos sobre a natureza.
“A lugubre vegetacao” parece estar fora do seu lugar, descaracterizada de si
mesma. Da mesma maneira, podemos aproximar desse retrato os sujeitos
menores, o malienki tcheloviek (Mmanenpkuit yenosek), o pequeno homem,
as pessoas ordindrias, de baixo status e origem social que habitam as cidades:
o espago nao lhes pertence, eles vagam infelizes, desprezados, arruinados,
também estao fora de seu lugar.

Nos textos sobre a natureza, seus minimos elementos sdo contemplados
em detalhes numa imersao de sentidos: as cores - “Profundo, profundo azul”
—, as sensagoes — “A floresta repleta de calor” -, e as sensagdes tanto do objeto
que adquire vida, quanto daquele que o contempla - “Profundas, profundas
agulhas./Repletas de calor,/Felicidade,/ Extase,/Deleite”

Em outro poema, o arquétipo do primordial, da criagdo, aparece sem
se remeter a consanguinidade, mas a pura empatia a tudo aquilo que é vivo:
“Veja que eu ndo tenho filhos, - eis talvez porque amo tao insuportavelmente
todos os seres vivos. Parece-me, as vezes, que sou a mae de tudo”

Quando confrontamos os dois principais motivos da obra de Guro e
suas caracteristicas fundamentais, a principio pensamos apenas na repulsa e
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recusa da cidade, mas a relagdo com esse meio é ambigua: ao mesmo tempo
em que se vé o horror, ela também atrai aquele que submete. Sobre Nelka,
em dado momento, o narrador faz a seguinte consideragdo: “E ela sentia uma
elasticidade impaciente que ia do quadril aos dedos dos pés. Algo dirigiu sua
aten¢do para a rua, para voar janela afora, para o infinito.” (GURO, 2017,
p- 17). A contemporaneidade do meio urbano representado por Guro revela
uma cidade que crescia e se desenvolvia ndo apenas espacialmente, com seus
elementos concretos, objetivos, mas que também abrigava a efervescéncia
de novas relagdes sociais e um ambiente artistico e boémio. Como toda
metrdpole, as oportunidades vém juntamente com a opressao e exploragao.
A atragdo por esse espago masculino — gorod/cidade, em russo ¢ substantivo
masculino - predominantemente humano, repleto de vida, movimentado,
sinestésico, efémero, é uma atra¢do pelo estimulo constante, pelo novo e
desconhecido. A repulsa a esse mesmo espago associa-se também ao que o
humano traz nas suas relagdes de poder, de violéncia e subjugacao do sujeito,
de apagamento do eu.

A natureza - priroda/natureza, em russo é substantivo feminino
- ¢ um ambiente de mistérios em que a representagdo poética ou visual
pretende captar o “ritmo interior” (BANJANIN, 1986, p. 232), a vida que se
manifesta pela luz, pelos cheiros, pelos sons, formas e cores. Nao é mais um
espago humano, ¢ algo muito maior que o sujeito. E na natureza que Guro
buscava mais inspiragdo e para onde era sempre impelida apos estadias na
cidade (MATIUSHIN, Russkie kubo-futuristy, apud BANJANIN, 1986, p.
232), buscando sentido poético nos menores fragmentos e nas impressoes e
sensagOes despertadas por eles. A representagdo do espago natural em Guro
ndo oferece uma visdo realista, como também nao se opde textualmente a
cidade para se sobrepor a ela como refigio. E um espago que deixa entrever
sua vida prépria a despeito do individuo, ao mesmo tempo que o ritmo dessa
vida, o meio organico animado, afeta e desperta aquele que o contempla.

Esse movimento de buscar o sopro dos objetos (urbano) e entidades
vivas (natureza), a sua espiritualidade, dando-lhes vida por meio da
sensorialidade, é o que abre o mundo representado por Guro para uma
perspectiva inusitada. Isso, associado a simbiose entre Impressionismo,
Simbolismo e Futurismo, converte-se em uma particularidade distintiva de
sua obra, que agrega a sua poética uma forma inovadora, contrastando com
outras produg¢des do mesmo periodo, ao mesmo tempo que exibe toda a
riqueza das diversas correntes e escolas artisticas de sua época, e nos mostra
uma nova maneira de encarar tais movimentos e influéncias artisticas. Sem

recusas categoricas, sem exclusoes.
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Tradugoes dos poemas “A cidade” (Topon), “Cangdes da cidade” (Ilecun
ropogia), “Junho” (Mronp) e “E com palavras calidas...” (A TeribiMu
CJIIOBaAMIL...).

A cidade

Cheira a sangue e vergonha do matadouro.

Um cachorro sem rabo grudou o traseiro ridiculo contra o poste.
As prisoes estdo em ordem e tranquilas.

Os chapéus floridos das damas em uma névoa rendada.
Olhares cheios de feridas, olhares desesperados

Imploram as pedras, imploram ao carrasco...

O corre-corre, os bondes, 0s carros

Nao permitem encarar os olhos chorosos.

Passam, passam os cinza-fortuitos,

Sem nunca mudar o olhar dissimulado.

E disse o terrivel, e disse o oculto:

“A hora de alguém chegou, uma vergonha”.

A beleza, a beleza em tremor eterno,

Cria o amor, cria-o a partir de um sonho!

Transmite em cada sopro

A imagem da altura profanada.

Entdo, acolha cada poeta com escérnio!

Aflija-o com um agoite!

Para que ele aceite a sua cangao como um sacrificio,

E no reinado do vosso poder ele ande com o rosto ensanguenta-
do!

Para que na hora, diante da rua que ladra,

Pelas suas bochechas escorra sangue,

Ele compreenda que num mundo de carniceiros e maquinas,
Ele viera confessar — o amor!

Para que o seu amor, eterno amor,

Ele venda, como uma meretriz, sob zombaria e escarradas, -
E ao redor gargalhariam e gargalhariam extasiadas

As boas pessoas com o direito de matar!

Para que, ao terminar tudo, ja sem forgas,

Ele caia na risada em meio as pedras, quase bébado, —

Nos olhos, sob um chapéu elegante, rindo sem piscar,

Refletiu-se aquele mesmo vazio dissimulado!
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Cangodes da cidade

Era manha, por tras das paredes de pedra
gamas de gotas caiam na névoa chuvosa.
A lagubre vegetagao petersburguesa escurecia,
la fora, por tras do vidro empoeirado.
Pense nas estrelas, pense!
E ndo tema a loucura das lampadas radiantes,
sonhe com a febre dos olhos e do cérebro,
com os dedos nervosos de um musico antes do concerto;
acredite nas solitarias janelinhas,
iluminadas sobre a cidade a noite,
em seus chamados...
Nas vigilias, agitadas por uma faisca elétrica!
Pense na possibilidade de um evento iminente,
na febre da cena.
As lanternas comecaram a acender,
iluminaram-se as salas de jantar nos apartamentos...
Eu sussurrava para um homem de longas madeixas;
ele se apertou contra a janela, petrificado,
e subitamente ouviu a voz de suas febres e promessas infantis
comegadas em algum momento da noite.
E quando retornava a casa, palido,
172 apos vagar pelo dia, estupido,
através da cidade ja palpitante com o cheiro dos teatros —
as carruagens com lanternas se apressavam;
e em todos os prédios de muitos andares,
nos quadrados incandescentes das janelas,
ocorriam apresentagdes noturnas:
contorciam-se folhas diabdlicas,
acenavam palmeiras fantasticas,
misteriosas caricaturas —

agitavam-se sombras chinesas.

Junho

Profundo, profundo azul.

A floresta repleta de calor.

As agulhas dos pinheiros pendiam extasiadas
Num leve ecoar

de sono.
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Originais

Profundas, profundas agulhas.
Repletas de calor,
Felicidade,

Extase,

Deleite.

[E com palavras calidas que toco a vida]

E com palavras célidas que toco a vida,

pois de que outra maneira tocar algo ferido?

Parece-me tao frio, tdo frio para todas as criaturas.

Veja que eu ndo tenho filhos, - eis talvez

porque amo tdo insuportavelmente todos os seres vivos.

Parece-me, as vezes, que sou a mae de tudo.

Topop,

[TaxHeT KPOBBIO U IT030POM C OOVIHIL.
Cobaxka 6ecxBocTas IpyKana OCMEesTHHBIN 3a]] K CTOTIOY. 173
TropbMBI ITPaBUIBHBI U CIIOKOJIHBI.

[InAnKy gaMcKye ¢ BeTaMM B KPY>KeBHOM JbIMKY.
B3opbl co cTpymbaAMM, B30pbl Oe3HaIeKHbIE

YMOJAIT KaMHY, YMOJIAIOT TTajIava. ..

CyTonoKa, TpaMBan, aBTOMOOWIN

He pator 3arIAHyTh B IUIa4yIine I/1asa.

IIpoxopAT, IPOXOAAT Cepo-CIyJaliHble,

He MeHAA HMKOIIa KAPTOHHBIN B30P.

I cxa3ano rpo3Hoe 1 CKas3ajo TalfHoe:

«Yei1-TO 9ac pUOMM3NUICA 1 TI030P».

Kpacora, kpacoTa B BeYHOM TpeIieTaHW,

TBOpUTCS MIOOOBUIO ¥ TBOPUT U3 MEUTHI!

I[TepenaeT B KaXX[JOM JIbIXaHUU

O6pas mopyraHHoOI BBICOTHI.

Tak BcTpeyaiiTe KaXKFOTO O3TA IITyMIeHyeM!

Ynapbte ero 6udom!

Y106 OH IPUHSI IECHD CBOIO, KaK >KePTBOIPUHOLIEHNE,

B mapcrse Balllel BAACTHU IIIes C OKpOBaB/I€HHBIM HV[HOM!
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Yro6bI B Yac, KOTrja mepey Jaolell yauiein

Co 1jeKM ero 3acTpyuIach KpoBb,

OH MOHSIT, YTO B MUP MSICHUKOB U aBTOMATOB

OH mpuien 1CroBefoBaTh — MOOOBB!

Yr06 1060Bb CBOIO, TI0OOBDb BEYHYIO,

[Tpopasar, Kak 6ygHNIIA, TIOf, HACMEIIKY U IIIEBKM, —
A xpyrom 6bI XOXOTa/IV, XOXOTa/IU B YIOCHNUN
O6nedyeHHble TPaBOM yOMitCTBA TOOPAKM!

Yr06 KOra, Bce CBEpIINB, y)Ke M3HEMOrasd,

OH mapan BceM Ha cMeX Ha KaMeHbsI BITO/IIbIHA, —

B rmasax, mop nutAnoi MOGHONM CMEIIUXCS He MOpras,

OTpaSI/IHaCb BC€ Ta )K€ KapTOHHasA HYCTOTa!

Ilecnu ropoga

bo110 yTpO, 13-32 KAMEHHBIX CTEH

raMMbl KaIUIAMU TTaJjany B JOXK/MMBBIN TyMaH.
Tsoxernble, meTepOyprckye, TeMHENN pacTeHNs

C YIMIIBI 32 TIBITIBHBIM CTEKJIOM.

Hymaii o 3Be3gax, gymaii!

U1 He 601ics1 6€3yMbsI TY9UCTBIX JIAMIIL,

MEYTall O TMXOpaJKe IIa3 ¥ MO3ra,

0 HEPBHBIX IaJIblJaX MY3bIKaHTa IIepefl KOHLIEPTOM;
Bepb B OJJMHOKME OKOILKH,

OCBelIeHHbIe HaJl TOPOIOM HOYbIO,

B VX NIPV3BaHbeE. ..

B 6peHbs1, BCTPEBO>KEHHDIE 3/TeKTPUIECKON UCKPOTi!
Hymaii 0 BOSMOXXHOCTY 6/IM3KOI SIBJICHDS,

O IMXOpaJKe CLIEHBbI.

3axuraTbcs cTami GoHapH,

OCBeLIaTbCS CTONOBbIE B KBAPTUPAX. ..

Sl menTan 4enoBeKy B AMHHBIX KOCMaX;

OH IIpYKAJICA K OKHY, 3aMMpas,

VI YC/IBILIA BAPYT FOJIOC CBOMX JeTCKMX OOelanmii
VI IMXOPAJIOK HA4aThIX KOIZIAa-TO HOYBIO.

VI xorpga ;oMoit OH BO3Bpalajcs OneHbI,
pOOPOANB CBOII IeHb, TOTTYYMHBIIL,

YK 110 TOPOJly TPEMETHO TeaTpaMMy MaxJIo —
TOPOIVINCD KapeTsl ¢ GOHAPIMI;

1 BO BCeX IOMaX MHOTO3TaXKHBbIX,

Ha TOpAIIMX KBajIpaTaX OKOH,
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LIV BEYEepHME NIPEACTaB/IEHbA:
KOp4YMInchb ObABOTIBbCKUE JINCTDA,
KInBaan @aHTaCTI/I‘IeCKI/IC I1aJIbMBbI,
TaMHCTBEHHDBIE KapUKaATYypPbl —

BOJIHOBA/IMCh KUTANCKIE TEHU.

Nionp

[iry6oxka, rmy6oka cuHeBa.
Jlec monmon Tenna.
/1 xBOA MOBMC/IA yTIOEHHAA
W uyTh 3BEHUT
OT CHa.
[iry6oxa rimy6oka XBos.
ITonna Tena,
W cuactps,
N ynoenus,

M Bocropra.

A TennpIMI C/TIOBaMu II0OTOMY KacCarCb XU3HMU,

YTO KaK K€ MHa4Y€ KacaTbCA paHeH0r0?

MHe Ka)XeTbCs BCeM CyIecTBaM TaK XOTOJHO, TAaK XOTOJHO.

Bupure nu, y MeHA HET feTel, — BOT, MOXKET,
HOYeMy 5 TaK HeCTEPIVIMO JII0OII0 BCe SKUBOE.

Mmue MHOrAa KaXXeTcCA, 9TO g MaTb BCEMY.
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