“Nao desiste negra, nao desiste! Ainda que
tentem lhe calar...” -

A voz da mulher negra transcende o
movimento Poetry slam

“Don’t give up, black woman, don’t give
up! Even if they try to silence you...” -
The voice of the black woman transcends
the Poetry slam movement
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RESUMO

Tomamos como objeto o Poetry slam, pensado enquanto uma pratica de
reexisténcia, especialmente das mulheres negras. Nosso objetivo foi estudar o
movimento Poetry slam, realizando uma andlise do poema Nao Desiste!, de Mel
Duarte. Optamos por adotar uma perspectiva tedrica do feminismo ocidental,
feminismo negro, literatura afro-brasileira e literatura marginal, evidenciando
esse lugar de fala social que transcende as rodas de batalha de poesia. Acionamos
tedricas que partem do feminismo e da literatura, notadamente bell hooks,
Dalcastagne, Evaristo, Berth, AnaLu, Kilomba. A analise do poema evidenciou que
o entrelacamento estético entre literaturas, linguas, linguagens, midias e outros
elementos fazem da poesia de Mel Duarte uma escrevivéncia de reexisténcias.

Palavras-chave: Poetry slam; Mel Duarte; Reexisténcia.

ABSTRACT

We take Poetry Slam as an object, thought of as a practice of reexistence, especially
for black women. Our objective was to study the Poetry Slam movement,
performing an analysis of the poem Nao Desiste!, by Mel Duarte. We chose to
adopt a theoretical perspective of Western feminism, black feminism, Afro-
Brazilian literature and marginal literature, showing this place of social speech that
transcends the poetry battle wheels. We use theories that start from feminism and
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literature, notably bell hooks, Dalcastagne, Evaristo, Berth, AnaLu, Kilomba. The
analysis of the poem showed that the aesthetic intertwining between literature,
languages, languages, media and other elements make Mel Duarte’s poetry a scribe
of re-existences.

Keywords: Slam poetry; Mel Duarte; Re-existences.
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Introducao

ste artigo configura-se enquanto um entrelacamento de estudos rea-

lizados no interior do Programa de Iniciagdo Cientifica — PIBIC, da

Universidade Federal de Rondonia, relativo ao ciclo 2018-2019, com
os ecos e reverberagdes produzidos pelo Trabalho de Conclusiao de Curso
defendido ao término de 2019. Destacamos nesse entrelagamento o encontro
das vozes de orientadora e orientanda: uma dissonancia produtiva na emprei-
tada pela contraposicao dos esteredtipos engendrados no imaginario social,
promotores de exclusdo e segregacao.

A proposta tematica adveio da constatacio de que a manifestacdo
contemporanea do Poetry Slam tem sido potencializada e ocupa cada vez
mais espagos publicos em diversas capitais brasileiras, além de outras partes
do mundo. Além dos espagos fisicos (a rua), as batalhas ocupam espacos
digitais (por meio da internet, em especial da rede social Facebook) e
instituem espacos de reflexdes tanto sobre os processos de cria¢do artistica,
quanto sobre as tematicas de cunho social que sdo abordadas pelos slammers.
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Tendo em vista compreender o fendmeno da difusao dessa modalidade
de poesia que sai das ruas e encontra ressonancia nas redes sociais, passamos
a considerar os efeitos que a internet produz, bem como as potencialidades
da escrita e da produgdo de sentidos nesses espagos digitais. Vale destacar
que todo tipo de conhecimento permite empoderar e letrar os sujeitos, e isso
nao ¢ diferente nos meios digitais — a cada dia que passa, novas possibilidades
surgem na rede mundial de computadores e aqueles que ndo se encontram
preparados para transitar nesses espagos digitais acabam ficando excluidos
do mundo digital.

Outrossim, percebemos um numero crescente de usudrios na rede, os
quais ndo configuram um bloco homogéneo e estavel, haja vista encontrarmos
na rede pessoas de diferentes idades, géneros, classes sociais, contextos,
paises, religiées e muito mais. Desta feita, os poemas dos poetas marginais, 0s
Slammers, nas batalhas compartilhadas no Facebook, ecoam a multiplicidade
e a diversidade proporcionada pelos diferentes discursos intercruzados por
diversas visdes de mundo e culturas. A pesquisa por nds realizada procurou
explorar a tematica das Batalhas de Poesia, as chamadas Poetry Slam, enquanto
manifestacdo/experimentagao literaria contemporanea, considerando-as
enquanto um espaco de resisténcia cultural.

Uma breve imersao na “poética da quebrada”

Naatualidade, o fendmeno da poesia falada (spoken word) utilizada nos
Slams tem se espalhado pelo territério brasileiro, configurando-se enquanto
um fendmeno poético de resisténcia. A recitagao, récita ou declamagao (em
inglés, spoken word) corresponde a uma forma de arteliteraria ou performance
artistica, cujas letras, poemas ou histdrias sdo faladas ao invés de cantadas.
Em uma breve incursdo histdrica, encontramos o ano de 1984 como marco
fundador - momento em que o Poetry Slam surgiu em um evento poético
realizado em Chicago (EUA) - o Up-town Poetry Slam (NEVES, 2017).

Sobre o sentido/significado da denominagdo Poetry Slam, vale dizer
que inexiste uma tradugdo consagrada para o termo, porém algumas falas dos
competidores revelam tentativas de assimila¢do do significado e transposi¢ao
para a lingua portuguesa — algumas expressdes usadas para definir o Slam
Poetry sao: “da palavra estética, a periferia é poética’; “intervencdo poética’;
“batalha de poesia’; “batida de poesia’; “poesia de resisténcia”; “arte de
guerrilha”; “poética politica”; “poesia marginal”. De acordo com Neves, “a
palavra slam é uma onomatopeia da lingua inglesa utilizada para indicar o
som de uma “batida” de porta ou janela, seja esse movimento leve ou abrupto.
Algo préximo do nosso “pa!” em lingua portuguesa” (NEVES, 2017, p. 93).
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Acerca de suas possiveis origens, Neves (2017) rememora que a poesia
popular esteve presente em diferentes contextos ao longo da historia, dentre
os quais vale lembrar dos aedos e rapsodos na antiga Grécia, dos repentistas
e cordelistas do Nordeste brasileiro, e do movimento de rap e hip-hop -
representado no Brasil por nomes como Racionais MCs, Emicida, Marcelo
D2, Sabotage e Criolo. A respeito da emergéncia do Poetry Slam no Brasil,
destacamos o ano de 2008, com Roberta Estrela D’Alva — a atriz, MC e slammer
afirma existirem atualmente no Brasil mais de 200 comunidades de slams,
sendo a maioria em Sao Paulo, dentre eles, o da Guilhermina, o Slam do 13,
Slam Resisténcia, o Slam das Minas, este s6 para mulheres. Segundo Dalva,

[...] poderiamos definir o poetry slam, ou simplesmente slam, de
diversas maneiras: uma competicdo de poesia falada, um espaco
para livre expressao poética, uma agora onde questoes da atua-
lidade sdo debatidas, ou até mesmo mais uma forma de entrete-
nimento. De fato, é dificil defini-lo de maneira tdo simplificada,
pois, em seus 25 anos de existéncia, o poetry slam se tornou, além
de um acontecimento poético, um movimento social, cultural,
artistico que se expande progressivamente e ¢ celebrado em co-

munidades em todo o mundo. (DALVA, 2011, p. 120).

Apesar de versar sobre varios temas, o Slam Poetry representa o
cotidiano da periferia brasileira e as opressdes que permeiam esse contexto,
servindo de palco para os gritos de reconhecimento e a oportunidade de ser
visto e ouvido. As caracteristicas estruturais e composicionais das poesias
faladas passam pela desobediéncia civil, vandalismo lirico, funcionando
como cirurgias para erradicar varios males sociais e politicos.

Nao existe uma estrutura ou composicao fixa e embora a forma poética
seja livre, o competidor deve atender as regras basicas do Slam - tema livre,
poema autoral e duracao maxima de trés minutos. Além disso, como o corpo
desempenha importante papel, o participante ndo pode usar acessorios,
figurino ou acompanhamento musical. O juri é formado por cinco pessoas
escolhidas na hora, as quais devem atribuir notas em uma escala de 0 a 10.

No que tange as abordagens tematicas, observamos que as poesias
preservam o lugar de fala, principalmente periférico, de um corpo negro e
da mulher, sendo predominantes as tematicas que envolvem o feminismo,
racismo e machismo. Além disso, o cotidiano do poeta aparece representado
nos poemas - pelo mesmo motivo, em anos de elei¢cdes, as abordagens
retratam, sobretudo, temas politicos.

Como se pode inferir, enquanto um fendémeno que chegou para
revolucionar as praticas orais, ouvindo a voz de poetas da periferia, os Slams
buscam a politizagao do publico ouvinte e a reflexao. Em sua forma linguistica,
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o predominio é do registro informal da linguagem, a qual retrata, sem meias
palavras, o contexto social da periferia. A poesia carrega as vivéncias de um
grupo marginalizado, de modo que as girias, os palavroes e as expressoes
da linguagem “desprivilegiadas” transitam nos Slams corriqueiramente
carregadas de uma poética que s6 as batalhas podem transmitir. Os efeitos
desse grau de informalidade atravessam a nossa nog¢ao de “quebrada” ou
periferia e nos transportam para o lugar do slammer, promovendo a empatia
na recep¢ao. O lugar de fala de meninas e mulheres externando as opressoes,
os preconceitos e abusos vividos, fundam um dos lugares de resisténcia e
permitem a coragem necessaria para falar, resistir e reexistir.

Embora, em geral, as poesias sejam declamadas em portugués, nada
impede que os competidores fagam uso de outras linguas, como o inglés - o
que, em si, ja implica a evocagdo de certos sentidos. Em suma, os slammers
traduzem as diferentes vozes, sejam elas “das margens”, na perspectiva da
identidade, sejam “do Sul’, numa perspectiva da linguistica dos excluidos,
sejam elas “do corpo” (NEVES, 2017), as que infringem os c6digos sociais —
sao esses os discursos que podem atuar como poética de reexisténcia.

Em desabafos poéticos, mulheres pretas e pobres falam para ferir o siléncio

Considerando que o territério feminino tem ganhado cada vez mais
forca como um movimento artistico de resisténcia, reexisténcia e expressao
da cultura urbana periférica, merece destaque esse movimento iniciado
por mulheres negras, cujo alcance tem sido ampliado para todos os estados
brasileiros. O Poetry Slam tem servido para que vozes e rimas femininas
divulguem pautas de mulheres pretas e pobres, em desabafos poéticos
contra o sistema patriarcal. Em outras palavras, tem sido um instrumento
de empoderamento, que permite “pensar em caminhos de reconstrugdo das
bases sociopoliticas, rompendo concomitantemente com o que estd posto
entendendo ser esta a formacao de todas as vertentes opressoras que temos
visto ao longo da histéria” (BERTH, 2018, p. 16).

Nesse percurso, destacamos que o primeiro Poetry Slam realizado
para um publico especifico — as mulheres — nasceu em Brasilia, com a poeta
e slammer Tati Nascimento, consequéncia de um debate sobre a importancia
de reunir mulheres em um espago de batalhas de rima - o que gerou um
Slam das Minas experimental. Depois de Brasilia, Sao Paulo foi a segunda
capital a incorporar esse formato. Tati Nascimento argumenta sobre a
disposi¢do de grupos estigmatizados em ambientes que incorporem essas
falas dizendo que “até a gente conseguir recuperar nosso lugar na histéria
vamos precisar de um espago s6 para negros, outro sé para mulheres, outro
para gays”. Como diz Roberta Estrela D’alva, o Poetry Slam ¢ um espago “onde
a palavra ¢ comungada entre todos, sem hierarquias. Um circulo poético
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onde as demandas “do agora” de determinada comunidade, suas questdes
mais pungentes, sdo apresentadas, contrapostas e organizadas de acordo com
suas vivéncias e experiéncias” (DALVA, 2014, p. 112).

Saindo das ruas e adentrando nas redes sociais, 0 movimento ganhou
visibilidade e outros adeptos. A fan page do Slam das Minas Sdo Paulo
corresponde a uma das maiores paginas no Facebook no segmento em analise
e nela sao compartilhados videosde poetas e das declamagdes, divulgando
grandes nomes do Slam de Mulheres. Mel Duarte é uma das slammers que
ganhou proje¢do nacional pela rede com poemas que retratam sua vivéncia
enquanto mulher negra, bem como pela sua luta contra o racismo e o
machismo. Uma poeta ambulante, suburbana, periférica que contribui com
a sua poesia para a democratiza¢ao do acesso a uma produgio poética, na
maioria das vezes hegemonica. A perspectiva adotada pela slammer coaduna
com a perspectiva assumida pela ativista e tedrica, admiradora e reprodutora
das teorias paulofreirianas numa perspectiva da mulher negra, bell hooks®.
Segundo ela,

[...] a cultura negra de resisténcia que surgiu no contexto do apar-
theid e da segregacdo foi um dos poucos lugares que abriu espa-
¢o para o tipo de descolonizagdo que torna possivel o amor pela
negritude. A integrag¢ao racial, em um contexto social em que os
sistemas de supremacia branca estdo intactos, solapa os aspectos
marginais de resisténcia ao divulgar a premissa de que a igualda-
de social pode ser obtida sem mudangas de atitudes culturais em

relagao a negritude e as pessoas. (HOOKS, 2019, p. 47)

Segundo a autora, se considerarmos as mulheres como reprodutoras
de vozes triplamente silenciadas, marcadas pelo racismo estrutural, pela
violéncia epistémica e pelo sexismo, entdo veremos que resistir nesse
contexto equivale a resistir através da fala, da cor, da cultura e do amor pela
negritude. Sabemos que “o siléncio dos marginalizados é coberto por vozes
que se sobrepdem a eles, vozes que buscam falar em nome deles, mas também,
por vozes, ¢ quebrado pela producao literaria de seus proprios integrantes”
(DALCASTAGNE, 2012, Kindle). Por meio do Poetry Slam muitas meninas e
mulheres negras podem quebrar com o siléncio, de modo que o lugar de fala
social que elas ocupam transfere-se para o lugar de fala literario. Deste modo,

3 Gloria Jean Watkins escolheu este nome em homenagem a sua avé Bell Blair Hook.
Preferiu grafar as letras minusculas para romper com as normas académicas da escrita he-
gemonica de nomes de pessoas/personalidades. Para hooks (2019, p. 330), “usar o pseu-
donimo era um lembrete constante de que minhas ideias eram expressdes de mim, mas
ndo eram a imagem completa”. In: hooks, bell. Erguer a voz: pensar como feminista, pensar
como negra. Tradu¢io de Catia Bocaiuva Maringolo. Sao Paulo: Elefante, 2019.

13



14

[...] ndo ha como negar o carater inclusivo e libertario de um en-
contro de poetry slam. Sdo zonas de dialogo, atrito e conflito sao
“batalhas de inteligéncia e argumentacao, [...] propositadamente
espetaculares, mostradas como oportunidades para a formagao,
educacio, entretenimento, expressdes intelectual e artistica da
comunidade. A dissidéncia, dissonéncia e a diferenca néo sao pu-
nidas, mas estudadas, perfomatizadas e executadas e desafiadas
de maneira discursivamente produtiva”. (DAMON, 1998 apud
DALVA, 2011, p. 125).

Parahooks (2019, p. 62), importa “amarmos uns aos outros. Isso é curar
o coragdo da justi¢a”. Esse amor passa pelo aspecto da negritude e é vivenciado
por mulheres negras em comunidade, de maneira que o Slam das Minas
configura-se como um espago que acolhe e ama essas mulheres silenciadas
- uma expressdo do que entendemos por sororidade, mas sobretudo da
dororidade vivenciada pelas mulheres negras — conforme conceito cunhado
por Vilma Piedade que nos explica que trata-se de “[...] uma dor especifica,
que une todas as mulheres, mas que é agravada pelo racismo, que s6 a mulher
preta, sé a juventude preta vai sentir” (PIEDADE apud D’ERCOLE, 2018,
online).

O Slam das Minas, criado para e feito por mulheres, propde uma
discussao politica sobre a mulher, a que fala e a que ouve, e também o homem
que ouve, fazendo com que essa relagdo dialdgica seja mais dororida (ou
empatica), protagonizando o lugar de fala da mulher negra, mulher essa que
ocupa uma categoria de subalternidade (SPIVAK, 2010).

Vale destacar que “a relacdo entre a mulher e o siléncio pode ser
assinalada pelas proprias mulheres; as diferencas de raga e de classe estao
incluidas nessa acusa¢ao” (SPIVAK, 2010, p. 66). Nao faz muito que, enquanto
mulheres brancas estavam conquistando direito ao voto, mulheres negras
estavam trabalhando nas cozinhas e sendo babas, de modo que o siléncio entre
mulheres é seletivo. Contrariamente, o Slam das Minas pretende quebrar com
essa hegemonia e ser um lugar onde todes falam - a ndo marcagao de género,
ou o género neutro indicado pela letra ‘€ no lugar do @’ tem a inteng¢do aqui
de abranger todos os grupos de mulheres: étnico-racial, orientagao sexual,
identidade de género, perfil corporal, etc. Afinal, como bem explicita a
legendaria expressio de Beauvoir “ndo se nasce mulher, torna-se mulher”
(1980, p. 8). Assim também magistralmente nos diz a autora que

[...] quando emprego as palavras “mulher” ou “feminino” nao
me refiro evidentemente a nenhum arquétipo, a nenhuma es-
séncia imutavel; apds a maior parte de minhas afirmacdes cabe
subentender: “no estado atual da educagédo e dos costumes”. Nao

se trata aqui de enunciar verdades eternas, mas de descrever o
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fundo comum sobre o qual se desenvolve toda a existéncia fe-

minina singular. (BEAUVOIR, 1980, p. 7).

Ademais, ndo se pode olvidar o quéo dificil é se amar em um contexto
no qual a carne mais barata do mercado é a carne negra — por isso amar a
negritude é uma resisténcia politica que transforma nossas formas de estar
no mundo, cria condi¢des para buscarmos o nosso lugar de fala na sociedade
(HOOKS, 2019). Essa mesma problematica é evidenciada em Spivak, quando
ela langa a pergunta: “pode o subalterno falar? Como inferimos, a questao
da “mulher” parece ser mais problematica nesse contexto. Evidentemente, se
vocé é pobre, negra e mulher, esta envolvida de trés maneiras” (SPIVAK, 2010,
p- 85). Essas trés formas de silenciamento descolam a literatura de mulheres
negras para outros contextos de analise que nao sdo abrangidos pelo universal.

O lugar de fala da mulher negra periférica foi sempre subestimado
seja na escrita, na fala, em um romance literario ou numa batalha de poesias:
o0 sexismo, o machismo, a branquitude - correspondente a identidade racial
branca - destinaram um lugar de subalternidade e marginalidade as mulheres
negras. Deste modo, apropriar-se dessa condigao estrutural e reescrever
outros caminhos perpassa a busca pelo empoderamento. “O empoderamento
consiste em quatro dimensdes. Sdo elas a dimensdo cognitiva, psicolégica,
politica e aecondémica” (STROMQUIST apud BERTH, 2018, p. 35). Sao quatro
dimensdes que nos levam a entender que “a escre(vivéncia) das mulheres
negras explicita as aventuras e as desventuras de quem conhece uma dupla
condigdo, que a sociedade teima em querer inferiorizada, mulher e negra”
(EVARISTO, 2005, p. 6).

Assim, o lugar de fala na literatura nao define “quem deveria falar e
de que perspectivas, mas como assegurar as mulheres nativas e de cor, acesso
integral e idéntico as oportunidades de publicagdo” (PHILLIPS, 1995, p. 9
apud DALCASTAGNE, 2012, Kindle). Seguindo essa perspectiva e tomando
a concepgdao de Concei¢do Evaristo, para quem escrever é “um modo de
ferir o silencio imposto, ou ainda, executar um gesto de teimosa esperanga”
(EVARISTO, 2005, p. 2), asseveramos que falar é um ato de ferir o siléncio.
Ao falar, a mulher negra encontra um lugar social de reexisténcia poética,
de modo que sua fala reverbera uma voz milenar - ecos de resisténcia, forca
e persisténcia: os ancestrais foram silenciados ao chegar no Novo Mundo.
Cabe, portanto, aos contemporéaneos lutar pelo direito de falar e ser ouvido,
ressoando com forga o que esteve preso por tanto tempo.
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A forca da voz negra e os ecos da ancestralidade para quebrar paradigmas

A trajetéria da mulher negra é marcada de rompimentos, quando
alguma mulher se destaca profissionalmente ou em lugares pouco comuns
de vé-las, ouvimos sempre o discurso de “¢ a primeira mulher negra” A cada
dia que passa fica mais clara a importancia de as mulheres negras ocuparem
todos os espacos existentes na sociedade, ndo restringindo-se a primeira, nem
aceitando como suficiente. Na investidura por ganhar espaco, mulheres negras
resistem, reexistem e escrevem com essa missao de tocar outras mulheres.
Isso é bastante nitido na fala de Mel Duarte: “quando eu falo outras mulheres
me escutam e também entendem a importancia de suas falas, de contar suas
trajetdrias a partir de seus proprios pontos de vista” (DUARTE apud VIEIRA,
2018, online). Vemos que no interior dessa fala em particular, emerge a forca
de sua ancestralidade e o desejo de que as geragdes vindouras nao sé galguem
espacos, mas reconhecam também suas origens.

Conhecer e reconhecer a histéria das mulheres negras, do negro no
Brasil, passa pela busca desse lugar de fala. Nessa empreitada, encontramos
na poesia de Mel Duarte — uma escritora, poeta, slammer, produtora cultural
nascida em 1988 na cidade de Sao Paulo — uma representagao da mulher
negra que vai muito além dos esteredtipos. Vale destacar que Mel Duarte atua
com literatura desde 2006 e integra o coletiva Slam das Minas — SP, batalha
de poesias voltada ao género feminino e pessoas trans. Além disso, tornou-se
a primeira poeta negra brasileira a langar album de spoken word, intitulado
MORMACO - entre outras formas de calor (2019). A presenca marcante de
Mel Duarte atrai os diferentes publicos, mas atinge principalmente aquele
grupo que nas palavras dela se vé representado: o de mulheres negras que
pretendem romper com os esteredtipos aos quais estiveram confinadas ao
longo da histéria. Essa identifica¢do decorre da forma pela qual Mel Duarte
se expressa poeticamente.

Em 2016, Mel foi destaque no sarau de abertura da FLIP (Festa
Literaria Internacional de Paraty) e foi a primeira mulher a vencer o Rio Poetry
Slam (campeonato internacional de poesia) que acontece dentro da FLUP
(Festa Literaria das Periferias) no Rio de Janeiro. Em 2017, foi convidada a
representar a literatura brasileira no Festilab Taag, em Luanda, Angola. Por
sete anos, também integrou o coletivo “Poetas Ambulantes”, que distribui e
declama poesias pelo transporte publico.

Mel Duarte ja esteve em diversas capitais e cidades brasileiras, inclusive
Porto Velho (RO), onde participou do Circuito de Oralidades do projeto Arte
da Palavra. Vale observar que o projeto itinerante do SESC visa estimular a
formagao de novos leitores, bem como promover a divulgacao do trabalho
de diferentes autores e compoe-se de trés circuitos: Autores, Oralidades e
Criagao Literdria. Além da sua participagdo em batalhas de poesia, Mel Duarte
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ja integrou o casting de campanhas publicitarias; esteve no TED x Talks em
2016 e 2017 e no ambito literario mais formal, por assim dizer, publicou
os livros “Fragmentos Dispersos” (2013), “Negra Nua Crua” (2016, editora
[jumaa), “Negra Desnuda Cruda” (2018, ediciones ambulantes, Madrid, ES)
e “Querem nos calar: Poemas para serem lidos em voz alta” (2019, Editora
Planeta).

Inspira¢ao para quem sofre com os apagamentos

As contradi¢oes paulistanas tém desencadeado producbes que
permitem refletir sobre o modo de vida, as mazelas e a dureza/crueldade das
grandes cidades. Nessa linha, em 2011, o musico Criolo impactou com o soul
compenetrado “Nao existe amor em Sao Paulo” Por meio de um hibridismo
de géneros, o rapper denunciou: “Nao existe amor em SP / Um labirinto
mistico / Onde os grafites gritam” A melancolia da letra denunciava uma
cidade que em muito perdeu sua esséncia e na qual as pessoas vivem sem
viver e os grafites gritam expondo as varias faces da “cidade que nao para”.

Essas contradi¢des da vida paulistana também afetam Mel Duarte,
que “[...] busca dar espago para palavras que, de alguma forma, sirvam de
inspiragao para quem historicamente sofreu com os apagamentos provocados
pela vigéncia da escravidao. Entao, nada mais peculiar do que as contradi¢des
paulistanas de cada dia” (VIEIRA, 2018, online).

Mel Duarte chama a atengdo sobre a importancia de adolescentes e
jovens entrarem em contato com produgdes de pessoas com as quais tenham
identificagdo, nas quais se vejam representados. A escola tradicional insiste
em exigir dos alunos a leitura exclusiva dos classicos da literatura, universal
e nacional, e isso muitas das vezes mais afasta do que aproxima os jovens
leitores, dadas as complexidades e falta de correspondéncia com a realidade
imediata vivida. A propria autora relata que quando comegou a esbogar seus
primeiros textos encontrava alguns receios e limitagdes:

Nao tinha insumo, nio sabia o que procurar. Lia o que a escola
acabava pedindo. Quando eu parava para ler um Manuel Ban-
deira, Fernando Pessoa, achava lindo, mas algumas coisas nao
faziam sentido, eu ndo entendia. Comecei a me questionar: serd
que existem pessoas que escrevem coisas que tém a ver com a
minha realidade? Nao conhecia mulheres que escreviam. Ceci-
lia Meireles, Clarice Lispector, Florbela Espanca e parava por ali.
Nao tinha referéncia de mulheres escritoras, mulheres que esta-
vam vivas, muito menos mulheres negras. Isso demorou muito
para chegar na minha vida. (DUARTE apud MACHADO, 2017,

online).
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Por conta dessa experiéncia pessoal, Mel Duarte escreve nao apenas
para publicar e ganhar notoriedade, mas para circular nos espagos sociais nos
quais ela acredita que possa fazer a diferenga e impactar significativamente
na vida de outras pessoas. “Se querem nos privar, ocuparemos espagos. Se
querem nos apagar, escreveremos livros. Se querem nos calar, vamos falar
mais alto” (DUARTE, 2019, online). Em entrevista concedida em 2017,
Mel Duarte falava sobre a relacdo entre poesia e educagao, para quebrar
paradigmas. “Meu sonho ¢é s6 trabalhar em escola fazendo poesia. [...]. Vocé
vai abrindo mentes, literalmente. Quebrando paradigmas” (DUARTE apud
MACHADO, 2017, online).

E na escola que a histéria pode ser recontada ou contada por vérias
perspectivas, esse espaco democratico e plural tende a ser mais receptivo e
abrir caminhos para a valorizagao dos povos africanos e da mulher negra,
mais especificamente. A poesia na escola, na rua, na universidade etc., sem as
suas amarras tradicionais é uma ferramenta de transformacgao. Cabe lembrar
que “a oralidade nada mais é do que um ensinamento dos nossos ancestrais
e infelizmente com o passar do tempo algo que foi perdido, para além da
escrita, falar se faz importante uma vez que nossos antepassados foram tao
silenciados - ainda mais as mulheres” (DUARTE apud VIEIRA, 2018, online).

Nesse sentido, ressaltamos aimportancia dainclusao de textosliterarios
produzidos por mulheres negras no rol de textos colocados a disposi¢ao dos
alunos nas escolas. Isso deve ser feito para que se (re)criem narrativas com
mulheres negras protagonistas de suas historias, ja que “fomos impedidas de
contar a nossa histdria durante séculos, logo hoje, ter espaco de fala é essencial
para uma mulher negra” (DUARTE apud VIEIRA, 2018, online).

A poesia como um lugar de producao de sentidos: intertextualidade, re-
presentacao e memdoria em Nao desiste!

Os poemas de Mel Duarte rompem com os estereotipos com os
quais estamos acostumados a nos deparar quando ouvimos/lemos/vemos as
representagdes da mulher, sobretudo a mulher negra. A autora faz uso de versos
livres de aceitacdo da estética negra e empoderamento do povo da didspora,
traduzindo as dores do racismo e as vivéncias da mulher negra, apontando
caminhos de reexisténcia na literatura e na sociedade.

Na analise do poema Nao desiste!, extraido do livro Negra Nua Crua
(2016), consideramos a indissoltvel relagdo da forma que materializa cada verso
com um discurso de uma memdria diaspdrica que existe e resiste na poesia. Fica
claro o tom de empoderamento que o eu-lirico propde ao interlocutor, ao repetir
como num mantra “ndo desiste, negra, nao desiste”. A poeta recupera também
a ancestralidade, falando por si, mas também realizando uma transcendéncia
afro-brasileira, necessaria para existir, resistir e reexistir (SOUZA, 2011).
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Mel Duarte nos diz como se da a fala e a escuta das vozes de mulheres
negras, de jovens negras, trazendo a reexisténcia na poesia. O texto de
Mel Duarte dialoga com outros textos, de outras mulheres negras, as quais
reivindicam a escuta, o espago, a valorizacao. Podemos pensar no poema como
um catalisador dessas multiplas vozes que se unem e se fundem criando uma
rede de significados na trama da escrevivéncia, como assim definiu Evaristo
sobre os contos de seu livro Insubmissas lagrimas de mulheres, publicado
em 2011: “[...] estas histdrias ndo sdo totalmente minhas, mas quase que me
pertencem, na medida em que, as vezes, se (con)fundem com as minhas [...]
afirmo que, ao registrar estas histdrias, continuo no premeditado ato de tragar
uma escrevivéncia” (EVARISTO, 2011, p. 9).

Mel Duarte parte de si para falar do sujeito negro feminino de maneira
geral e é por isso que o didlogo entre a instancia poeta e a instancia pessoa
torna-se constante. Vejamos o poema Nao desiste!:

NAO DESISTE!

Nao desiste negra, nao desiste!
Ainda que tentem lhe calar,

Por mais que queiram esconder
Corre em tuas veias for¢a yoruba,

Axé para que possa prosseguir
Eles precisam saber que:

A mulher negra quer casa para morar
Agua pra beber,

Terra pra se alimentar.

Que a mulher negra é:
Ancestralidade,
Djembés e atabaques

Que ressoam dos pés.

Que a mulher negra,
Tem suas convicgdes
Suas imperfei¢des

Como toda mulher.

Vejo que nos, negras meninas
Temos olhos de estrelas,

Que por vezes se permitem constelar
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O problema ¢ que desde sempre nos tiraram a nobreza
Duvidaram das nossas ciéncias,
E quem antes atendia pelo pronome alteza

Hoje, trava lutas didrias por sua sobrevivéncia.

E preciso lembrar da nossa raiz
Semente negra de for¢a matriz que brota em riste!
Maos calejadas, corpos marcados sim

Mas de quem ainda resiste.

E ndo desiste negra, ndo desiste!

Mantenha sua fé onde lhe couber
Seja Espirita, Budista, do Candomblé.
E teu desejo de mudanga,

A magia que traz na tua danga,

Que vai lhe manter de pé.

E vocé, mulher negra! Cujo tratamento de majestade ¢ digna
Livre, que arma seus crespos contra o sistema,

Livre para andar na rua sem sofrer violéncia

E que se preciso for levanta arma,

Mas antes,

Luta com poema.

E ndo desiste negra, ndo desiste!

Por mais que tentem te oprimir
E acredite, eles ndo vdo parar tdo cedo
Quanto mais se omitir,

Menos sobre sua historia estara escrevendo!

Quando olhar para as suas irmas, veja que todas somos o inicio
Mulheres Negras!

Desde os primérdios, desde os principios

Africa, mie de todos. Repare nos teus tracos, indicios

E no teu colo onde tudo principia,

Somos as herdeiras da mudanca de um novo ciclo!

E é por isso que eu digo:
Que nao desisto.
Que nao desisto.

Que nao desisto.
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Em entrevista concedida ao Instituto Geledés, Mel Duarte disse:
“tento dar acesso pra essa galera, da mesma forma que eu gostaria de ter tido
quando era mais nova”. Mais do que sororidade ¢ a dororidade que desponta
no poema Nao desiste!, através da voz de uma mulher negra que suplica a
outra para ndo desistir. Essa suplica ndo corresponde a um entendimento de
que a vida é facil, mas justamente na marcagdo da dor e da luta que constitui
as mulheres negras de dentro para fora: “todas somos o inicio / Mulheres
Negras! / Desde os primérdios, desde os principios”™ Assim, o poema retrata
a ideia de circularidade entre os que ja existiram, existem ou que em algum
momento serdo inscritos nesse ciclo e expde: “E preciso lembrar da nossa
raiz”.

Ao evocar “Ancestralidade, / Djembés e atabaques / Que ressoam dos
pés’, neste trecho do poema, o eu-lirico transfere a elas o testemunho de um
territdrio contestado, dos que estdo a margem, mas que também falam de um
lugar do qual foram negados, arrancados, roubados; pois o que ressoa dos pés
¢ memoria ancestral, resgatada na oralidade e transcrita para o papel. Como
nos lembra Dalcastagne (2012), os marginalizados falam por si proprios na
produgdo literaria, para deixar registrado quem sao e para que outros nao os
nomeiem ou falem por eles.

A importéncia da oralidade e do falar de si é evidenciada por Mel
Duarte quando ela reflete metapoeticamente sobre sua poesia, lembrando dos
silenciamentos impostos aos antepassados e a necessidade desse exercicio no
presente. Segundo a poeta, “A oralidade nada mais é do que um ensinamento
dos nossos ancestrais e infelizmente com o passar do tempo algo que foi
perdido, para além da escrita, falar se faz importante uma vez que nossos
antepassados foram tdo silenciados- ainda mais as mulheres” (DUARTE apud
VIEIRA, 2018, online).

Esse uso da oralidade como um exercicio politico aparece também ao
longo do poema Nao desiste!, abrindo espagos para pensar possiveis caminhos
de reconstruc¢io sociopolitica — o chamado ‘empoderamento’ (BERTH, 2018),
sem desconsiderar a sua transcendéncia étnico-racial. A convocatoria para
ocupar um papel ativo na propria historia estd presente no poema e se faz
mais saliente nos versos que lembram “Quanto mais se omitir, / Menos sobre
sua historia estara escrevendo!”. Em uma entrevista concedida a Liliane Prata,
da revista Cldudia, Mel enfatizou: “Somos desestimuladas a nos expressar e,
como eles, tendemos a achar que a voz masculina tem mais credibilidade, por
causa do machismo. Mas isso esta mudando” (DUARTE apud PRATA, 2017,
online).

O poema funciona como espago de expressdo dessa voz que emerge da
marginalidade e ecoa resisténcia, subvertendo padrdes candnicos, permitindo
rediscutir valores da histéria e cultura afro-brasileira. Como nos versos:

“Vejo que nods, negras meninas / Temos olhos de estrelas, / Que por vezes se
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permitem constelar”. Depois de muito tempo, a mulher votou a ser o exemplo
para outras mulheres negras, meninas negras, que tem como referéncia e
incentivo figuras femininas de pele preta que antes ndo tinhamos.

Grada Kilomba (2018) nos pergunta: “Quem pode falar?”. Em uma
sociedade eurocéntrica e patriarcal, o sujeito que pode falar corresponde ao
homem-hétero-branco-cis. A fala da mulher é desconsiderada, a da mulher
negra ¢é silenciada. Conforme Kilomba, “quando eles falam ¢é cientifico,
quando nos falamos ¢ acientifico. Universal/especifico. Objetivo/subjetivo.
Neutro/pessoal. Racional/emocional. Imparcial/parcial. Elas/eles tém fatos/
nds temos opinides. Elas/eles tém conhecimento/nds temos experiéncia”’
(KILOMBA, 2018, p. 52).

Essa problematica do silenciamento e duvida sobre a mulher ¢é
apontado nos versos: “O problema é que desde sempre nos tiraram a nobreza
/ Duvidaram das nossas ciéncias, / E quem antes atendia pelo pronome alteza
/ Hoje, trava lutas didrias por sua sobrevivéncia” Antes de conseguir falar, as
mulheres negras tentam sobreviver hd séculos. Ter espaco de fala ¢ essencial
para (re)contar a histéria a partir da perspectiva da mulher negra. “Assim,
entendemos que todas as pessoas possuem lugar de falar, pois estamos
falando de localizagdo social” (RIBEIRO, 2017, p. 86). Buscar os ancestrais,
reconhecer a ancestralidade, ouvir os mais velhos, entender o significado dos
corpos nos espagos ¢ agregar para a fala um lugar social. Ter espa¢o para falar
¢, simultaneamente, ter espago para ser ouvido, e ser ouvido aqui ndo algo
individual, mas coletivo — é a partilha da palavra de mulheres, muitas das
quais tém cor e sdo pobres, entdo esse espaco ¢é ressignificado. Nesse sentido,

[...] a “Literatura afro-feminina’, é uma produc¢io de autoria de
mulheres negras que se constitui de temas femininos/feministas
negros comprometidos com estratégias politicas emancipato-
rias e de alteridades, circunscrevendo narragdes de negritudes
femininas/feministas por elementos e segmentos de memdrias
ancestrais, de tradi¢des e culturas africano-brasileiras, do passa-
do histérico e de experiéncias vividas, positiva e negativamente,
como mulheres negras. Por esse projeto literario, figuram discur-
sos estéticos inovadores e diferenciadores em que vozes literarias
negras e femininas, destituidas de submissao, assenhoram-se da
escrita para forjar uma estética textual em que se (re)inventam a
si e a outros e se cantam repertorios e eventos historico-culturais

negros. (SILVA, 2010, p. 24).

A mulher negra, assim como qualquer outro individuo, tem desejos
e subjetividades, mas enfrenta uma tripla subalternizacdo. No poema,
entretanto, a fala de mulher negra se desagrega da voz do colonizador e
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oferece uma espécie de resposta ao instigante questionamento de Spivak:
“Pode a mulher negra falar?” (2010). O eu-lirico traz a mulher negra para
o centro da cultura afro-brasileira, qualificando-a como um sujeito unico,
pertencente a um grupo étnico-racial, falante de uma lingua, com esquemas
explicativos e cultura préprios.

Na literatura tradicional, impera a visdo colonizadora que reifica
as mulheres negras, objetificando seus corpos e caricaturizando suas
subjetividades. O lugar de fala da mulher negra periférica foi historicamente
subestimado seja na escrita, na fala, em um romance literario ou numa
batalha de poesias: o sexismo, o machismo, a branquitude - correspondente
a identidade racial branca - destinaram um lugar de subalternidade e
marginalidade as mulheres negras. O poema de Mel Duarte oferece um
contraponto a essa visao deturpada das identidades femininas negras. Ao
evidenciar “Que a mulher negra, / Tem suas convicgdes / Suas imperfeicoes
/ Como toda mulher”, ainda que se trate de uma certa constatacao do 6bvio,
ressalta-se a humanidade da mulher negra - importa lembrar que o povo
africano foi zoomorfizado e até um momento nao muito distante do presente,
nao era nem considerado como humano. Desta feita, a voz de mulher
negra lembrando a outras que elas sdo como toda mulher, recoloca essas
subjetividades em um lugar ao qual foram negadas de estar por muito tempo.

Pautando-se no intercruzamento dos discursos erudito e popular,
para sobreviver as lutas didrias, reconhecendo a nossa histdria, tracando
pluricaminhos, trazendo as mulheres negras de volta a um protagonismo que
foi escamoteado, o eu-lirico alerta: “E preciso lembrar da nossa raiz / Semente
negra de for¢a matriz que brota em riste! / Maos calejadas, corpos marcados
sim / Mas de quem ainda resiste”. Ao referenciar a importancia de lembrar
das raizes, o poema exalta as acdes de resisténcia de um povo que apesar do
calejado das maos e das marcas nos corpos, insiste e resiste. O povo preto,
assim como indigenas, vive do coletivo, do aquilombamento, mesmo com
as diferencas de cada um, a unido representada nas dancas e outras artes,
significa a importancia de resistir diante de tantas atrocidades.

As artes sdo apresentadas como um elemento importante nessa
luta pela resisténcia, por ser capaz de promover possibilidades de reexistir,
mesmo quando o entorno parece ser desfavoravel. A arte serve como um
alimento para o corpo que precisa resistir: “E teu desejo de mudanga, / A
magia que traz na tua danga, / Que vai lhe manter de pé¢”. Mais adiante o
poema reivindica a liberdade da mulher negra em ser/viver como quiser, uma
liberdade que ndo é garantida a priori, mas obtida a partir da luta simbdlica.
“E vocé, mulher negra! Cujo tratamento de majestade ¢ digna / Livre, que
arma seus crespos contra o sistema.” — como vemos, o corpo pode funcionar
como uma arma contra o sistema opressor/normalizador de comportamentos
e corpos, que visa docilizar sujeitos para que se submetam aos modelos de
exploracdo, objetificagdo e submissdo. A liberdade de existir e transitar sem
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sofrer violéncia, fisica, psicoldgica ou simbolica, transparece no poema e o
poema emerge como o palco para explicitar ao mundo essa luta pelo direito
de existir: “Livre para andar na rua sem sofrer violéncia / E que se preciso for
levanta arma, / Mas antes, / Luta com poema’, pois a palavra ¢ uma arma de
revolugdo poética em todos os espagos, influenciando outras pessoas para
utilizarem a poesia e empregarem a voz como forma de (re)existéncia.

Para existir, as mulheres negras aprenderam muito cedo a resistir. Nesse
sentido, a poesia produzida por mulheres negras e configurada para acontecer
nos espagos da Poetry Slam corresponde a uma poética de reexisténcia que
retrata a complexidade social e histéria do cotidiano de uma mulher preta.
Uma mulher negra nido pode desistir. E ndo desiste negra, ndo desiste! “As
singularidades estdo nas microrresisténcias cotidianas ressignificadas na
linguagem, na fala, nos gestos, nas roupas... ndo apenas no conteudo, mas
também nas formas de dizer” (SOUZA, 2011, p. 37).

A poeta e seu eu-lirico se entrelagam: nao existe distanciamento, as
vivéncias sdo ressignificadas no poema. “Por mais que tentem te oprimir / E
acredite, eles ndo vao parar tao cedo / Quanto mais se omitir, / Menos sobre
sua historia estard escrevendo!”. A mulher negra esta no topo da piramide
das opressoes de género, raca e classe, o sistema supremacista branco quer,
o patriarcado quer que as mulheres negras se escondam, prefere que sejam
retraidas, e isso incide sobre a historia delas.

Nesses seis versos que sucedem, a poética de reexisténcia perpassa
desde a histéria da Africa como berco da humanidade até a luta das mulheres
negras num lugar de protagonismo. “Quando olhar para as suas irmas, veja
que todas somos o inicio / Mulheres Negras! / Desde os primoérdios, desde
os principios / Africa, mae de todos. Repare nos teus tracos, indicios / E no
teu colo onde tudo principia, / Somos as herdeiras da mudanc¢a de um novo
ciclo!”. A literatura do discurso falado ou popular ndo diz respeito somente
ao léxico, a sintaxe ou aos componentes estruturais da lingua; diz respeito
também a nossa tradicio Mama Africa, as mulheres portadoras de axé, ao
corpo sagrado dos Orixas e Yabas, ao corpo que dan¢a (PIEDADE, 2017).
Geny Guimaries enfatiza que, “o corpo ¢é seu ponto de partida, sendo assim
o seu lugar, ou seja, o corpo negro feminino como um lugar” (GUIMARAES,
2014, p. 48). Lugar esse que significa a mudang¢a de um novo ciclo.

A escrevivéncia das mulheres negras e suas vozes ecoam discursos
manifestos em cria¢des poéticas que refletem a condi¢ao humana, os dramas,
a resiliéncia da mulher negra. Isso tudo faz dessa habilidade uma poética de
reexisténcia. “E é por isso que eu digo: / Que ndo desisto”. Como vemos, por meio
dos versos de Mel Duarte, “surge a fala de um corpo que nao ¢ apenas descrito, mas
antes de tudo vivido. A escre(vivéncia) das mulheres negras explicita as aventuras
e as desventuras de quem conhece uma dupla condi¢do, que a sociedade teima
em querer inferiorizada, mulher e negra” (EVARISTO, 2005, p. 6)
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Algumas consideracoes finais

Os Slams tém se configurando enquanto um espago consideravelmente
ocupado pelos excluidos, evidenciamos uma literatura que sai das quebradas
para a competicdo. Para além de um modelo estético de marginalidade
literaria, o Poetry Slam transpoe um modelo ético-social de estar a margem
daqueles ditos canones literarios e por estar socialmente marginalizado.

Além disso, ha que se considerar que a obra depende do artista e das
condig¢des sociais que determinam a sua posi¢ao, de modo que os Slams, sejam
eles femininos ou nao, abrem espago para que mulheres, muitas delas negras,
constituam-se enquanto trovadoras da contemporaneidade. Nesses espacos,
mulheres negras transformam narrativas invisibilizadas em “arte sujeito’,
construindo um quilombo urbano de oralidade poética — as novas grios na
escrevivéncia de suas/nossas reexisténcias. Destarte, o plural funciona aqui
como parte de um todo, Mel Duarte é parte de um todo muito maior de jovens
negras que ascenderam esteticamente na arte através das batalhas de poesia
na quebradas da cidade de Sao Paulo. Essa troca estética entre literaturas,
linguas, linguagens, midias e outros elementos fazem dela objeto de estudo
de outras jovens negras pesquisadoras.

No Poetry Slam, os discursos transitam como um manifesto de
corpos politicos, com uma caracteristica propria brasileira que, para além da
palavra, traz uma manifestacao fisica e coloca em cena outras construcdes
e desconstrucdes do sujeito. E verdadeiro exercicio de cidadania: poesia-
educacdo e poesia-resisténcia. Essa resisténcia e (re)existéncia faz parte do
ser da poesia e a apropriacdo desses discursos veiculados nas poéticas do
movimento Poetry Slam permite-nos experienciar as praticas sociais comuns
aos jovens, em geral periféricos. Usar da palavra para falar e denunciar as
mazelas da sociedade ¢ exercicio de protagonismo, o qual depende de uma
pratica multiletral e de (re)existéncia: “Sabotagem, sem massagem, na
mensagem’ ¢é dizer com propriedade. Os caminhos estao abertos — Ext na
poesia. Entre relampagos e trovoadas, o povo da didspora ainda existe, resiste
e reexiste com os majestosos ventos, Eparré Oya!*

4 Saudagao aos majestosos ventos da deusa africana Jansa.
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