NA ASA DA MEMORIA: O ESTATUTO DA LETRA
NO FEDRO DE PLATAO

On the wings of memory: the status of the letter in
Plato’s Phaedrus

Pedro Ipiranga Jr.*

_ Como dizes, 6 excelente Sdcrates, crés que, as coisas que Lisias
com vagar e descanso compds, sendo ele o mais terrivelmente
habil dos de agora em escrever, é possivel a mim, sendo um amador,
tais coisas repetir de memoria (@qpomnemoneisein) de um modo
digno dele. Falta-me muito para isso. Certamente desejaria isso
para mim do que possuir muito ouro.

_ O Fedro, se eu Fedro desconhego, também de mim mesmo estou
esquecido. No entanto, nem uma nem outra dessas alternativas
existe. Bem sei que, ouvindo o discurso de Lisias, aquele [Fedro]
nao somente uma vez escutou, porém muitas vezes retomando-o
(epavalambdnon) pedia-lhe para dizer, e o outro se persuadia
animadamente. Mas para ele nem tais coisas eram suficientes;
sem embargo, por fim, tomando consigo o escrito, examinava as
partes que mais e mais desejava; e isto encenando (drdn) desde a
aurora, tendo renunciado a ficar sentado, ia para uma caminhada,
como eu creio, pelo cao, sabendo de cor (exepistaménos) o discurso
({dgos), se nao era um muito grande. Caminhava entao fora da
muralha a fim de fazer exercicios retéricos; e tendo se encontrado
com um maniaco pela escuta (akoén) de discurso, alegrou-se, tendo-
o visto, porque tinha quem lhe acompanharia nos delirios de
coribantes, e 0 exortava assim a seguir adiante. Mas, quando o
amante de discurso pedia para declamar, fazia de conta como que
nao desejasse falar. Devia, nao obstante, por fim, mesmo que alguém
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nao ouvisse de boa vontade, haver de dizé-lo a forca. Tu, entdo, 6
Fedro, a este mesmo [Fedro] pede para fazer ja agora o que ele logo
fara de qualquer forma'.

Estava correndo. Cansago. Lembrava.

A noite inteira estava repetindo. Repetindo o discurso, as palavras,
as letras. Lia, repetia. Sem descanso. Um leitor insone encontra Sécrates.
Fedro passou a noite (e a madrugada) treinando sua meméria no sentido de
memorizar mecanicamente o discurso de Lisias. A conversacdo (diatribé),
que teve com este Gltimo, deve ter sido, segundo a reconstitui¢ao socratica,
uma série de retomadas de algumas falas junto ao orador/escritor. E a mesma
insisténcia na repeticdo estéril e passiva do ldgos que vai marcar a relacdo
entre Lisias e Fedro, o qual ndo pode deixar de repetir as palavras do outro,
outro que se transforma, por esse pedir e repetir, em grammata, em biblion,
em escrita.

0 escrito exerce sobre o jovem um fascinio de ordem erética, que
ele nao sabe explicitar sendao pela mera repeticdo. Este encantamento
logografico se transmite aquele que ele encontra pelo caminho, a quem se
caracteriza por uma doenca (nosounti), afeccao que gira em torno da escuta
de discursos. Visto de maneira mais minuciosa, importa focalizar como a
fala socratica transforma as 12 e 22 pessoas do didlogo em 32. Fedro se
torna o leitor doente por escritos, e Socrates, o ouvinte maniaco por
discursos. Na verdade, o recurso a 32 pessoa € uma estratégia econdmica
do didlogo platénico em tornar manifestas as inteng¢oes dos interlocutores
ou em elucidar (ou explicitar melhor) um problema adotando outra via de
argumentacao.

De qualquer forma, a passagem acima chama a atencéo, tanto no
registro estrutural da enunciacdo dialégica quanto no nivel do contetido
enunciado, para a emergéncia de uma esfera marcada pela mania, que cliva
a identidade dos personagens e os deixa afeccionados e aficcionados por
letras e palavras. Os I0goi e os biblia se interpdem entre o eu e o tu dialdgicos,
constrangendo-os, pela sua aparicao, a nos tornarmos, de certa forma,
contagiados por eles. Por conseguinte, ao conjecturar que Fedro esconde o
manuscrito de Lisias sob o manto, Sécrates julgara mais conveniente a leitura
(do que o exercicio retérico de mnemotécnica), pelo fato de aquele estar
presente (pardntos)?. Assim, o leitor se torna porta-voz do escritor, ou melhor,
ele fica contagiado por uma voz que, tal qual uma divindade, o possui, e
danca e canta com o seu corpo, similarmente ao que ocorre nos transporte
e delirios dos coribantes.

' PLATAO, Fedro, p. 227d-228¢6.
> bid., p. 229e1.
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Sécrates, depois, vai revelar explicitamente que o seu interlocutor
descobriu o phdrmakon, o artificio para guiar-lhe para fora da pdlis:
estendendo a sua frente discursos (/dgous) em escritos (en bibliois)®. Ja nao
é o mesmo Sdcrates que sai do ambito da cidade, assim como é outro Socrates
o que é seduzido por Fedro para ouvi-lo ler o que foi grafado por Lisias.
Com efeito, escreve Derrida:

Operando por sedugdo, o phdrmakon faz sair dos rumos e das leis
gerais, naturais e habituais, Aqui, ele faz Sécrates sair de seu
lugar habitual e de seus caminhos costumeiros. Estes sempre o
retinham no interior da cidade. As folhas da escritura agem como
um phdrmakon que rexpulsa ou atrai para fora da cidade aquele
que dela nunca quis sair, mesmo no tltimo momento, para escapar
da cicuta*.

Veneno e remédio, o phdrmakon diz respeito a uma ambivaléncia
estrutural e estruturante na linguagem que Derrida vai enfatizar ao longo
de A Farmdcia de Platdo’. Localizando ai o principio da repeticdo pela
repeticao, além e aquém de qualquer oposicao ou julgamento de valores,
ele vai definir o estatuto da escritura enquanto phdrmakon, o repetidor que
se repete, o significante que, na auséncia do que é reproduzido e significado,
esforca-se por reedita-la “sem a animagao psiquica ou mnésica, sem a tensao
viva da dialética”®.

Mas o que importa é o fato de o ouvinte tentar repetir o /dgos de
outrem, memorizando-o pela repeticao constante das mesmas palavras, das
mesmas letras, dos sinais graficos que vao constituir uma espécie
determinada de escritura. Dito de outra forma, o manuscrito de Lisias é da
mesma natureza de uma memdria repetitiva, que se destina a reproduzir de
maneira artificial um /dgos que nao é préprio daquele que o enuncia®. E o
assunto de que trata é uma coisa que é muito do interesse do amante de
discursos (to@t tén logon erastoil) que é Sécrates. Assim comeca o 16gos

escrito por Lisias que, de alguma forma, diz respeito ao amor (erotikds):

Acerca dos meus procedimentos tu ja tens conhecimento, (peri
meén tén emdn pragmdton epistasai) e ouviste falar também que
considero muito conveniente tais coisas acontecerem entre nos.

Ibid., p. 230d3-e2.

DERRIDA, 1991, p. 14-15.

Ibid., p. 58.

Cf. DERRIDA, 1991, p. 55: “O que Platdo visa, entdo, na Sofistica, ndo é o recurso a
memdria, mas, num tal recurso, a substitui¢do da memoria viva pela memoria auxiliar, do érgao pela
prétese, a perversao que consiste em substituir um membro por uma coisa, aqui a substituir a reanimagao
ativa do saber, sua reproducao presente, pelo “de cor” mecanico e passivo.”

o u s o«
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Mas ndo acho justo deixar de conseguir o que peco pelo motivo de
que ndo me encontro de ti enamorado (ouk erastés on sou). De
modo que, tdo logo cesse o desejo, aqueles possuidos pelo amor
mudam de opinido e se arrependem entdo dos beneficios que
fizeram. Porém, para os que ndo estao enamorados, nao ha ocasiao
em que lhes ocorra se arrependerem, pois, como nao agem sob o
dominio da necessidade amorosa, mas de sua prépria vontade,
podem decidir muito melhor sobre seus assuntos pessoais e fazem
beneficios segundo suas préprias possibilidades’.

Os negécios (ta prdgmata), que o orador quer realizar com Fedro,
estariam desvinculados de um sentimento amoroso, uma vez que, segundo
aquele, os apaixonados sao figuras doentes, cuja loucura os conduz
unicamente a gozar de seu prazer, em prejuizo da educacdo e do
aprimoramento das jovens vitimas de seu amor. O jovem amado deve,
portanto, ceder os seus favores (sexuais, é claro) ndo a um amante, mas a
outro despossuido de amor, da mesma forma artificial e desvinculada com
que memoriza pela repeticao e com que faz a leitura, assimilando
passivamente, ou seja, reproduzindo o contetido que os sinais graficos
fornecem. Tudo aqui é da ordem do artificio: escrita, memoria e relagao
erética.

Sécrates, com efeito, revela que ficou espantado e sofreu® por causa
de Fedro, observando como esse ficava radiante sob o poder do discurso
enquanto estava lendo, ou seja, como as letras de outrem, as falas de outrem
(e a memdria de outrem) tinham o poder de contagiar o seu amigo, sendo
que vinham de fora, ndo lhe eram naturais e nao passavam de imagens
artificialmente repetidas. Em contraponto a esse tipo de /dgos e de escritura,
Sécrates faz dois discursos. No primeiro, embora adotando a tese precedente
de que se deve ceder de preferéncia ao ndo-amante (o que faz com que fale
cobrindo a cabeca com o manto), procura usar um método dialético para
definir de que género é o amor (que sera uma mania, no sentido de
descomedimento e falta de senso, uma loucura) e, em seguida, para descrever
0s prejuizos para o amado por ceder a um amante de fato. No segundo, ao
contrario, querendo tirar o gosto salobre da boca em virtude de ter vituperado
a divindade, ele faz um elogio e uma argumentacao inteiramente favoraveis
ao amor (definido como loucura ou possessao de cardter divino). Ao final
desse ultimo discurso, ele responsabilizara Fedro por ter se expressado tao
poeticamente e a Lisias, como pai do primeiro /dgos, por ter desrespeitado e
censurado o deus.

4 PLATAO, Fedro, p. 230e-231a.
8 1bid., p. 234c-d.
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Por outro lado, a arte retdrica, revelada como uma maneira de
seduzir as almas através de discursos (psykhagogias dia légon), tanto nos
tribunais e nas demais reunioes ptiblicas, quanto nas privadas®, a arte retérica
manifesta sua forca e potencialidade (dynamin) poderosamente, pelo menos,
nas reunioes e ajuntamentos da multidao (én ge de pléthous synddois)'.
Como psykhagogia, como modo de encantar o espirito, seria necessario,
para sua correta utilizagao, fazer um estudo aprofundado da psykhé,
analisando suas partes e espécies!?, ou seja, determinar que tipo de recepgao
pode ser adequada ou ndo em relagdo aos varios tipos de discursos. O
persuasivo (£0 pithanodl) unicamente baseado no verossimil (70 eikds), usado
pelo orador ndo preocupado em ser verdadeiro, apenas tem efeito entre a
multidao (zois pollois), em vista de sua semelhanca com a verdade (di’
homoidteta tou alethotis)'.

Este encantamento do escrito é o que Sécrates surpreendeu em
Fedro, contemplando-o no esplendor e alegria com que lia os manuscritos
de Lisias'®. Novamente ele volta a lidar com o escrito em termos de possessao,
pois o jovem leitor havia se expressado ao modo da divindade (daimonios),
ou seja, possuido por um espirito. Contra este estado de delirio baquico, a
fala socratica vai opor o seu préprio daimdnion, o espirito divino que lhe
sinaliza ter cometido uma ofensa contra o divino amor'4. Abordando a questao
da memdria em funcao da formacéao da consciéncia, Emilio Lledd vai conceber
essa voz interior como uma forma coagulada de perspectivas da experiéncia
individual em contraste com o coletivo e o fluir inconstante do tempo?®.
Assim, a escritura pode, de um certo modo e sob certas condicoes, fortificar
essa interioridade, fazendo fermentar o discorrer da prdpria consciéncia; no
entanto, por outro lado, ela indica o perigo (perigo que o mito da origem da
escrita poe em relevancia) de forjar uma intimidade vazia, saturando-a de
mensagens.

Da mesma forma, a recepcdo do que escreve discursos é um
universo numeroso e indeterminado de leitores, uma multidao da qual nada
se pode saber, a ndo ser o fato de que é passivel de ser enganada e seduzida;
sdo, assim, nesse aspecto, nao-leitores as pessoas que passivamente
assimilam a memoria e a fala de outrem, sem espirito critico, e, num sentido
mais radical, representam uma alteridade extrema, um nao-outro, cuja
multiplicidade indica apenas que nao se pode pré-defini-lo, e com o qual se
torna impossivel manter uma relacdo amorosamente dialdgica. Se a escritura

9 Ibid., p. 261a-b.

10 Ibid., p. 268a.

1 1bid., p. 271a-d.

12 Ibid., p. 272d-273d.
13 Ibid., p. 234d3-9.

14 Ibid., p. 242b9-242d3.
15 LLEDO, 1992, p. 66.
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domina uma intimidade vazia, “apoderando-se dela e saturando-a com sua
mensagem”!®, sem um aprendizado didatico verdadeiro baseado na prova,
na analise e na reflexdo'’, se ela ndo repete o eidos, a forma representada,
mas somente o significante, na auséncia da coisa mesma'?, entao o logdgrafo,
escrevendo o que nao diz, como o homem da nao-presenca e da nao verdade,
ja estd instalado na posigao do sofista'®.

Uma grande critica platdnica a quem escreve é que ndo existiria
um critério logogréfico. Alids, € a primeira critica socrdtica ao discurso que
foi lido. Com efeito, repetindo as mesmas coisas duas ou trés vezes?, Lisias
nao definiu inicialmente o tema do préprio discurso?!, ou seja, o que seja o
amor; seu discurso ndo teria pé nem cabega, suas partes podendo ser
retomadas a qualquer momento e de qualquer lugar. Enquanto o /dgos pode
possuir uma forma que ajuste suas partes numa totalidade una e organica,
o corpo da escritura é da ordem do artificio, pois ndo se articula enquanto
uma unidade harménica. Nao havendo uma necessidade logografica de
colocar, segundo as coisas uma ordem, num encadeamento, a escrita nao
vai constituir (no nivel do necessdrio) um corpo vivente (zéon sunestanai
séma ti), em que as partes se correspondam umas as outras num todo
harménico.

Essa critica, por outro lado, vem a par com a analogia com a
pintura. Com efeito, o que a escritura (graphé) tem de terrivel e temivel
(deindn) é fazer crer que as palavras escritas (/dgous gegramménous) sao
capazes de algo mais do que meramente fazer rememorar a alguém que ja
tem conhecimento sobre o que possivelmente trata o escrito (fon eiddota
hypomnésai peri hon an éi ta gegramména). E, nesse aspecto, é
verdadeiramente semelhante a pintura (zographia), pois

[...] os produtos desta se erguem como se estivessem vivos (hos
zonta), mas se lhes pergunta algo, com grande solenidade calam-
se. O mesmo se passa com as palavras (tauton dé kai hoi l6goi). Tu
podes ter a opinido de que pensam algo ao falar (¢ phronointas
autous légein), mas se lhes indaga algo, por vontade de aprender e
se informar (mathein), indicam apenas uma tnica coisa que é
sempre a mesma (hén ti semainei moénon tauton aeri). Por outra
parte, basta que se escreva uma tnica vez, para que qualquer
discurso circule por todas as partes, de modo semelhante entre os
entendidos (homoios para tois epaiousin), como entre aqueles
aos quais ndo concerne em nada (par’hois ouden prosékei), sem
que saiba dizer para quem é necessdrio e para quem nao é (ouk
epistatai légein hois dei te kai mé)?.

16 .

7 Ibid., p. 82-84.

18 DERRIDA, 1991, p. 58.

9 bid., p. 12.

0 PLATAO, Fedro, p. 234e5-235a10.
2 pbid., p. 237b9-d3.

22 PLATAO, Fedro, p. 275d-e.
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Ao se identificar com o esforco de memorizagao passiva, exterior
e repetitiva, o /0gos escrito perde a alma e a animacao. Deve, pois, todo
discurso, como um animal, compor-se de um corpo (hdsper zdion synestanai
sémd ti)*® que lhe seja préprio, de tal modo a ndo carecer de cabega nem de
pé*, com uma parte central, estando as partes interligadas de modo
conveniente umas com as outras. A composicao parece pressupot, assim,
uma memorizagao natural, de forma que o logdégrafo que ndo dispde as
palavras de uma maneira organica conduz a uma repeticio mecanica do
légos, de sorte a decora-lo artificialmente. A atividade grafica artificiosa se
torna, entao, uma espécie de mimesis analdgica a atividade grafica pictérica.

Apropriando-se de concepgoes religiosas, derivadas dos mistérios,
do orfismo e do pitagorismo, para exprimir a idéia de um além feliz
(associada a nocdo de julgamento no Hades)?, o que refletia uma atitude
fortemente negativa ao tempo da existéncia humana, num esfor¢o nao para
a exploracao do passado histérico, mas para integrar o tempo humano na
periodicidade césmica e na eternidade divina?®, e readaptando a recordagao
das vidas passadas como uma reminiscéncia de formas incorpéreas, que
constitui a base de uma nova epistemologia®’, Platdo opde a reminiscéncia
(andmnesis), como uma forma natural e ativa de adquirir conhecimento,
através da transmissdo de um discurso amorosamente animado, a
relembranca (Aypomnema)?® proporcionada pelos sinais graficos, os quais,
como uma pintura, esvaziam a visao dos aspectos reflexivos e sinestésicos
do pensar (phronein)? e se reduzem ao siléncio, a um /dgos sem vida, sem
possibilidade de perguntar e responder, sem o movimento animado e dialético

3 Ibid., p. 264c.

24 Polibio vai usar essa metafora do animal para se referir a sua prépria histéria pragmatica,
investigando quando e como os acontecimentos se interligaram em escala mundial e qual foi o resultado
dessa interligacdo.Cf. Histdrias, 1, 4: “De fato, quem espera examinando histérias parciais, adquirir uma
visao correta da Histéria em seu conjunto, estd, segundo me parece, na situacao de alguém que, depois de
ter visto os membros esparsos de um animal antes vivo e belo, imagina haver contemplado o préprio animal
cheio de energia e na plenitude de sua beleza; se alguém pudesse instantaneamente reconstituir esse animal,
restaurando-lhe a forma e a graca de criatura viva, e entdo o mostrasse a mesma pessoa, na minha opiniao
esta confessaria prontamente que antes estava muito longe da verdade e se assemelhava mais a alguém que
sonhasse”.

% PEREIRA, 1955, p. 77-78.

26 VERNANT, 1990, p. 124-126.

27 DODDS, 1998, p. 226.

28 No Fedro, contudo, nos passos 249c (hypomnémasin) e 255d (anamimnéskon), os dois
termos parecem estar sendo usados no sentido exatamente inverso ao que seria esperavel, pois, zypomnémata
esta se referindo ao homem que se recorda das realidades eternas, enquanto o verbo anamimnésko esta
ligado a acdo do cavalo de ma indole, que esta sempre relembrando a alma as suas intengdes vis e sexuais
para com o amado.

2 Cf. LLEDO, 1992, p. 105-106 (Nota 8): “[...] 0 verbo phronein, cujo significado néo estuda
concretamente Snell, e que encontramos ja em Homero, nao tem em seus primeiros textos o significado de
pensar, ainda que tampouco exclusivamente viver, sendo ‘ter os sentidos abertos’, ‘perceber’ (ESQUILO,
Coéforas, p. 510)”. Cf. também HAVELOCK, 1996, p. 227-229 (Nota 17): “Disso se infere que a histéria de
phronein esta ligada a de phrdnesis [...] originalmente tomada pelo socratismo no sentido jénico-sofistico
de ‘inteleccdo’, ela (a) conservou esse sentido entre os socrdticos, quando analisam as leis lingiiisticas,
epistemoldgicas e psicoldgicas da intelecgao, e também (b) foi estendida (por Platdo, ou antes dele ?
Xenofonte ndo é uma testemunha confidvel) especificamente ao pensamento politico e ético aplicado,
exprimindo o uso mais importante ou pelo menos mais premente da faculdade [...]”
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do didlogo®, fornecendo apenas uma reproducdo mimética, um grafema
como zoografema®!, uma escrita que impressiona de tal modo o sentido da
visdo que inscreve aquilo que relata como acontecimentos efetivos, porque
exteriores, forjando um memorial histérico, distinto da mnemonica filoséfica,
ja que privilegia os eventos particulares, as imagens significantes que estao
destinadas a apenas repetir.

Na comparagao com a pintura, o discurso platonico torna relevante
0 aspecto negativo da atividade logografica que, em certo registro retérico
nao passava de uma mnemotécnica viciada e estéril. Assim, a imagem que
fixa o mais exatamente possivel um dado exterior, quer como grafia, quer
como elocugdo retdrica, tende para o acimulo de lembrangas e forja um
memorial inttil.

Para Emilio Lledd, a escrita enquanto pintura aponta para uma
imitagdo do pensamento que subverte o seu carater dialogicamente dinamico,
pois, além de ndo falar, a letra permanece surda as questdes que lhe sdo
langadas. Assim, a vida como possibilidade de perguntar e responder, a
grafia da letra se contrapde como impossibilidade de comunicagao e didlogo®2.
Por seu turno, Derrida indica que, ndo sendo a repeticao viva do vivo, o que
a aparenta a pintura é o fato de se constituir numa repeticio de morte;
pensada a partir do modelo que € a escritura fonética no contexto cultural
grego de entdo, ela se revela uma arte mimética, arte do fantasma e do
simulacro, eidolon e phdntasma, afastada do rei ao quarto grau®.

Ambas aparecem no texto platdnico diretamente relacionadas com
a esfera da morte, como nesta referéncia a um epigrama sobre o tiimulo de
Midas:

Bronzea virgem sou, e sobre o timulo (epi sémati) de Midas jazo.
Enquanto a agua continue a fluir e grandes drvores florescam,
Aqui mesmo permanecendo sobre mui chorado sepulcro,
Anunciarei aos que passam que Midas aqui esta sepultado.

O que € salientado por Sécrates é a possibilidade de se trocar o
lugar de um verso por outro sem que haja uma modificacdo do sentido. A
logografia, sem um critério para o encadeamento e a seqiienciagao de seus
elementos, ndo passaria de uma epigrafia, arte inscrita em sepulcros, onde
0 que estaria morto seria o préprio /6gos. De outro ponto de vista, podemos
verificar também que a primeira pessoa sai de uma imagem inscrita no
sepulcro, ou seja, para coincidir com a escrita é necessario enunciar a partir
de um séma avesso, a principio, a qualquer identificacao. O escritural, na
linha do pictural, ndo participa do movimento dialégico, mas também
impede, de uma maneira radical, a manutengao de uma identidade. Corpo-
tamulo, a letra indica a presenca de um morto; aquele que 1€ pode, no

% LLEDO, 1992, p. 106-107.
31 DERRIDA, 1991, p. 86.

2 LLEDO, 1992, p. 101-110.
3 DERRIDA, 1991, p. 85-89.
5 PLATAO, Fedro, p. 264d4-7.
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maximo, coincidir com a 32 pessoa, com o que esta enterrado, ja que o eu
estd numa dimensdo outra que a da comunicacdo intersubjetiva e do
imagindrio subjetivo.

Analisando as inscricoes funerarias e votivas, Jesper Svenbro (que,
infelizmente, no capitulo que trata mais particularmente do Fedro, nao
comentou a inscrigdo acima citada) vai chamar aquelas que apresentam
uma tal designacgao da primeira pessoa como “ego-céntricas”. Resultando
da encenacdo de um autor que é considerado como ausente, essa inscri¢oes
representam um tipo de enunciagao dificilmente imaginavel sem a escrita,
pois quem esta na posicdo de leitor (um leitor que assume a posicao do
autor ao enunciar em voz alta o que estd escrito) tomard a enunciagao do
eu como uma vinculagdo ao lugar de uma fala, ao objeto que permanece
em relacdo ao escritor ausente e a qualquer passante, que nao é sendo um
leitor temporario®. Recusando ao ego qualquer espessura de interioridade,
a 12 pessoa pdde ser escolhida para designar o objeto portador da inscricao,
presente de fato que se acha diante de um passante (leitor, destinatario),
enquanto o que fabricou ou inscreveu se encontra num ali em oposi¢dao ao
aqui do objeto. Por fim, Svenbro conclui que tais inscricdes gregas nos
apresentam “um destinador que, ainda que desprovido de voz e interioridade,
melhor que qualquer outro pode pretender a ‘aquidade’ (icit€) do ego, sujeito
da enunciagao [...J*.

Entretanto, tal espécie de argumentacao nao pode ser referida, de
um modo absoluto, para o Fedro, pois nao temos um desdobramento do
questionamento frente a inscri¢ao epigramatica. Mesmo assim, nao escaparia
a ironia socrdtica o fato de que determinadas letras, associadas a uma
imagem e inscritas sobre um tdmulo (séma/sinal), gozassem de uma certa
autonomia em relacao ao escritor e ao leitor, autonomia essa sinalizada por
um ego que despossuiria quem o utilizasse. Se, de uma certa forma, o
parametro mais recorrente para a relagdo entre a questao erdtica e o estatuto
da letra face ao /dgos diz respeito a mania, ou seja, o “eu” sempre sofre
uma possessao no campo de sua identidade e vontade, quer se trate do par
erasta/eromenos, quer falemos do duo escritor/leitor, a inscrigao funeraria
se situaria num lugar que suporia uma clivagem absurda de um eu que
nao coincidiria com o /dgos vivo.

Aqui, nao obstante, o fato de os grdmmata apresentarem um
encantamento da ordem do simulacro parece ser mais relevante para o
encadeamento dos argumentos do didlogo. Nesse sentido, Svenbro procura
explicitar a relagdo entre leitura e escritura na cultura grega a partir do
modelo pederdstico, tendo como ponto de partida o estudo de Foucault em
“O uso dos prazeres”?’.

5 SVENBRO, 1988, p. 33-43.
s Ibid., p. 52.
S Ibid., p. 207-200.
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Foucault explica que Platdo, tanto no Fedro quanto no Banquete,
vai promover um deslocamento do questionamento sobre o amor.
Apresentando, de inicio, algum discurso corrente, tal como o de Lisias, que
se centrava na conduta e na honra do amado (sendo este o objeto do amor),
ele vai deslocar a problemdtica amorosa em dire¢do a uma defini¢do do
amor desarraigada dos procedimentos de corte e mais afeita a uma busca
da verdade. O amado deixa de ser um objeto passivo da relacao erdtica e
transforma-se também em sujeito dessa relagdo. O amante, em vez de voltar
sua atencdo para o amado, vai procurar as razdes e o ser do amor a partir
de si proprio; a partir dessa busca e da sua relacdo com a verdade, ele,
agora mestre da verdade, termina por ficar na posicdo de amado, enquanto
objeto de amor para todos os jovens avidos de saber®s.

Por seu turno, Svenbro, enfatizando a tensao subjacente entre a
relacdo pederastica na Grécia (baseada na dominagdo de um elemento por
outro em termos de penetracao) e o estatuto do cidadao, problematizado
pelo lugar do eromemos, que ocupa uma posicao de submissao e passividade,
por si paradoxal a funcao que devera assumir no corpo politico da cidade,
propde um esquema para a escritura e a leitura associado a relagao erdtica
masculina:

[...] escrever, é se comportar como erasta; ler, é se comportar como
eromenos, kalds ou katapygon® segundo as circunstancias.
Escrever, é ser dominante, ativo, vitorioso - com a condicao de
encontrar um leitor disposto a ceder. Ler, se alguém se decide a
fazé-lo (pois o leitor - se ndo for de condigao servil - € evidentemente
livre para se recusar a ler), é se submeter ao trago escrito do escritor,
é ser dominado, é ocupar a posicao de vencido. [...] Ler, é dispor
seu corpo a um escritor, talvez desconhecido, para fazer ressoar
palavras “estrangeiras”, “de outro”, allotioi*°.

Esse tipo de relacdo seria, a principio, a que ligaria Fedro a Lisias,
ou seja, que coloca o leitor submetido a um escritor ausente, que coloca a
disposigao seu 6rgao de fala a mercé de outrem. De forma semelhante, Svenbro
analisa o primeiro discurso de Sdcrates, pois este é coagido por Fedro a
falar sob uma perspectiva que nado é a sua; gragas ao phdrmakon, Fedro
pode agir sobre o corpo de Sdécrates, sobre seu aparelho vocal. Por
conseguinte, usando a argumentacao de Foucault, ele vai encontrar no texto
platénico também uma perspectiva para re-situar a relagao leitor/escritor.
Nado mais marcada pela dominacao, ela coloca em pauta a simetria entre

38 FOUCAULT, 1984, p. 201-214.

% Segundo Svenbro, o amante escreveria kalds (belo, nobre, valoroso) para atrair o amado
elogiando-o, enquanto alguém, abandonado pelo amado e querendo increpa-lo, colocaria por escrito o
termo katapygon (enculé), que quer dizer sodomizado ou, mais literalmente, enrabado.

o SVENBRO, 1988, p. 212-213.
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dois sujeitos do discurso, assim como a relagao erdtica nao elegera o prazer
de um em detrimento do outro*'.

Svenbro ainda entrard em contraposicdo com alguns argumentos
de Derrida, pois o pharmakdn, para ele, diria respeito a um I/dgos
gegramménos (discurso por escrito) e nao a graphé (escritura) em si mesma.
Haveria uma distingdo entre dois niveis de /0goi, e ndo entre I0gos e graphé.
Com efeito, o discurso, mesmo o escrito, ocuparia no didlogo o lugar do
filho, sempre passivel de ser auxiliado pela figura do pai, que seria um
leitor (ou ouvinte) engajado na mesma pesquisa do autor. Pensar a escrita
no feminino seria atribuir um estatuto auténomo a escritura, o que segundo
ele, ndo faz Platao*2.

Svenbro propde um brilhante e sedutor quadro analitico que divide
o didlogo em sete partes, tendo como peca central a palinddia de Sdcrates. A
sessdo A, que abrigaria o discurso escrito de Lisias iniciando pelo mito de
Oritia/Farmakéia, corresponderia a sessdo A1, em que Sécrates, comecando
pelo mito de origem da escritura (Thamous/Theuth), faria a critica da escrita;
a sessdo B, incluindo o 1° discurso de Sdcrates e tendo inicio na invocagdo
as Musas, estaria para B1, em que, depois do mito das cigarras, promove-
se uma reforma da retdrica; o pequeno entrecho em que a voz divina anuncia
a falta contra a divindade, enquanto uma parte C, teria sua correspondéncia
com C1, que corresponde a retificacdo de Sécrates quando esclarece que
nao haveria nada de ruim no simples fato de escrever discursos. No centro
estaria a sessao D, a palinddia do amor.

Desse modo teriamos: A (227-235) / Al (274-279); B (235-242) / B1
(258-274); C (242-253) / C1 (257-258); D (243-257). Na seqiiéncia normal da
narrativa, estariam assim dispostas: A-B-C- D -C1-B1-A1%,

Depois de todos esses argumentos, julgamos que é a partir da
aproximacao com a pintura que a escrita revela toda a sua problemadtica. O
poder das imagens (eikdnes) e dos simulacros (eidola, phantdsmata)
representa, para Platdao, um grande perigo no discurso em geral e, ainda
maior, na escritura. Cada comentador tenta resgatar, de certo modo, o escrito
pelo apelo ao registro do simbdlico ou do imaginario, ou mesmo em funcao
de uma estrutura origindria, da ordem do traco ou da inscricao, que estaria
subjacente ao sistema discursivo platonico.

Esta ultima perspectiva, é claro, é a de Derrida. O pictural das
letras faria emergir sua qualidade mimética voltada a repeticao, ao disfarce,
a festa. Embora contraposta a um outro tipo de repeticao da vida (esta
ligada a dialética, ao /0gos que mimetiza o eidos fundado no saber), a
repeticao da morte, prépria da artes miméticas (e da grafia), enquanto
movimento da nao verdade, entrelagar-se-ia de tal modo a outra que faria
surgir um nivel de suplementaridade; assim, na falta de uma unidade plena,

“ Ibid., p. 220-234.
2 Ibid., p. 234-236.
S Ibid., p. 226-231.
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a repeticao sempre acrescenta “uma outra unidade que vem supri-la, sendo,
ao mesmo tempo, a mesma o bastante e outra o bastante para substituir
acrescentando”*. Ele conclui que a literalidade é de ordem estrutural no
texto platdnico e que ela sinaliza para a irredutibilidade da relagdo e da
diferenca, além do sistema de oposicoes, nessa reversibilidade original que
é 0 phdrmakon, remédio e doenca.

Svenbro vai tentar dar uma acepg¢do nao negativa para o discurso
escrito (logos gegrammémos) na prépria interpretacdo do didlogo. Entretanto,
ainda que Sécrates afirme que, a principio, o fato de escrever em si néo
fosse uma coisa boa ou ma (contrapondo-se ao discurso de Fedro que nesse
passo informava que os logégrafos nao gozavam de boa reputacdo dentro
da pdlis), todo esse trecho é marcado por uma ironia subliminar que apenas
¢ evidenciada na narrativa do mito sobre a origem da escrita. Sem embargo,
a conclusao de Svenbro é que a ajuda que o /dgos escrito poderia receber de
seu pai poderia advir do contexto da Academia, ou seja, de leitores engajados
na mesma pesquisa (e na mesma busca da verdade) que Platao®.

Emilio Lledé também se coloca, por um lado, nessa forma de
retomar a perspectiva da recepcdo para, de certa maneira, encontrar um
acento positivo do texto escrito no didlogo platdnico. A metafora paterna,
segundo ele, ja apontaria para a responsabilidade histérica do leitor e, por
conseguinte, o ser concreto e pessoal retomaria seu lugar na “totalidade de
um imenso dominio comunicativo que se converte, efetivamente, em cultura
[...]7%°. Além desse resgate das letras no dominio simbdlico da
intersubjetividade, Lledd, por outro lado, vai enfatizar o papel da escrita na
constituicao de uma voz interior, ou seja, na formagao da consciéncia em
funcao do jogo do imagindrio e do simbdlico, através da mediacao da
memoria. Saber usar a memdria para um aprendizado que se sustenta em
uma continuada fungdo critica (e que forneca coesdo e coeréncia para essa
interioridade) pode encontrar uma correspondéncia num semelhante uso da
escrita. Assim haveria duas maneiras de atuacao da escritura:

Ou bem dominando uma intimidade vazia e, apoderando-se dela,
saturando-a com sua mensagem, ou, no caso que essa intimidade
esteja forjada por um auténtico éndothen [interioridade que
mantém sua coesdo interna], fazendo fermentar e renovar o discorrer
da prépria consciéncia®’.

Sécrates, no meio de seu segundo discurso, re-cita o que seria um
par de 2 versos, segundo ele, procedentes do caudal épico dos homéridas,
para o Amor. E assim cantam:

“ DERRIDA, 1991, p. 122.

% SVENBRO, 1988, p. 237-238.
46 LLEDO, 1992, p. 157.

47 Jbid., p. 66.
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“E, em verdade, os mortais Eros chamam o voamor,
os imortais, Pteros voador, pela paixao das asas.”*®

Eros/Pteros. Amor/Voamor. Sécrates, bem como Platdo, se diverte
em suscitar etimologias fabricadas. Na verdade, “eros” (amor) se escreve
com um o longo (6mega - ®) em grego, enquanto “pteron” (asa) se escreveria
com um o breve (émicron - o). Platao, rasurando a grafia original de mtepov
(ptéron), vai grafa-lo como mtepwe, com dmega, a fim de fazer uma melhor
correspondéncia com epwg. Além disso, a palavra passa de uma forma do
neutro da 22 declinacao para uma forma do masculino da 32 declinacdo. Por
um lado, o amor da esfera imortal (pteros) englobaria o amor dos mortais,
ou melhor, seria um amor mais leve, com asas; por outro lado, pela busca
da correspondéncia, ele é, de certa forma, rasurado pelo amor dos homens.

Em verdade, no didlogo como um todo ha discursos que se
sobrepdem, que se esfregam uns nos outros, que se rasuram. A tentativa
dos comentadores de buscar correspondéncias internas ou em relacao ao
corpus platdnico em geral parece, de algum modo, lidar com essa dinamica.
O ponto de partida é o né da interpretacao do Fedro: um escrito que coloca
o estatuto do escrito sob descrédito. Por mais que possamos dar uma
conotagao positiva para o “Jardim das Letras”, a escritura, enquanto pintura,
teima em permanecer avessa a qualquer resgate, a qualquer recuperacao.
Parodiando Lacan, diria que o Fedro de Platao (e o Fedro de Sécrates) nao
para de nao se escrever®,

Mas o que € o Fedro? Que é Fedro? ®oidpog (phaidrds) significa, a
principio, brilhante, e ainda luminoso, claro, sereno, puro, e mais, alegre,
divertido, radiante, mas também, olho, olhar (e ainda, no neutro, serenidade
ou alegria). E é, de inicio, o ser ele possuido de modo alegre e radiante
(gdnysthai) pelo discurso (hypd toit logou) enquanto 1€ o que fazia Socrates
sofrer (épathon) e o deixava perturbado®. Sofria por Fedro, sofria pelo leitor.

Fedro ndo é um leitor comum. O que passou despercebido a Svenbro
é que ele ja treinou o bastante a leitura. Repetia o escrito, mas sobretudo
repetia as partes ou as coisas que mais gostava. Ele nao sabe as palavras
de meméria, porém € capaz de enunciar o discurso em suas linhas gerais e
nos principais argumentos. E claro que esse tipo de repetir é desvalorizado,
mas, lendo, € todo um estado de animo que se manifesta e que faz com que
Sécrates sofra e seja possuido pelo mesmo influxo. O que vejo, o que ouco
é uma leitura dramadtica, pois € esperdvel que, ja tendo um amplo dominio
sobre o texto, ele soubesse trabalhar as varias entonagdes do discurso,
mimetizando algumas de Lisias e acrescentado algumas nuances nas partes
que mais gostava.

8 PLATAO, Fedro, p. 252b8-c1. Tradugdo literal: “Este [o Amor], os mortais, por um lado,
chamam Eros alado,// os imortais, por outro, chamam Deus-Asa, porque faz com que forcosa e naturalmente
brotem as plumas”.

49 LACAN, 1985, p. 198-199.

50 PLATAO, Fedro, p. 234d3-9.
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Ele esta s6 com Sdcrates, assim como anteriormente estava sé
com o discurso. A solidao (a tranqiiilidade) é algo imprescindivel para se
exercitar a memoria. A tranqiiilidade domina a cena:

_ E quao magnifico, por Hera, € esse retiro! Pois além do platano
ser muito frondoso e elevado, a altura desse arbusto proporciona
uma sombra maravilhosa; e, como estd no auge da floragao, deixa
o lugar com uma boa fragrancia. Ah, e ainda essa fonte
agradabilissima escorre, por sob o pldtano, com uma agua bem fria,
segundo se pode comprovar colocando o pé. A alguma ninfa ou a
Aqueldo parece estar consagrada, a julgar por estas estatuetas e
imagens. E se queres mais, reparas quao aprazivel e sumamente
agradavel é a brisa dessa regido, e com que sonoridade melodiosa
ressoa respondendo ao coro das cigarras. E de tudo o mais engenhoso
e sutil é a relva, que, em leve declive, se estende natural e
esplendidamente para alguém reclinar a cabeca. De modo que foste
um excelente guia de passeio, querido Fedro.

_ E tu, pelo menos, homem admiravel, te revelas como alguém
totalmente fora do normal (atopdtatos), pois pareces, como dizes,
uma pessoa que nao é do lugar e se deixa conduzir como um
estrangeiro (xenagouménoi). Tanto é assim que, ndo viajas para
além das fronteiras, abandonando a cidade, nem fora da muralha
me pareces absolutamente sair®!.

Um espléndido e tranqiiilo lugar, préprio para a leitura que vai
ser feita em seguida. As letras (grdmmata) vao ser lidas, ou melhor,
degustadas nesse ambiente, em que a natureza (pAysis) interage com o0s
interlocutores através de todos os sentidos: a paisagem que é naturalmente
apreciada pela visao, flores exalando um aroma agradavel, a 4gua que,
tocada pelos pés, é percebida bem fresca, o som sonoro e melodioso do
vento fazendo eco ao das cigarras e uma relva que lhes permite deitarem
reclinados como num banquete, em que sdo as palavras, escritas por Lisias,
que, a principio, serao saboreadas.

E bom insistir que essa ambientacdo natural parece estar na
dependéncia da totalidade sinestésica, da percepcao una e total dos sentidos,
que faz de Sécrates um estrangeiro aos olhos de Fedro, por sua reacao de
estranhamento aquele tipo de local, com um certo deslumbramento, que o
leva a perceber suas préprias sensagdes mais atentamente. Essa sinestesia
vai ser retomada no segundo discurso de Sdocrates.

No mito do auriga®?, o amor € um estado de entusiasmo divino,

51 PLATAO, Fedro, p. 230b-d.

52 A alma ai tem como simil um auriga conduzindo dois cavalos, dos quais (no caso de ser
uma alma humana) um € de cardter nobre e décil e o outro, de natureza e modo contrdrios. Todas as almas
tentam seguir a procissdo dos deuses em direcdo ao lugar hiperuranio, acima do céu, a fim de se
alimentarem das visdes da justica, da beleza, da bondade, da ponderagéo; no entanto, sé poucas conseguem
seguir o séquito até o final. E apenas essas, que, a muito custo para dominar os cavalos, conseguiram
vislumbrar algumas das visdes, sdo capazes de recordar, vendo a beleza do amado, aquela antiga visao da
beleza em si, que tinham contemplado antes de cairem e encarnado num corpo.
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um turbilhdo de sensacoes que toma posse do espirito e do corpo do amante,
vendo na figura do amado a beleza que outrora contemplara acompanhando
o0 séquito dos deuses. E assim, conforme o modo de ser do deus de cujo coro
tinha participado, os amantes mimetizam seus costumes e ocupagoes e
procuram conduzir o amado segundo o mesmo modo de vida. Dessa forma,
recebendo toda classe de cuidados por parte de alguém verdadeiramente
enamorado, e nao fingido e dissimulado (oukh hypo skhematizoménou tot
eréntos), o jovem se sente por natureza ligado aquele pela amizade (on
physei philos)®® e, depois que tiver convivido o suficiente com ele,

[...] quando haja adquirido intimidade com o amante a partir dos
contatos ocorridos nos gindsios e outros locais de reunido, entao ja
a fonte daquela corrente, para a qual Zeus, amando Ganimedes,
deu o nome de fluxo da paixdo (himeron Zeus Ganimédous erén
ondmase), langando-se torrencialmente na direcao do amante, em
parte, nele penetra e, em parte, uma vez cheio e transbordante,
dele se derrama para o exterior. E da mesma maneira que o vento
ou 0 eco (pnetiima é tis ekho), ressoando a partir de uma superficie
lisa e dura, volta outra vez ao ponto de onde foi impelido, assim
também a corrente da beleza retorna ao belo jovem através dos
olhos (dia tdn ommdton), o sentido pelo qual é natural que chegue
até a alma (héi péphyken epi tén psykhen iénai); e, excitando-a,
tanto vivifica os orificios das asas e impulsiona para naturalmente
fazer brotar a plumagem (péphyken), quanto enche a alma do
amado, entdo plena de amor (érotos enéplesen)®.

Platano, arbusto, amante, amado. Flores que, de tao perfumadas,
recendem por todo o ambiente. Um amor, que penetrando no amante pela
vista, incendeia-lhe a alma com emocdes e sensacdes variadas. E preciso
perceber a fonte de dgua fluindo por sob o platano e a sentir fresca pelo
toque. Uma fonte, cujo influxo apaixonado sofre o amante, fazendo-o fruir e
transbordar; a partir dele, a maneira do vento ou do eco, volta em refluxo e
penetra a alma do amado, enchendo-a de paixao amorosa. Readquirem a
plumagem as suas asas de modo natural e, assim, vem a recordacao das
antigas visoes, visdes que serviam de alimento para as asas, pois elas é
que sao responsaveis pela leveza e pela ascensao ao hiperuranio.

Recordagao, /dgos, éros. Todos marcados pelo sinal da divindade
e da natureza (physis). E o que os mortais (¢anetof) chamam Eros alado, os
imortais (athdnatoi) chamam Ptéros, porque faz com que forcosa e
naturalmente brotem as plumas®®. A asa (pteron), cuja plumagem se alimenta
pela recordacao das realidades divinas, parece fornecer a ambos, amante e
amado, a possibilidade de gozar, de modo sinestésico, das imagens, ou
seja, de entrar em contato com a physis pela conjungao de todos os sentidos,

53 1bid., p. 255a.
o4 1bid., p. 255b-d.
55 1bid., p. 252b-c.
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em que o sabor do /dgos ndo deixa de ser o saber iconico que se estabelece
no didlogo amoroso entre mestre e discipulo. E esse conhecimento vem a
partir da evocagdo de uma memdria nao artificial, ndo estranha e exterior
aquele que dela se utiliza; é uma memdria natural, porque fruida em
decorréncia de uma relagdo erética de natureza divina, ndo fingida, ndo
representada, mas legitimamente animada sob o influxo do /dgos verdadeiro
e real.

Em verdade, leio aqui a maior e mais espléndida mimesis
(encenacao no sentido de animagao das acoes) de um orgasmo na literatura
grega antiga, de homem para homem evidentemente. O gozo pelo discurso
esta inevitavelmente implicado no gozo pelas letras, embora essas letras
possam ter uma qualidade mnemonica que as distinga. E mais, o gozo na
escrita esta condicionado a uma determinada implicagdo do leitor no
discurso. Ainda que na obra platdnica o corpo ocupe um lugar de descrédito,
como é aqui o caso da escrita, a asa (pterdn) suscita, ao contrdrio, um
hiper-corpo, em que todas as sensagdes estao sinestesicamente entrelacadas.

Nao, ndo vou resgatar a escritura. Que ela cumpra a sua sorte no
dialogo platdnico. Pois ndo ha relagdo sexual. H4 mimesis. Nao ha /dgos.
Ha4 duas ordens heterogéneas que se esfregam uma a outra. Retomando o
termo utilizado por Lacan em Lituraterra, litura, vamos tomar o seu sentido
de rasura®®, encobrimento, € mais, ainda, de untura (sentido que ele nao faz
referéncia, ndo obstante, o verbo latino /ino também pode significar ungir,
untar). Na friccdo de um corpo pelo outro, o grédmma parece ungir o ldgos,
deixa mais tenro, mais brilhante. O discurso platdnico ndo deixa, por seu
turno, de tentar apagar o seu valor de letra, como, por exemplo, no primeiro
discurso de Sécrates, que, de cabeca encoberta, por encampar os argumentos
do logégrafo, vai refazer o escrito, rasurando-o.

Com efeito, se existe, num nivel do discurso, um /dgos falado
contraposto a um l6gos escrito, num outro nivel, hd uma esfera das letras,
sob o signo de uma solidao tranqiiila e silenciosa, que se esfrega, através
de mais letras, contra um campo do discurso que lhe é impossivel por-se
em relacdo. Eros-Pteros. £ do discurso que podem brotar as asas. Nao
parece existir grdammata com asas. A friccao, a tentativa de apagamento de
um pelas outras, a untura que os deixa mais radiantes e saborosos, a rasura
das letras pelo discurso genuino. Dai um gozo indizivel e ilegivel. Saber, da
letra, do amor, estava falando.

“® amado Fedro, para onde, entao, e de onde?”s’

%6 Cf. LACAN, 1986, p. 17 (versao de um semindrio); 1971, 5 (versao escrita). Cf.
também MANDIL, 1999, p. 51-64. E ainda VIEIRA, 1998, p. 172-175.

57 PLATAO, Fedro, p. 227al.
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RESUMO

Este artigo versa sobre a interpretagdo do Fedro de Platao.
Pretendemos mostrar as diversas configuracoes da figura do
leitor na composi¢do dessa obra, por meio da andlise dos
discursos de Fedro e Platao, buscando desvelar as relacoes entre
as formas de amor, descritas no texto, e as formas de discurso
e memoria.

Palavras-chave: amor e discurso; Fedro; escrita em Platao.

ABSTRACT

This article focuses on the interprating of Phaedrus’ Plato. It
attempts to show the various kinds of reader in its composition
by means of Socrates’ and Phaedrus’ discourses, revealing
relations between forms of love and forms of discourse and
memory.

Key-words: love and discourse; Phraedus; Plato’s writing.
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