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RESUMO

Tendo sido publicado em versdes distintas, o poema “Cenas da vida de Joaquim
Cardozo” sera cotejado nos diversos volumes que o coligiram, com o propdsito de
acompanhar a repercussdo editorial na expressao de Jodo Cabral de Melo Neto, que
foi lido largamente como autor de livros, mais do que de poemas. No entrelacamento
entre o livro e o poema, interessa demonstrar como a figura de outro poeta serve
aos seus principios composicionais, que incidem particularmente no contexto
da tradi¢ao lirica luso-brasileira, também devido ao seu carater metalinguistico.
Sendo a interlocu¢ao de maior duragdo na obra cabralina, ao longo da sua escritura
autoral se estabelece como uma série de nove composi¢oes devotadas ao outro poeta
pernambucano, entre as quais o texto em foco se coloca como ponto de chegada,
iluminando a trajetoria literaria retrospectivamente.

Palavras-chave: Poesia brasileira moderna; Literatura comparada; Critica textual;Jodo
Cabral de Melo Neto; Joaquim Cardozo.

ABSTRACT

Having been published in different versions, the poem “Cenas da vida de Joaquim
Cardozo” will be collated in the various volumes that gathered it, with the purpose of
following the editorial repercussion in the expression of Jodo Cabral de Melo Neto,
who was widely read as an author of books rather than poems. In the intertwining
between the book and the poem, it is interesting to demonstrate how the figure of
another poet serves his compositional principles, which focus particularly relevant
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in the context of the Luso-Brazilian lyric tradition, also due to its metalinguistic
character. Being the longest-lasting interlocution in Cabral’'s work, throughout its
authorial writing it established itself as a series of nine compositions devoted to the
other poet from Pernambuco, among which the text in focus is placed as a point of
arrival, illuminating the literary trajectory retrospectively.

Keywords: Modern Brazilian poetry; Comparative literature; textual criticism; Jodo
Cabral de Melo Neto; Joaquim Cardozo.



o conjunto de sua variada escritura, Joao Cabral de Melo Neto enga-

tilha um uma sequéncia de experimentos no volume O engenheiro

(1945), com o poema “A Joaquim Cardozo’, com desdobramentos
varios nas obras subsequentes, cujo contraponto final da série devotada a seu
interlocutor dileto viria a ser “Cenas da vida de Joaquim Cardozo’, coligido
no livro Crime na Calle Relator (1987). Sem que esta composi¢do ai constasse
na primeira edi¢ao, sua incorporacao ao livro sé se deu quando da publica¢ao
de Museu de tudo e depois (1988), configurando-se como ponto de chega-
da no curso das nove composi¢oes enderecadas ao engenheiro-poeta. Em se
tratando de um poema de 128 versos, oferece de saida grandes dificuldades
a seu leitor, pela narrativa biografica ali construida e pelo desempenho esti-
listico que se lhe acrescenta. Esquartejado em quatro partes, cada qual com
32 versos octossilabos e toantes, a identificacdo do enredo ali descrito ¢ ja
de si um problema bastante razoavel, ao qual se lhe acrescenta o da autoria e
o da sua publicacao.

Ademais, a principio, o poema foi publicado com o sedutor erro de
estrofagdo — de converter disticos em quadras —, tal como se manteve até a
edicdo da Obra completa (1994), quando foi corrigido o problema estréfico
e emendados alguns dos seus versos. Acontece que, até ali, o poema ja tinha
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acumulado duas outras publicacdes em dois titulos diferentes: Museu de tudo
e depois (1988) e Poemas pernambucanos (1988). Com efeito, a disposicao
grafica inicial se fez tdo impositiva que, mesmo depois da corre¢ao em 1994,
0 poema voltou a ser publicado com aquela conformac¢ao anterior em duas
outras publicagdes: Poesia completa (1997) e a segunda edi¢ao de Poemas
pernambucanos (1999). A corregao so6 voltou a vigorar em 2008, por ocasiao
da publicagdo da Poesia completa e prosa, quando o autor ja era falecido.
Entdo, a rigor, a primeira edicdo do poema trazia variagdes lexicais e um
crasso erro estrofico, que se mantiveram na ultima edicdo em vida do autor.
Entre uma e outra houve a corre¢do da edi¢ao de 1994, que se manteve na de
2008, para voltar a ser publicada com erro em 2011, nos titulos publicados
conjuntamente: Crime na Calle Relator e Sevilha andando. Interessa, pois,
especular acerca da distingdo entre variagao e erro, que, as vezes, se confundem
gramatical e editorialmente.

Afora a distingdo estrdfica que pode ser facilmente feita por meio do
confronto entre as edigdes da Nova Aguilar (1994;2008) e as demais, tal cotejo
nos levara de rolddo a problemas de grafia também, correlatos a diferenga
editorial entre as estrofes: as edi¢des que apresentam o poema em quadras tém
uma conformagao de versos, e as edicdes que estdo formalizadas em disticos,
outra. Por isso, se observarmos a publicagdo do poema, retrospectivamente,
notaremos as seguintes variagdes editoriais: na edi¢do da Alfaguara (2011), é
a unica versao do poema em que as palavras “setembro” e “inverno” estao em
minusculas. Tirante essa variagao pontual na Alfaguara, as demais variagoes
lexicais sdo comuns as outras quatro edicdes da Nova Fronteira, a saber,
Poemas pernambucanos (1999;1988), Poesia completa (1997) e Museu de tudo
e depois (1988), que mantém distor¢des idénticas quanto a fixagdao do texto,
que reune a um s6 tempo a tltima e a primeira formatagao, incompativel com
os principios composicionais do autor ou da convencao literaria, conforme se
ilustra a partir da altima publicagdo (MELO NETO, 2011, p. 88-93).
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Figura 1 - Primeiras paginas do poema “Cenas da vida de Joaquim Cardozo”.

Cenas da vida de Joaquim
Cardozo

A tragédia grega e o mar do Nordeste

Chega o Nordeste de setembro:
O inverno se foi, com seus ventos.
Tinham voz prépria, me dizia:
com as ondas longo discutiam.

Com o inverno, acaba a temporada
de teatro, a que ele nio faltava,
quando ainda engenheiro de campo
arma, 4 noite, a tenda de pano.

Dizia ouvir, marés inteiras,
didlogos de tragédia grega:

0 vento e o mar se apostrofavam
com vozes aos berros, de raiva,

e com tal raiva, com tal nervo,
que dispensava ler o texto,
Dizia sentir o tremendo

da tragédia, seu argumento,
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a que o murmurar dos coqueiros
fazia o coro lastimeiro.

Na maré alta, o pleito sobe,

na maré baixa, baixa e morre.

O teatro desses personagens
que entoavam vozes sem face
pensava algum dia escrever,
dando a0 som um texto que ler.

Seguiria seu ritmo, enchendo-o,
subindo e caindo no siléncio.
Nio & essa a curva das estérias?
Nio € esse o trajeto da Histdria?

(Nao soube se escreveu tais pegas.
Talvez, pensando melhor nelas,
achasse ocioso pér palavras

em formas vazias tdo claras.)

Um poema sempre se fazendo

Muito embora sua obra pequena,
vivia escrevendo-se um poema:
n3o no papel, mas na meméria,

um papel de pouca demora.

Na meméria, ¢ ficil compor

todo o dia, seja onde for:

sentado, escritor, numa mesa,

ou andando, entre a angustia e a pressa

Fonte: Alfaguara (2011).

Figura 2 - Continuagdo do poema “Cenas da vida de Joaquim Cardozo”™

de uma cidade que abalroa,
que exige de quem anda proa,
onde quem anda entre choques
ou se esgueira como quem foge.

Cardozo levava seu poema:

a poesia ndo leva a pena

de fazé-la, a pena é abstrata,
¢ o fazer, re-fazer, guardd-la.

E nele vai sem romantismos:
nem o de vir de paroxismos

nem o mais de moda e moderno,
de escalar fingidos infernos.

Ele vivia com seu poema

€OMmo outros vivem com sua crenga:
a dele ¢ 0 poema do momento,

que leva sem mudar de génio,

No Recife, em todas as horas,
no Rio, quem melhor o ignora,
eis como escrevia, me disse,

o poeta que fez o Recife.

Assim, ndo deu trabalho aos prelos:
se sequer cuida de escrevé-los!
Se s6 se alguém lhe pede um poema

escreve algum que ainda lembra!

O exilado indiferente

A esse recifense de praias
obrigam-no a deixar seu mapa:
outro pernambucano, truio,
(nada ¢ do grago Agamenio)

disse que o nio queria mais
no espago de que € capataz.
Sequestram-no amizades boas,
As carreiras, para as Alagoas

e, dos Maceids, num navio
vem viver federal, no exilio
(que ¢le habitaria sem queixa,
nunca de camarinha e mesa).

De calga e paletd de amianto,

ei-lo entre os cantados encantos,
sem sentir que esse mar que o cerne
¢ o Atlantico do Nordeste:

de Guarabira, Pirangi,

Carne de Vaca, Serrambi.
Recifense, a um cria de engenho,
dirou as canas de seu tempo,

¢ impaciente, a um mestre de obras,
que espera a planta hd mais de uma hora,
enquanto diz das sutilezas

da poesia e escrita chinesas:

Fonte: Alfaguara (2011).
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Figura 3 - Ultimas paginas do poema “Cenas da vida de Joaquim Cardozo”.

“Qual, ¢ inconcebivel, meu caro,

no Rio, onde o dltimo € o trabalho,

vocé quer preceder 3 antiga
conversa de China e poesia.”

Nio canavieiro pernambucano,
abria excegdo para Campos.

E em Campos que Maria Lufsa

¢ ele ouvem a chuva, sem camisa.

Viagem a Europa e depois

Antes da Guerra, fora 2 Europa.
Bebeu-a até a dltima hora.
Por cd, a poesia ¢ sempre o dengue

do falso indio, homossensualmente.

I'is talvez o melhor momento
para ele, de seu desempenho:
a Policia, na mira, o tem;

mas no “Lafaiete” entretém,

€, enquanto entretém, entretece,
em sinal mais, quem ld aparece:

¢ sem pregagio, manifesto

(e 0 gesto 56 0 vé quem de perto);

sabe o gesto sdbio ¢ ambiguo:
¢ sempre cOm O MESMO SOITiso
que devolve o mau poema-sim

¢ o fascista-sim porque sim.

Assim viveu até que o Trudo.

Até que Oscar pos-lhe nas mios
botar Brasilia em pé. Qual a moeda?
Deu-nos um novo Frei Caneca.

No Nordeste, Freyre e a reacio
para trazer a bola ao chio.
Mas € coisa de romancista,

ndo de politica, policia.

Volta da Europa ao “Lafaiete”,
como sc inda ontem 14 estivesse.
Escreveu trés poemas na Europa:

dois se apagaram na mem®ria.

Compée alguns poemas, ainda,
mas quase todos viram cinza,

porque, completados, ninguém
colhe da meméria onde os tem.

92

Fonte: Alfaguara (2011).

Embora a segunda parte seja privilegiada por ora para efeito de analise,
¢ preciso assinalar que ha problemas editoriais nas outras partes do mesmo
texto, a revelia da escolha analitica. Se o comentério indica a mediagdo do
autor na variagao lexical, por seu turno, evidencia uma interferéncia que nao
¢é exclusivamente autoral, mas também editorial. Tal ambivaléncia decerto
confunde o leitor a medida que, mesmo depois de feitas as alterag¢oes lexicais
e estroficas, as formas anteriores continuaram sendo fixadas como antes das
interferéncias, sem que a publicagdo anterior contasse, posto que suprimida
até mesmo nas reedi¢des encarregadas de dar balango a obra. Esse diferencial
das publicagdes, sendo particularizado na obra do autor, pode ser extensivo
ao contexto brasileiro, para o qual o poder de interferéncia do organizador
fica restrito a condicionantes editoriais, até porque aqueles mesmos
organizadores que responderam pela mudan¢a na obra cabralina também
assinaram as reedi¢Oes retroativas, que adquirem funcdo ilustrativa de uma
larga tendéncia na literatura brasileira e da obra autoral em particular, ainda
que sob o recorte assinalado.

Eleita como nucleo semantico do poema, a segunda das quatro partes
concentra também a maior quantidade das variagdes editoriais, no nivel
lexical como repercussdes mais incisivas no nivel estréfico, com os devidos
desdobramentos sintaticos e seménticos. No oitavo verso dos 32 recortados na
segunda parte, das edi¢des da Nova Aguilar, consta assim: “ou andando, entre
a hora e a pressa’; e em todas as demais edigdes tém a seguinte conformagao:
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“ou andando, entre a angustia e a pressa’, que, sem alterar a métrica, altera
substancialmente a sonoridade e o ritmo do verso, que se afunda na palavra
“angustia’ e ¢é acelerado pela palavra “hora’, promovendo uma diferenga na
significa¢do a ser constituida por uma solu¢ao ou por outra.

Também nesta segunda parte, o verso 11 tem a seguinte grafia nas
edicdes da Nova Aguilar “onde quem anda ¢é entre choques’, enquanto que
em todas as demais o verso adquire a seguinte feicdo, sem a forma verbal “¢”:
“onde quem anda entre choques’, alterando nao somente a sonoridade e o
ritmo, tal como variagdo anterior, mas podendo alterar também a métrica, se
for feita a elisdo entre as palavras “anda” e “entre”. Ainda na mesma segunda
parte, consta das edi¢des da Nova Aguilar o seguinte verso 14: “a poesia, ndo
leva a pena’, que fora grafado em todas as demais sem a virgula “a poesia nao
leva a pena’, alterando sintatica e semanticamente a significacao do verso,
que sem a possibilidade de inversdo promovida pela virgula perde a op¢ao
semantica de a poesia ser levada por Joaquim Cardozo - inscrito no verso
anterior — sem levar a pena, que, por sua vez, niao leva a poesia. Cardozo
e poesia seriam equivalentes se a virgula for considerada naquele verso.
Ainda no verso 26 desta mesma parte do poema, encontramos a seguinte
configuragdo nas edi¢des da Nova Aguilar “no Rio, (quem melhor o ignora?)”,
que figura em todas as outras edicdes sem os parénteses e sem a interrogacao,
ficando assim: “no Rio, quem melhor o ignora”

A mudanca na pontuagdo, além de interferir na sintaxe do verso
e da frase, cria uma ambiguidade indesejada no verso seguinte, na oragao
entrecortada pelo pronome dtono anteposto ao verbo “me disse”, que deixa a
indicagao do sujeito da oragdo em suspenso, sem que se saiba se o sujeito é o
determinado Cardozo, ocultado pela ora¢ao anterior, ou se o indeterminado
¢ “quem melhor o ignora”. As observagoes relativas a segunda parte tém uma
relevancia singular, justo porque, a pretexto de real¢ar no ambito da leitura a
estruturagdo do poema, reproduz uma estratégia de apreciacdo com a relagao
indissociavel entre o dois e o quatro, que no nivel da estrofe vem ilustrar um
traco estilistico do autor em sentido mais amplo, ndo exclusivo as estrofes
analisadas, mas presente também ali, particularizado neste poema, que, a
rigor, é estruturado em disticos, cuja repercussdo no vocabulario e na frase é
flagrante, quando confrontamos com a versdo em quadra. O exemplario das
diferencas editoriais segue a comparac¢ao lexical entre as versdes no quadro
abaixo, que tem intenc¢ao elucidativa do poema ora analisado.
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Quadro 1 - “Cenas da vida de Joaquim Cardozo”.

1@ parte - “A tragédia Edigoes da editora Nova Alfaguara
grega e o mar do Nordeste” Aguilar (1994/2008) (2011)
Chega o Nordeste de Chega o Nordeste de
Verso 1
Setembro setembro
o Inverno se foi, com seus o inverno se foi com seus
Verso 2
ventos ventos
Com o Inverno, acaba a Com o inverno, acaba a
Verso 5
temporada temporada
Edi¢oes da NovaFronteira/
22 parte - “Um poema Edicdes da editora Nova Alfaguara
sempre se fazendo” Aguilar (1994/2008) (1988/1997/1999)/
(2011)
ou andando, entre a hora e ou andando, entre a
Verso 8 -
a pressa angustia e a pressa
Verso 11 onde quem anda ¢é entre onde quem anda entre
choques choques
Verso 14 a poesia, ndo leva a pena a poesia ndo leva a pena
Verso 26 no Rio, (quem melhor o no Rio, quem melhor o

ignora?) ignora,
Edi¢oes da NovaFronteira/
32 parte - “O exilado Edic¢oes da editora Nova Alfaguara
indiferente” Aguilar (1994/2008) (1988/1997/1999)/
(2011)
Verso 8 as carreiras, para Alagoas | as carreiras, para as Alagoas
Verso 23 enquanto diz das finezas enquanto diz das sutilezas

4* parte - “Viagem a
Europa e depois”

Edicdes da editora Nova
Aguilar (1994/2008)

Edi¢oes da Nova Fronteira/
Alfaguara
(1988/1997/1999)/
(2011)

Verso 16

Colhe-o0s da memoria onde
0s tem

Colhe da memoria onde os
tem

Fonte: O autor.

Devido a complexidade desta composi¢do no contexto da obra de Jodo
Cabral de Melo Neto, sua leitura exige uma compreensido ampla do objeto
literario, ainda que a demonstragao de seu valor comunicativo s6 possa ser
ilustrada parte por parte, como ¢ proprio a toda analise. E ndo dd para ignorar
que estamos diante um poema moderno de 128 versos, cujas emendas -
inclusive as editoriais — nos obrigam a olhar com maior acuidade para sua
constituicdo, seja pelo acabamento formal seja pela carga semantica oscilante.
O caso se faz ilustrativo para o entendimento da quadra, tal como ¢é praticada
invariavelmente por Jodo Cabral, que se estrutura pela rima do segundo
verso com o quarto, o que nao ocorre nesta composicao em particular e que
nos obriga a considera-la qual sequéncia de disticos, cuja rima emparelha os
versos entre si.

O enredo tecido ai narra a historia de uma existéncia, estilhacada em
quatro partes, que pode ser sintetizado pela correlagao entre o enunciado
expresso e o subtitulo de cada uma das partes, sem se pretender uma sequéncia
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linear, conforme se segue: 1. “A tragédia grega e o mar do Nordeste” descreve
episodios da biografia de Joaquim Cardozo, quando ainda era funcionario
da companhia geodésica que atuou no litoral norte da Paraiba, onde atuou,
sem qualquer acomodagdo, encarregado de demarcar terras devolutas do
estado junto a comunidades litoraneas e ribeirinhas, de onde se radicalizou
certamente sua experiéncia com o teatro popular, que serviram de base para
sua dramaturgia; 2. “Um poema sempre se fazendo’ demonstra como a
experiéncia existencial do poeta Joaquim Cardozo condiciona o aparecimento
de seus versos que, ocasionalmente, se esfumam ja que ele ndo os registra, e a
sua memdria individual acaba ndo servindo de base para a memoria coletiva,
que ndo se ancora na sua poesia, incongruente a expectativa moderna,
caudataria do romantismo. Todavia, o seu poema radica sua razao de ser,
qual crenga que portasse consigo, mesmo sem grande ressonancia junto ao
publico ou aos prelos. 3. “O exilado indiferente” remonta o episddio de sua
saida do Recife em condi¢des adversas, sob a governanga do interventor
estatal, Agamenon Magalhaes, constituido por Getulio Vargas, nomeado no
poema como “Agamendo’ e “Trudo”. Sem nunca se queixar dos infortunios,
voltando-se, ao invés, para o esmiucamento das finezas constitutivas da
poesia chinesa que nos conduz a sua prépria poesia; 4. “Viagem a Europa e
depois” enuncia um evento bem particular, que é sua ida a Europa anterior
a 2* Grande Guerra. Sem especificar ali as circunstancias de sua viagem,
sendo pelo que resulta: trés poemas, dos quais dois se perderam. Ao ilustrar
a condic¢do da poesia cardoziana, de virar cinza, alude a pouca repercussao
de sua leitura, que, por conseguinte, ndo anima a tradicdo a que se filia.
Ao menos, até quando encontrou Oscar Niemeyer, a quem serviu como o
engenheiro de todas as horas, notadamente para erigir a civil geometria,
aproximando-o de frei Caneca.

Olhando para o poema em face do livro que o enfeixa, o circunstancial
leitor poderia ainda fazer uma antologia entre os 16, 24, 22 ou 25 poemas ali
coligidos, a depender da edi¢ao compulsada, uma vez que originalmente o
volume publicado em 1987 colecionava 16 composicdes, entre as quais nao
constava o “Cenas da vida de Joaquim Cardozo”. No ano seguinte (1988), foi
estampado o volume Museu de tudo e depois, onde apareceu pela primeira vez
aquele poema, e o livro Crime na Calle Relator passou a reunir 24 composigdes.
A préxima publicagdo do livro sé foi feita em 1994, por ocasido do lancamento
de sua Obra completa, na qual a quantidade de poemas foi reduzida para 22,
embora o “Cenas da vida de Joaquim Cardozo” la se mantivesse. Na edi¢ao
da Poesia completa de 1997, o mesmo livro Crime na Calle Relator passou a
coligir 24 poemas novamente, ao passo que na Poesia completa e prosa de 2008
passou a enfeixar 25 poemas, que foi a quantidade fixada na edi¢do seguinte
de 2011, publicada conjuntamente com Sevilha andando. Quer dizer, além de

sofrer alteragdes graficas nos versos ou nas estrofes, o poema também tem
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seu sentido abalado pela publica¢ao que lhe serve de suporte, em virtude da
quantidade de composi¢des que o rodeia.

Assim colocado o trajeto do poema, cogitam-se duas hipdteses para
seu entendimento a serem testadas, independentes da materialidade da
composicdo: a de que a imagem autoral é determinante do desempenho
expressivo a revelia do mercado editorial como exterioridade que interfere na
obra; a da existéncia de uma valoragao autoral que é dada pelos circunstanciais
leitores sobre uma parte da obra, que lhe passa a ser determinante. Sem ignorar
o acumulo de leitura que inflecte sobre a produgdo cabralina, o percurso
editorial do livro e a disposi¢ao grafica do poema concorrem para sua
significa¢do, ndo somente no poema ou na obra em pauta. Se eventualmente
nos deparamos com uma composi¢do cujo entendimento exige uma leitura
a ser contrabalancada pelas limitagdes editoriais — quer se considere as
variagdes lexicais, a quantidade de poemas da colecdo, ou ainda, a séria
literaria que enseja — ndo implica apenas conceber a materialidade literaria
de sua recepgdo, gravada pelas sucessivas reedi¢gdes, mas também um trago
distintivo do autor, que se empenha em revisar sua obra, bem como uma
tendéncia do mercado editorial, a quem ¢ reputado a atribui¢do de fixar as
escrituras, o que é sempre voluvel e escorregadio no contexto brasileiro. Por
consequéncia, a compreensdo formal em voga havera de sofrer a mediagao das
condicionantes editoriais que incidem sobre o livro como um todo, portador
de sentido exclusivo. Uma vez que sua constituicao é variavel, de edicao
a edicdo, e impode limites a seu leitor, justamente devido a sua indefini¢ao
material, decorrente das interferéncias editoriais, que incidem sobre a obra
que € o livro e sobre a forma que o poema adquire.

Até porque, o poema “Cenas da vida de Joaquim Cardozo” passou a
figurar como penultimo, desde quando foi incorporado ao Crime na Calle
Relator, sucedido somente pelo poema “A morte de ‘Galllito”, que passou a
constar depois da edicao de 1994, embora tenha desaparecido na de 1997.
Cumpre lembrar que na edigdo original (1987), nenhum desses dois ultimos
poemas constava ali e foram precedidos por poemas distintos a depender da
edicdo, o que decerto interferira na sua compreensao se a leitura do livro
transcorrer linear e hierarquicamente do inicio para o final, ao menos até ser
publicado junto com Sevilha andando, em 2011. Tais variaveis sao extensivas
ou transferiveis para cada poema em particular, onde repercutem de maneira
duradoura como uma condi¢ao sua. Ao menos, se forem considerados
o tempo e o local de publica¢ao, como é préprio a todo registro literario,
quando lhe vém a ser constitutivos.

Pois, sendo variavel a constituicdo do livro Crime na Calle Relator, a
depender do poema a que o leitor se refira, sua compreensao pode adquirir
sentido mével — caso seja um daqueles poemas que ali constam desde
a publicagao original — ou simular um sentido penso e insuficiente — se a
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referéncia for um daqueles poemas cuja localizagdo é variavel de publicacao
para publicacgao, sobretudo porque, além dos poemas que foram acrescidos
ao livro, ha poemas que migram de um livro para outro, em cada publicacao,
como ¢é o caso de “Menino de trés engenhos”, “A muimia” e “Porto dos cavalos”,
que ora estdao no livro A escola das facas (1980) e ora no Crime na Calle Relator
(1987), como ja foi observado (CORREIA, 2018, p. 321). Neste universo de
possibilidades, o poema “Cenas da vida de Joaquim Cardozo” tem o beneficio
da fixidez ao volume identificado, uma vez que, desde quando foi inserido
no livro, nunca mais migrou de cole¢do, sofrendo interferéncia apenas
daqueles que o antecedem e que variam de uma edi¢do para outra. Com isso,
a mudanca de sua significacdo sofrera a interferéncia da cadeia de relagoes
a se estabelecer com outros poemas, sejam de outros livros cabralinos ou de
outros autores, mas sobretudo do volume a que se lhe associa de imediato.
Sob tal perspectiva, a observacao editorial se constitui como um componente
na atribuicdo de sentido de cada poema em particular.

Conforme seja, o poema escolhido para a leitura pode até se oferecer
como portador de um sentido independente e exterior a publica¢do do livro,
como se sua predicacdo pudesse estar, por assim dizer, suspensa ao livro
que o enfeixa, ainda mais quando dissociado do suporte de sua veiculagao
- digital ou analdgica, impressa ou visual. Se assim for, a materialidade do
livro deixa de interessar em seus aspectos editoriais, paratextuais, graficos
ou ilustrativos e nos lega o entendimento de que o livro ndo interessa como
significante material, porque nao colabora para sua significagdo, transferida
de chofre para um possivel significado que o texto devesse carregar consigo,
independente do seu suporte. Curioso é notar que se o processo de significa¢ao
estiver radicado exclusivamente nalgum significado prévio que o poema
venha a ter, desprovido do significante dado pelo suporte de sua veiculagao,
tal significacdo estaria restrita e até viciada como uma condigao aprioristica a
sua leitura e, por consequéncia, a sua compreensao de objeto literario.

Diante desse quadro, o poema se oferece como algo propenso aos
designios doleitor, a quem caberia a atribui¢ao de interferir na sua significagdo,
mesmo a revelia de sua circunstancia de pronunciamento, incluindo ai as
marcas editoriais, graficas ou paratextuais, que conferem particularidade ao
artefato estético que se faz objeto de cultura, historicamente circunstanciado.
Ou seja, descaracteriza sua condi¢do objetal. Acontece que, como é inegavel
que o leitor interfere na significa¢do que o objeto literario venha a ter,
conviria chamar a aten¢do para o quanto de tal interferéncia incide sobre a
visualizagdo do poema como um objeto linguistico e estético, circunstanciado
ja de si, e que se estende a outros com os quais dialoga, a partir do seu local
de pronunciamento ou da circunstancia de publicac¢do. E se a articulacido
primeira do objeto literario passa pela consideragdo dos sinais graficos que se
desdobram fonoldgica, sintatica, lexical, morfoldgica e semanticamente, sua
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producao de sentido somente sera completada quando estendida em direcao
a outros poemas com os quais dialoga tematica e formalmente, sejam da
propria publicagao ou de publicagdes outras ou alheias.

Por isso, a separacao do poema de sua circunstincia de publicac¢do -
seja um volume exclusivo, uma coleténea de livros ou um periédico — conduz
a atribui¢ao de sentido para um limbo variavel e arbitrariamente inteligivel
de acordo com cada leitor, que fica autorizado a fazer o julgamento que
bem quiser, de maneira que a individualizagao da leitura deixa de servir a
universaliza¢do do objeto artistico, que fica restrito a interesses privados. Em
vez disso, para o objeto artistico se configurar como parte do bem comum, seu
reconhecimento sera tanto mais efetivo quanto maior for a particularizacao
dos meios de sua produciao e de sua circulagdo, porque inscreve a obra num
chéo histérico comum e acessivel, tanto pela identificacdo da circunstincia
de seu nascedouro quanto pelo impacto social junto ao publico. Por outra, a
universalizagdo do objeto artistico ndo contradiz a particularidade histérica
que o condiciona social ou editorialmente, mas, ao contrario, humaniza-o
como parte do patrimonio cultural existente.

Consoante a exposicdo, disporemos de uma percepcao do poema
que podera ser apreendida em trés niveis distintos e correlatos: 1. Do poema
visualizado como parte do livro, mas com uma significa¢ao a ser desenvolvida,
dependente da circunsténcia de sua produgao e de sua circulacao, tributario de
sua editoracdo; 2. Do poema considerado como objeto textual desvinculado
de sua circunstancia de pronunciamento, veiculo de ideias e de conceitos; 3.
Do poema condicionado a preferéncias do leitor, sem mais concebé-lo como
um objeto exterior a sua experiéncia particular, sendo pela afinidade com
certo grupo autorizado a lhe conferir uma significagao, ou seja, condicionado
pela recep¢dao. Conforme seja o entendimento em voga, ndo existe ai uma
consideragdo essencial ou substantival - mesmo quando considerado como
portador de ideias, que sao variaveis no tempo e no espago —, e sim adjetival.
Tal observa¢do tem interesse porquanto ndo sentencia o que o poema
efetivamente ¢, nem como estrutura linguistica nem como pronunciamento
circunstanciado. Antes desloca sua observagdo para os modos por meio
dos quais o poema pode ser predicado, uma vez que sua substantivacao so6
estaria acessivel pela discriminacdo dos seus elementos constitutivos, os
quais poderiam nos levar a algo que se aproxime da valoragao simbolica -
necessariamente perspectivada na feitura, na publicagcdo e na recepgio da
obra - com todas as condicionantes e implicacdes, desde sua escrita até sua
conversao em objeto publico, quando sua significa¢do é consumada, sem um
antes da leitura nem da sua sistematizagao.

Seguindo o raciocinio, nenhuma leitura poderia se sustentar por muito
tempo sem se atrelar a materialidade grafica do poema, a qual sempre esteve
condicionada pelo publico e é sempre variavel de acordo com as motivagdes
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histéricas e geograficas, mas nem sempre vinculada a determinagdes
editoriais. Consequentemente, soa 0cioso, a essas alturas, considerar o
poema suspenso de suas condi¢cdes de producdo grafica e de circulagao
mercadoldgica, até porque sdo de amplo conhecimento do leitor de poesia,
tal como lhe estiveram disponiveis. Por exclusao, restou somente a hipdtese
de considera-lo como um objeto penso, a pique de se apartar do livro, embora
nao lhe possa ser desvinculado, mesmo que o livro mude e, eventualmente,
o exclua ou seja absorvido por outro suporte de veiculagao, porque assim
aventa-se a travessia de uma compreensdo adjetival para a substantival,
nos termos propostos: da predicacdo decorrente dos modos de conceber o
poema, para se chegar a sua concepg¢ao material que conduz a substantivagao,
ja que a abstragdo do poema de seu contexto de pronunciamento, por si
mesmo, mais embacga do que esclarece sua visualizacao, enquanto objeto
estético linguisticamente circunstanciado.

A pretexto de contornar uma predica¢ao insuficiente a compreensao
suspensa da publicagdo ou propensa a idiossincrasias da leitura, a ideia de
um poema cambiante - inscrito e associado a uma publicagdo, mas ndo
identificado plenamente com ela - parece ser a que melhor se adequa a leitura
de “Cenas de vida de Joaquim Cardozo”. No caso, o conhecimento acessivel
por meio deste poema nao tem como oferecer uma compreensao estruturada
de modo retilineo nem afirma o seu circunstancial leitor como sujeito capaz
de produzir ou de reproduzir conhecimento. Ao invés, a producao discursiva
dai decorrente tera de ser, por reduplicagdo, necessariamente precaria,
insuficiente e cambiante, como ¢é a condi¢do do objeto literdrio descrito, nao
por simples mimetizagdo, mas pela sua imprecisao material que se traduz na
insuficiéncia da leitura por meio da qual se intenta descrevé-lo e analisa-lo.

E preciso asseverar ainda que a insuficiéncia discursiva decorrente da
observa¢ao do artefato estético que é o poema “Cenas da vida de Joaquim
Cardozo” se constitui como uma decorréncia da constatacao da sua condi¢do
de ser um objeto publico, porque literario e artistico, vinculado as suas
condi¢Oes editoriais. Por isso, as condi¢cdes de sua circulagdo se fazem o
combustivel para considera-lo mais pelo modo de apreendé-lo do que de
discrimina-lo pelas circunstancias do seu percurso de publicacio ou de
constitui¢ao cerradamente linguistica. Esta limitacdo que se faz imanente
a compreensdo objetal se transfere para a observa¢ao em curso, porque se
compraz em ser minimamente compativel com sua fabrica¢do editorial ou
sua elaboragdo artistica, como instancias que se equivalem sob a consideragao
de constituirem o mesmo bem simbolico.

Isso posto, talvez seja oportuno retomar algumas informagdes: o poema
“Cenas da vida de Joaquim Cardozo” é constituido de 128 versos, distribuidos
ao longo de quatro partes, assim ordenadas e nomeadas: “A tragédia grega e

» <« ¥ «

o mar’, “Um poema sempre se fazendo’, “O exilado indiferente” e “Viagem
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a Europa e depois”. A cada uma das partes corresponde a quantidade de 32
versos, compostos em 16 disticos — segundo as edi¢ées da Nova Aguilar,
sendo Poesia completa e prosa (2008) aqui tomada como melhor exemplo
editorial da obra de Joao Cabral de Melo Neto em circulagdo até o momento.
Dai sucede que a série literdaria a que este poema se filia esta além do livro
que o coligiu, mas se expande em outras oito composi¢des devotadas a
Joaquim Cardozo, rastreaveis retrospectivamente na trajetdria autoral de
Joao Cabral de Melo Neto.

O vocabulério adjetival que o poema comporta aponta todo para o
universo cardoziano, sobre o qual Jodo Cabral vinha ponderando em sua forja,
ao menos, desde O engenheiro (1945), com o poema “A Joaquim Cardozo” e
sua paisagem marinha, de peixes e de Recife, que o fez “lento e longo” (MELO
NETO, 1945, p. 42), passando pelo livro O cdo sem plumas (1950) — que lhe é
dedicado sob a seguinte epigrafe “A Joaquim Cardozo, poeta do Capibaribe”
(MELO NETO, 1950, s/n) - para se radicalizar em livros de maturidade,
notadamente em Museu de tudo (1975) com os seguintes poemas “A luz em
Joaquim Cardozo” e “Pergunta a Joaquim Cardozo” e em A escola das facas
(1980), com os poemas “Na morte de Joaquim Cardozo” e “Joaquim Cardozo
na Europa”. Para somente finalizar esta série de poemas em Crime na Calle
Relator (1987), embora o poema “Cenas da vida de Joaquim Cardozo” s6
tenha lhe sido incorporado na reedi¢cdo de 1988, como ja se disse, o que faz
supor um ponto de chegada ou de partida, como se queira.

Ademais, ha outros trechos da obra cabralinaem que Cardozo é referido
episodicamente, a exemplo da descricao do Cais de Santa Rita no livro O rio
com a seguinte quadra: “No cais Joaquim Cardozo/morou e aprendeu a luz/
das costas do Nordeste,/ mineral de tanto azul” (MELO NETO, 1954, s/n).
Ou o nono dos “Poema(s) da Cabra’, subintitulado “O a¢o do 0sso”, no qual
Cardozo serve de predicagdo a certo “jeito de existir” (MELO NETO, 1960,
p. 91). Ou ainda, no poema “Prosas da maré na Jaqueira’, onde figura um
substantivo adjetival para descrigdo do verso cabralino, onde encontramos
os seguintes versos: “Maré do Capibaribe,/mestre monétono e mudo,/ que
ensinaste ao antipoeta/ (além de a musica ser surdo)?// Nada de métrica
larga,/ gilbertiana, de teu ritmo;/nem lhe ensinaste a dic¢ao/ do verso Cardozo
e liso” (MELO NETO, 1980, p. 66).

Do conglomerado se depreende que a poesia de Jodo Cabral se esquivou
tanto quanto pode de contaminagdes biograficas, ao menos até Museu de
tudo (1975), quando Joaquim Cardozo - entre outras personalidades de sua
predilecao — aparece com grande ressonancia nos seus poemas e no interior dos
seus versos. A partir dali, Joaquim Cardozo se configura incontornavelmente
como um referencial estético, literario e linguistico, vincado na celebragao da
memoria do Recife natal, o que parecera acidental até entdo. Ao invés, técnica,

tematica e formalmente, Joaquim Cardozo se constitui como um complexo
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estilistico que se desdobra em multiplos procedimentos literarios, que vao
de um especioso uso da métrica e da rima até a utilizagdo de um vocabulario
inaudito que se estende entre adjetivos e locu¢des adjetivas que se precipitam
sobre outras classes de palavras, exercendo outra fun¢do gramatical no curso
da frase e no contexto do verso, para lhe conferir uma substantivagdo que
se da sempre em mao dupla, o que pode ser ilustrado pelo nome “Severina”
que constitui o titulo mais conhecido da obra cabralina, exercendo ali fun¢ao
adjetiva a dois substantivos abstratos (morte e vida), mas também a “Cardozo’,
quando qualifica o verso cabralino supracitado.

No poema ora analisado, Joaquim Cardozo ndo é mais descrito tal
como antes fora “O poeta do Capibaribe”, e sim como “o poeta que fez o
Recife”. O jogo metonimico do rio para a cidade e da cidade para a poesia
adquire um valor singular, a considerar a reiterada reincidéncia da cidade
natal na produgao de ambos os poetas, seja pela via urbana ou do rio que lhe
atravessa. De igual modo, a poesia de um atravessa a do outro e se converte
em referéncia incontornavel para a abordagem da matéria pernambucana,
dispondo de um horizonte para exploragdo, registrado em chave poética.
Quanto mais ndo seja o vocabulario o unico elemento formal que salta de
uma escritura a outra, os principios formais radicados na métrica e na rima
passam pelo filtro do enquadramento cabralino como uma condicionante
expressiva sua, como ja observaremos ao longo dos 16 disticos da segunda
parte do poema.

Um poema sempre se fazendo

Muito embora sua obra pequena

vivia escrevendo-se um poema:

ndo no papel, mas na memoria,

um papel de pouca demora.

Na memdria, é facil compor

todo o dia, seja onde for:

sentado, escritor, numa mesa,

ou andando, entre a hora e a pressa

de uma cidade que abalroa,

que exige de quem anda proa,

onde quem anda ¢ entre choques

ou se esgueira como quem foge.
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Cardozo levava seu poema:

a poesia, ndo leva a pena

de fazé-la, a pena é abstrata,

¢ o fazer, re-fazer, guarda-la.

E nela vai sem romantismos:

nem o de vir de paroxismos

nem o mais de moda e moderno,

de escalar fingidos infernos.

Ele vivia com seu poema

como outros vivem com sua crenga:

a dele é o poema do momento,

que leva sem mudar de génio.

No Recife, em todas as horas,

no Rio, (quem melhor o ignora?)

Eis como escrevia, me disse,

o poeta que fez o Recife.

Assim, néo deu trabalho aos prelos:

se sequer cuida de escrevé-los!

Se s6 se alguém lhe pede um poema
Reescreve algum que ainda lembra.

(MELO NETO, 2008, p. 591-592).

A opgao pela rima toante permite a realizagdo mais explicita do
principio cardoziano de fazer “rimas cruzadas, internas e sobrepostas em
zonas de rimas” (CARDOZO, 1960, p. 118), para o qual a rima externa ao
final do verso soa tdo somente como uma marcagao tdo fluida pela recorréncia
interna de rimas que confundem o ouvido e a visdo do leitor, cujo olhar se
embaralha diante da leitura do tecido discursivo nos intersticios dos versos,
por meio das rimas, mas nao exclusivamente. Sob o ponto de vista métrico,
ao atualizar a convengdo vigente com a hipotese de criar versos “com sete
silabas e meia ou oito silabas e meia” (CARDOZO, 1960, 118), Jodo Cabral
enquadra a formulagdo conceitual do amigo no metro octossilabico tenso
e instavel, tirando a aresta da meia silaba sugerida por Cardozo, ainda que

sem reproduzir os octossilabos tradicionais, mas renovando-os a medida
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que expande sua defini¢do. Isso ndo somente acontece neste poema, mas
em todos quantos o autor dos versos converte os elementos composicionais
em indice formal de sua expressido e vice-versa, marcando-a distintiva e
estilisticamente. Ao menos desde Duas dguas (1956), a partir de quando os
metros oito e nove ganham primazia na sua expressdo e partir de quando
assume definitivamente o léxico adjetival decorrente de substantivos ou da
expressdao que se substantiva.

A coincidéncia entre o tratamento vocabular, o rimico e o métrico
apontam para as duas observagdes necessarias, mas nem sempre consideradas
a proposito da poesia de Jodo Cabral de Melo Neto: 1. A forma desenvolvida
pelo autor é uma conquista que se deu aos poucos e apds muita especulagio;
2. Ele ndo é exatamente uma voz isolada na tradi¢do luso-brasileira, a
exemplo da incorporagao de Cesario Verde e de Augusto dos Anjos a sua
expressdo, a quem reverencia poeticamente desde Terceira feira (1961), onde
foi publicado originalmente Serial, que coligiu a série dos poemas “O sim
contra o sim’, mas sobretudo pelo aproveitamento das conquistas modernas
— geralmente atribuidas a Murilo Mendes e a Carlos Drummond de Andrade
-, muitas das quais sao decorrentes da interlocu¢ao com Joaquim Cardozo
que repercute vivamente na realizacao do verso, na matéria e no vocabulario,
aqui ilustrados por meio da fragao ilustrativa da composi¢ao “Cenas da
vida de Joaquim Cardozo”

Entre os 16 disticos sob analise, existem dois que dialogam entre
si pelo tratamento metalinguistico e pela descricao da pratica poética de
Joaquim Cardozo, nomeadamente o primeiro e o penultimo, que assim
estdo grafados: “Muito embora sua obra pequena/ vivia escrevendo-se um
poema” e “Assim ndo deu trabalho aos prelos:/ se sequer cuida de escrevé-los™
Ambos os disticos se estruturam por meio de uma centralidade em pronomes
atonos que referenciam por identificagdo o poema e seu autor, para quem o
uso do reflexivo forgosamente impregnado ao verbo “escrevendo-se” nomeia
simultaneamente o poeta que se escreve e 0 poema que se escreve; N0 outro
caso, os poemas e os prelos se identificam entre si devido ao pronome enclitico
“los” aplicado a escrever, que referencia os poemas escritos e ecoa a ultima
silaba de “prelos”, que se reproduz no som e no sentido de quem ali nao é dado
a escritura, referindo-se-lhe, duplamente. Por contiguidade, autoria, obra
e editoracdo constituem uma relagdo metonimica, segundo a qual a poesia
se institui como um fenémeno eventual que s6 se realiza quando acionado
pelos agentes envolvidos, o que nao ¢ uma regra nem pode ser assegurado, a
considerar a postura de Joaquim Cardozo perante o fenémeno poético ou de
sua producdo perante as editoras.

Falando do entrecho do poema ora analisado, ao longo dos 16
disticos, o substantivo “poema” tem cinco ocorréncias, enquanto que “papel’,

<« 4 * <« . b2 A . /4
memoria” e “Recife” tém apenas duas; entre os pronomes relativos ha uma
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inesperada escassez do propalado “que”, surpreendentemente igualado em
quatro ocorréncias pelo ocasional “quem’, cuja soma ¢ o dobro do “onde”, com
duas ocorréncias e sem ocorréncias do “qual” ou do “cujo” em suas multiplas
variagdes, nem do “quando” na sua fixidez temporal. Por outro lado, entre
os qualificativos é preciso anotar sua curiosa e rarefeita incidéncia com os
seguintes vocabulos: “pequena’, “pouca’;, “abstrata’, “modernos” e “fingidos”
como os unicos adjetivos constantes no poema, donde se depreende que a
predicacdo exercida ali ndo esta atrelada ao uso adjetival, que ¢ substituido
ou fica suplantado por outras classes gramaticais que fazem as suas vezes.
Cumpre assinalar que a forte incidéncia do pronome relativo de sujeito
(quem) se faz indicativa de alguém que esta nominal e fisicamente ausente,
cuja substituicdo é dada pelo pronome que o identifica formalmente,
mesmo quando o “quem” do poema nao se refira a Joaquim Cardozo, que
se formaliza no léxico utilizado anteriormente por ele ou pelo pronome que
substitui o seu nome, grafado apenas uma vez nos versos analisados. Com
isso, a associagdo entre os nomes (substantivos e adjetivos) e os pronomes
(notadamente os relativos) cria um campo significativo que se constitui como
um trago expressional e é comum aos dois poetas, ocasionalmente colocados
como sujeito e objeto de poesia, matéria e principio composicional em plena
vigéncia, nome e coisa poética fundidos.

Ainda uma vez, é oportuno realcar que a equivaléncia de repeti¢des
do substantivo “poema” e do pronome relativo “quem” cria uma cadeia
significativa que articula o objeto descrito autorreferencialmente e o sujeito
que o produz e que se objetiva no pronome, estabelecendo noutro nivel uma
equivaléncia entre a coisa produzida — que é o poema - e o seu produtor
coisificado no plano da linguagem - que é o poeta —, desdobrado no outro
que se insurge como matéria de composi¢ao, por consequéncia, suprimido
e revelado a um sé tempo por meio do expediente expressivo, que vem a ser
afirmativo de certa intervencdo no cddigo linguistico e na convengao vigente,
conformando-se a ambos, de maneira silente e produtiva.

A aparente falta de interesse em se ver publicado, ja assinalada no
primeiro verso do entrecho, pelo tamanho da produ¢do cardoziana ou pela
sua escassa frequéncia aos prelos, que parece dispensar sua nomeagdo para o
publico, uma vez que a realizagdo poética parece se lhe bastar no exercicio de
sua feitura, mais do que na sua repercussao junto a um publico especializado.
Com isso, a elabora¢do do objeto que é o poema ou o livro se constitui
como duas fatalidades que se equivalem, porquanto pautadas por eventos
absolutamente circunstanciais, tanto no Ambito de sua conversao em escrita
gravada no papel quanto na consequente publicacdo. Escritura e publicagao,
nesse passo, se tornam também equivalentes de um mesmo fenomeno,
absolutamente fortuito, por meio do qual o objeto literario adquire valor
representativo de inumeras possibilidades, que foram simplesmente perdidas
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pelo esquecimento. No caso, o que se aplica a poesia de Joaquim Cardozo,
consoante Jodo Cabral, ndo se aplica exclusivamente a ela, mas se constitui
como um fendmeno de cultura, ilustrado exemplarmente pelo seu amigo.

A despeito da predominancia metonimica e descritiva ja observadas,
ha dois disticos da parte recortada do poema para analise que simulam uma
sintese metafdrica, pela condensa¢ao de informagdes, logo contraposta ao
comentario do distico seguinte que recupera e amplia a sua significacdo.
Curiosamente sao os dois disticos em que o poeta é nomeado ou ¢ referido
explicitamente pelo pronome pessoal, respectivamente, sétimo e décimo
primeiro disticos, os seguintes enunciados: “Cardozo levava seu poema:/ a
poesia, ndo leva a pena’, ou ainda, “Ele vivia com seu poema/ como outros
vivem com sua cren¢a’. O vocabulo “poema” presente em ambos os disticos
materializa duas abstra¢des correlatas a cada um dos disticos: poesia e crenca.

Caso mais complexo parece ser o da poesia como contraparte do
poema, uma vez que Cardozo levava seu poema, ao contrario da poesia que
nao leva a pena. O efeito paronomastico desse distico que sombreia a poesia
pela réstia do autor, produz um quiasmo, segundo o qual, o que se levava
nao se leva mais. Acontece que o objeto levado anteriormente ndo é mais o
mesmo que se deixa levar agora: a pena ndo pode ser levada pela poesia como
Cardozo levava seu poema. Este quiasmo se desdobra em outro para fora do
poema, alvejando a poesia de Fernando Pessoa na sintese do seu poema “Mar
portugués’, consoante a qual “Tudo vale a pena/ Se a alma ndo é pequena”
(PESSOA, 1992, p. 82), imagem corrosivamente desfeita pela poesia que ndo
leva a pena. O cruzamento dos fonemas que constituem os verbos “vale” e
“leva” sinalizam uma inversdo muito maior do que a que se depreende desses
morfemas, fonologica ou imageticamente: no plano semantico, pode-se dizer
mesmo que ha uma oposi¢ao entre os verbos “valer” e “levar”.

Logo, se tudo vale a pena, a poesia nio leva a pena. Por outra, para o
poema valer, alguém tem que levar a poesia, e quem a leva é Cardozo, ndo
por acaso nem por interesse outro, que ndo seja o da propria poesia. Ainda é
preciso chamar a atengdo para o fato de que a inversao entre os vocabulos “vale”
e “leva” sugere um anagrama cruzado, para o qual o sentido esta impresso
na grafia de um e de outro, quando alternamos as silabas, mais do que as

<

letras. Do mesmo cruzamento, ainda é possivel deduzir que o verbo “vale”
concebido de um verso implicito que nao constitui o poema e é contradito
pelo verbo “leva” que esta ali presente como uma constante, que se repete
no presente com duas ocorréncias “leva”’ e no pretérito imperfeito com uma
ocorréncia s6 “levava’. Por reduplicagdo, o que esta presente leva duas vezes
algo que atravessa o poema e que antes levava solitariamente, ja que o que
vale, por outra, esta ausente, seja o ausente Pessoa ou Cardozo, seja o que se

presentifica em duplo da imagem de Cardozo ou da expressao de Joao Cabral.
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O volume em foco ganha notoriedade no contexto da obra de Joao
Cabral pelo fato de lhe terem sido acrescidos dez poemas entre a edi¢ao
original e as que estao em circulagao pelos sebos ou pelos sites especializados
na venda de livros. Acontece que os dez poemas acrescidos a Crime na
Calle Relator nao apareceram na sua conformacgdo grafica de uma vez so,
mas ali foram se depositando em varias ocasides distintas, que, para limitar
o horizonte editorial, podem ser identificadas nas duas edi¢oes da Nova
Aguilar, que ¢é a editora que circunstancialmente serve de guia. Na primeira,
intitulada Obra completa e organizada por Marly de Oliveira, sete poemas
foram acrescentados a edi¢do original. Na edi¢do subsequente, intitulada
Poesia completa e prosa, organizada por Antonio Carlos Secchin, aqueles
trés poemas que haviam se feito integrar a colecdo de A escola das facas
foram deslocados para Crime na Calle Relator. Portanto, somente em 2008
este livro veio a dispor da quantidade de composi¢des que agora apresenta
e da disposi¢do grafica que parece mais adequada, incluindo ai a do poema
sob analise. A constatacdo ¢ de que a ultima incorporacao foi resultante de
alguma indicacdo editorial, fosse para contemplar a suposta data de escrita
dos poemas (entre a publica¢do de Crime na Calle Relator e Sevilha andando,
ou seja, entre 1987 e 1989), fosse ainda, para ampliar o Crime na Calle Relator,
efetivamente concebido e manipulado como um work in progress.
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