TiPOS BARROCOS PARA UMA LEITURA OBLIQUA
DO MUNDO

Barroco styles in an oblique
reading of the world

Rosemary Conceicao dos Santos’

De acordo com Kaufman (1991, p. 129), o romance histérico
tradicional introduz em sua narrativa dois tipos de protagonistas, a saber,
protagonistas-tipo e figuras de autenticidade histérica. A presenca dos
protagonistas-tipo se justificaria pela necessidade de existirem representantes
de um dado meio ou classe social em cujos destinos ficcionais se refletiriam
tendéncias importantes e mudancas histéricas. Por outro lado, as figuras
histéricas tanto confeririam autoridade histérica quanto encarnariam os
aspectos do movimento social ou da mudanca histérica em que se encontram
inseridas.

Um corpus de personagens do Memorial do Convento, composto
por Blimunda, Baltasar, Padre Gusmao e Doménico Scarlatti, se considerado
composto por protagonistas-tipo, vincular-se-ia aos tipos sociais da bruxa,
soldado, cientista e artista barrocos que Rosdrio Villari (1991) tdo bem
explicitou em seu O homem barroco, consideradas as devidas semelhangas
e variagoes. Por outro lado, se considerados enquanto figuras histéricas,
terifamos Padre Bartolomeu e Doménico Scarlatti entrando diretamente na
acao e inter-relacionando-se com os personagens inventados Blimunda e
Baltasar, dentro dos limites do possivel, combinando o realismo de um
protagonista histérico com o maravilhoso de um personagem ficcional.

Por sua vez, o termo maravilhoso utilizado neste estudo pode ser
definido como a presenga de fatos, personagens, objetos e agdes constituidos
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por elementos que ndo se enquadram no padrao do real em que estamos
habituados a conviver e considerar normais. De acordo com o glossario
preparado por Augusto Magne (1994), “maravilha” quer dizer “cousa de
causar pasmo ou espanto” porque sdao as “grandes puridades que Nosso
Senhor nom quis outorgar que homem as achasse que houvesse em pecado
mortal”. Quanto a “puridades”, diz o glossario que, “no plural, sdo cousas
ocultas e misteriosas”.

Uma vez que no Memorial a personagem Blimunda é dotada da
virtude insdlita da vidéncia, “Eu posso olhar por dentro das pessoas”, assim
como a personagem Baltasar d4 mostras de rdpidas referéncias a seres
incomuns, presentes em crendices populares, como, por exemplo, “podiam
aparecer avantesmas e lobisomens, almas penadas e luzeiros, com o espigao
os arredaria”; “Pensou em lobisomens, em avantesmas de feitio e porte
vario, se andariam por ali almas penadas, acreditou firmemente que o padre
tinha sido levado pelo demdénio em pessoa”, entendemos que a obra
saramaguiana aqui estudada faz uso do maravilhoso na confeccao narrativa.

Além das caracteristicas fisicas de Blimunda, de seus pensamentos
e dos de Baltasar, considerando o maravilhoso imagindrio medieval proposto
por Le Goff (1989), os portadores de defeitos fisicos, assim como os
desprezados e perseguidos, ainda que integrados a sociedade, sdo
considerados como criaturas excluidas da sociedade, alvo de desprezo e
vistas como “diferentes” e “estranhas”. Nestes casos entendemos que se
enquadram, respectivamente, Baltasar, pela perda da mao esquerda, e Padre
Bartolomeu, por muitos outros motivos, como, por exemplo, ter nascido no
Brasil e continuar sua familia vivendo nesse pafis, ter voado, quando “sé o
podem fazer os anjos e o Diabo”, ser amigo da mae de Blimunda, condenada
pelo Santo Oficio, etc.

Justificados os termos tedricos, abordaremos a seguir os tipos
barrocos do Memorial do Convento através dos quais entendemos ter
Saramago proposto uma leitura obliqua do mundo.

A BRUXA VIDENTE

De acordo com Ferreira (1986, p. 289), o termo bruxaria admite
trés acepgdes: pode ser a “acdo maléfica atribuida a bruxos ou magos”,
também chamada “magia negra”; “um acontecimento que, a falta de
explicacdo, se atribui supersticiosamente a artes diabdlicas ou a espiritos
sobrenaturais”; ou, resumidamente, pode ser “magia”.

Este tema encontra-se profundamente inserido no contexto da
histéria européia de finais do século XVI até a segunda metade do século

44 REvisTA LETRAS, CURITIBA, N. 72, P. 43-62, malo/aco. 2007. Epitora UFPR.



SANTOS, R. C. dos. TiPos BARROCOS PARA UMA LEITURA OBLIQUA DO MUNDO

XVIIL. Neste periodo de tempo predominava pela Europa a escoldstica,
filosofia crista que aliava a razao a fé, preconizava a humildade para os
pobres e asseverava os castigos que adviriam sobre aqueles que se
opusessem a fé cristd. A alquimia, entdo atividade cujas técnicas eram
guardadas em segredo e de dificil leitura, favoreceu o surgimento de
supersti¢oes e misticismo do povo em relacao aos alquimicos. E, uma vez
denunciada pela igreja como pratica herética, seus praticantes passaram a
sofrer perseguicoes e condenacoes a fogueira sob acusagao de bruxaria.

De acordo com Levack (1991, p. 209-10), “a magia que se supunha
que a bruxa exercesse ndo era a magia elevada dos neoplatdnicos
renascentistas; a da bruxa que nao se servia de manuais escritos ou de
tratados filoséficos, era de um tipo muito mais grosseiro”. Tratava-se esta
magia de recitagdao de pogdes e de encantos, de colocagao de mau olhado,
de utilizacdo de arsenais magicos compostos por bonecas, agulhas, pds
negros, rituais e oferendas, de administracao de ervas e ungiientos, de
desencadeadores de chuvas de granizo. E por tais acdes que a bruxa era
normalmente apresentada na literatura histérica que vai do século XVI até
a segunda metade do século seguinte.

Entretanto, na leitura do Memorial, percebe-se que a figura de
Blimunda destoa do que foi citado acima. Nao receitava pogoes nem colocava
encantos e mau-olhado. Nao utilizava arsenais de objetos macabros, nem
desencadeava chuvas de granizo. O “poder mdgico” de Blimunda era o de
saber o que ia no intimo das pessoas:

Eu posso olhar por dentro das pessoas [...] O meu dom ndo ¢ heresia,
nem é feiticaria, os meus olhos sdo naturais [...] eu sé vejo o que
esta no mundo, ndo vejo o que é de fora dele, céu ou inferno, ndo
digo rezas, nao fago passes de maos, sé vejo [...] Vejo o que estd
dentro dos corpos, e as vezes o que esta no interior da terra, vejo o
que estd por baixo da pele, e as vezes mesmo por baixo das roupas,
mas sé vejo quando estou em jejum, perco o dom quando muda o
quarto da lua, mas [...] quem me dera que nao o tivesse [...] porque
o que a pele esconde nunca é bom de ver-se (SARAMAGO, 1999, p.
75-6).

Desta forma, todas as manhas, ao acordar e sem abrir os olhos, a
personagem necessitava manter-se em jejum para “ver” o interior alheio.

No que foi dito acima podemos identificar informacoes relevantes
para a construgao do plano figurativo do Memorial: o saber, manifestado
pelo fato de Blimunda ser capaz de conhecer o intimo das pessoas, opondo-
se ao nao-saber, determinado pelo fato de os demais personagens ignorarem
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a vida interior uns dos outros. Além disso, como esse conhecimento era
direcionado ao interior das pessoas, o objeto pao surge como indicativo de
corpo. Ao fazer com que Blimunda coma o “pao”, Saramago sugere,
metaforicamente, na narrativa, uma aproximacao entre os sintagmas “pao”
e “corpo”, de tal forma que, provando o primeiro, esta personagem descobriria
fatos e sensagdes do segundo, 0s quais um ser humano comum, destituido
de poder visiondrio semelhante, seria incapaz de conhecer.

De acordo com Levack (1991, p. 209), a bruxa “fisicamente, era
velha e fraca, e sempre enferma”. Por sua vez, Blimunda era jovem: “Que
idade tens, perguntou Baltasar, e Blimunda respondeu, Dezanove anos.”
(SARAMAGO, 1999, p. 54).

Diante da alegorizacao euférica (perseguicoes e condenagoes a
fogueira, alquimicos com dominio da leitura, escrita e do conhecimento
especifico de materiais “mdgicos” e de suas técnicas de preparo que
confirmavam o “poder” de Blimunda como néao herético) e disférica (o ndo
receitar pogdes nem colocar encantos e mau-olhado, bem como o fato de
Blimunda nao ser velha, fraca e enferma) apresentada acima, cumpre
esclarecermos que, ao mesmo tempo que tal euforia contribui para a criagao
de um efeito de realidade na narrativa, a citada disforia nao deve ser
entendida como uma inverossimilhanga. Antes disto, esta disforia se vincula
a criagdo do ficcional na narrativa do Memorial.

Em relacdo a construcdo do que € ficticio no texto ficcional, Iser
(1983, p. 385) nos esclarece que: “Como o texto ficcional contém elementos
do real, sem que se esgote na descricao deste real, entdao o seu componente
ficticio ndo tem o carater de uma finalidade em si mesma, mas €, enquanto
fingida, a preparacao de um imaginario”. Isto posto, a alegorizacao euférica
da narrativa, citada acima, ao preparar o imaginario barroco no Memorial,
procede ao enquadramento da figura de Blimunda no contexto das
contradigdes dualistas barrocas. Desta forma, a alegorizagao disférica da
narrativa do Memorial, se a principio pode parecer inverossimilhante, uma
vez considerada sob o aspecto da criagao dos atos de fingir de Iser, reforca
a configuragao do cardter dinamico da alegoria.

Na tentativa de aplicar a tematica barroca do misticismo em sua
narrativa, assim como do detalhe visual para reforcar o significado dos
eventos narrados através de associagdes légicas destes ao visual
estabelecido, Saramago faz uso da simbologia da Lua para nomear Blimunda:
“Tu és Sete-Sois porque vés as claras, tu serd Sete-Luas porque vés as escuras,
e, assim, Blimunda, que até ai sé se chamava, como sua mae, de Jesus,
ficou sendo Sete-Luas.” (SARAMAGO, 1999, p. 88). A figura da Lua, ao passo
que representa, com sua luz, o esclarecimento de Blimunda em meio ao
desconhecido, também esclarece a mudanca deste poder durante a lua nova:
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Também néo irdo furtar vontades. £ tempo de lua nova, Blimunda
nao tem por agora mais olhos que os de toda a gente, tanto lhe faria
jejuar como comer, e isto lhe da paz e alegria, deixar que as vontades
facam o que quiserem, ficar no corpo ou partir, seja este o meu
descanso [...] Amanha Blimunda tera os seus olhos, hoje é dia de
cegueira (SARAMAGO, 1999, p. 143-153).

O fato de suas visoes deixarem de ocorrer durante a lua nova nos
parece estar associado tanto a subjetividade inerente a figura de “la Virgen
Maria”, a qual, nos atlas barrocos, tinha sua figura representando tal periodo
lunar, entdo considerado mistico e voltado, exclusivamente, para a
significagdo psiquica, emocional e cognitiva individual, e ndo coletiva
(SEBASTIAN, 1989, p. 18), quanto a necessidade de recolhimento, por parte
de Blimunda, para que pudesse ser capaz de discernir, interiormente, o que
era o bem e o que era o mal.

Uma vez que o poder de visoes desta “mulher detentora de poderes”
é tdo importante, cumpre destacar a caracterizacdo que o autor faz dos
mesmos quando da visitacdo de Blimunda a casa dos pais de Baltasar:

[...] os velhos [...] subitamente conscientes do estranho ar da
rapariga, com aquele cabelo [...] cor [...] do mel, e os olhos claros,
verdes, cinzentos, azuis quando lhes dava de_frente a luz, e de
repente escurissimos, castanhos de terra, dgua parda, negros se a
sombra os cobria ou apenas aflorava, |[...] ficaram todos calados
(SARAMAGO, 1999, p. 100).

O tema da cromatizacdo vai além de simplesmente servir para
colorir os olhos de Blimunda; serve, principalmente, para contar metaférica,
e por isso, plurissignificativamente, a complexidade do exterior e do interior
da personagem. Em outras passagens, é também a metaforizagdo uma
técnica de alegorizacdo de Blimunda: “Ficava no ar a mentira de nao ter
Blimunda costela de crista-nova, se mentira era, quando destes dois sabemos
0 pouco caso que fazem de tais casos, por salvar maiores verdades se mente
asvezes.” (SARAMAGO, 1999, p. 101). A funcao retdrica desta metaforizagao
seria conduzir “o narratdrio até os signos do narrador” (CANIZAL, 1973, p.
259).

As “maiores verdades” do trecho remeteriam ao poder de visao de
Blimunda, que tanto Baltasar quanto ela ndo gostariam de ter de explicar
aos pais dele. Além disso, a op¢ao pela mentira, ou seja, por ocultar essas
“maiores verdades”, tematiza a questdao do livre-arbitrio barroco. Assim
como a metaforizagdo, o sonho, colaborando para a alegorizacdo no
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Memorial, é utilizado pelo autor em determinados trechos, como no que
segue abaixo:

Nessa noite Baltasar sonhou que andava a lavrar com uma junta de
bois todo o alto da Vela e que atrds dele ia Blimunda espetando no
chdo penas de aves, depois estas comecaram a agitar-se como se
fossem levantar v6o, capaz a terra de ir com elas [...] Além da
conversa das mulheres, sdo os sonhos que seguram o mundo na
sua Orbita (SARAMAGO, 1999, p. 102-113).

Pelas seqiiéncias coerentes “espetando no chao penas de aves” e
“como se fossem levantar v00”, entendemos, por associacdao coesiva, que
as penas, integrantes do elemento articulatério responsavel pelo véo das
aves, que sao as asas, ao serem “plantadas”, frutificariam a liberdade. O
valor liberdade, a ser alcancado gracas a personificacdo das penas, aqui
esta, coerentemente, explicitado pela probabilidade de as penas levantarem
voo. No segundo trecho, Saramago reitera a mistica barroca ao atribuir
tanto a Blimunda quanto a mae de Baltasar, aqui assemelhadas pela condicdo
de ambas serem mulheres, a capacidade de manter o equilibrio das situacoes.

Reiterando a alegorizacdo euférica citada anteriormente, como,
por exemplo, a dos alquimicos com dominio da leitura, escrita e do
conhecimento especifico de materiais “magicos” e de suas técnicas de preparo
que confirmavam o “poder” de Blimunda como nao herético, cabe novamente
ao Padre Bartolomeu esclarecer a Blimunda o que era o elemento que
viabilizaria o vdo da passarola:

Dentro de nés existem vontade e alma, a alma retira-se com a
morte, vai 1a para onde as almas esperam julgamento, ninguém
sabe, mas a vontade, ou se separou do homem estando ele vivo, ou
a separa dele a morte, é ela o éter, é portanto a vontade dos homens
que segura as estrelas, é a vontade dos homens que Deus respira,
E eu que faco, perguntou Blimunda, mas adivinhava a resposta,
Verds a vontade dentro das pessoas, Nunca a vi, tal como nunca vi
a alma, Nao vés a alma porque a alma nao se pode ver, nao vias a
vontade porque nio a procuravas, Como é a vontade, E uma nuvem

fechada, Que é uma nuvem fechada, reconhecé-la-ds quando a
vires (SARAMAGO, 1999, p. 122).

Caracterizada como éter e nuvem fechada, a vontade humana surge
como importante figura alegorizada no Memorial e, apds ter sido identificada
por Blimunda, leva esta personagem a um questionamento interior em relacao
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ao poder divino:

Blimunda [...] estd cheia de horror de ter ousado o que esta manha
ousou, aproximar-se da mesa da comunhéo em jejum [...] e enfim
foi receber a sagrada particula, e viu [...] hoje decidira, sem nada a
dizer a Baltasar, que iria em jejum, nao para receber a Deus, mas
para o ver, se ele estava 1a [...] Que foi que viste na héstia [...] Vi
uma nuvem fechada [...] Esperava ver Cristo crucificado, ou
ressurecto em gléria, e vi uma nuvem fechada [...] Entre a vida e a
morte, disse Blimunda, hd uma nuvem fechada (SARAMAGO,
1999, p. 125-6).

Além do questionamento do valor religioso, encontramos em “Entre
avida e a morte, disse Blimunda, ha uma nuvem fechada”, a metaforizacao
do desconhecido, ou seja, do que o Catolicismo chama de “mistério da vida”.
Este mistério, no saber de Blimunda, é caracterizado como enigmatico tanto
para ela quanto para outros personagens, independentemente dos poderes
visiondrios que a distinguem dos demais: “Pudesses tu ver a nuvem fechada
que dentro de ti esta [...] saberias que é bem pouco comparada com a nuvem
que esta dentro do homem, Mas [...] ninguém pode ver a sua prépria vontade.”
(SARAMAGO, 1999, p. 136).

Uma vez recolhidas as vontades humanas, nao se sabe se devido
a sua maleficéncia ou ao fato de Blimunda ter estado “as instancias vizinhas
da morte com tanta continuidade”, o autor coloca-nos a temdtica das
enfermidades barrocas:

Quando a epidemia terminou, [...] Blimunda caiu doente. Nao
tinha dores, febre nao se lhe sentia, apenas uma extrema magreza,
uma palidez profunda que lhe tornava transparente a pele. Jazia
na enxerga, de olhos sempre fechados, noite e dia, porém nao
como se dormisse ou repousasse, mas com as palpebras crispadas e
uma expressao de agonia no rosto (SARAMAGO, 1999, p. 177-8).

Em conseqiiéncia da abordagem da tematizagdo das enfermidades
barrocas, o autor aborda, seqiiencialmente, a tematizacao da cura das
mesmas:

Muitas vezes veio Domenico Scarlatti, primeiro apenas para visitar
Blimunda, informar-se das melhoras que tardavam, depois
demorando-se a conversar com Sete-Séis, e um dia retirou o pano
de vela que cobria o cravo, sentou-se e comecou a tocar, branda,
suave musica que mal ousava desprender-se das cordas feridas de
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leve [...] Porventura seria esta a medicina que Blimunda esperava,
ou, dentro dela, o que estaria ainda esperando alguma coisa, que
cada um de nés, conscientemente, sé espera o que conhece, ou
tem parecengas, o que para cada caso nos disseram ter utilidade
[...] Nao esperaria Blimunda que, ouvindo a musica, o peito se lhe
dilatasse tanto, um suspiro assim, como de quem morre ou de
quem nasce [...] Nessa noite, Domenico Scarlatti ficou na Quinta,
tocando horas e horas, até de madrugada, ja Blimunda estava de
olhos abertos, corriam-lhe devagar as lagrimas [...] Durante uma
semana, todos os dias, sofrendo o vento e a chuva [...] o musico foi
tocar duas, trés horas, até que Blimunda teve forcas para levantar-
se (SARAMAGO, 1999, p. 179).

A musica, paliativo do sofrimento, permitiria, alegoricamente e
na contextualidade barroca, a cura da enfermidade e, ao homem, libertar-se
da morte:

La alquimia trabajaba bajo el principio de la unidad del Universo
tanto en este mundo como en el mas alld, en la tierra y en los
cielos, gracias a esas fuerzas vivas que hay soterradas en la materia.
Esa mistica unidad vuelve a proclamarla el médico y tedsofo
Heinrich Khunrath en su obra Amphitheatrum sapientiae aeternae
(1609), com la representacién de la Tabla de Esmeralda [...] El
grabado mds importante de la obra representa al alquimista en
oracién [...] Al lado derecho de la composicién aparecen el
laboratorio com su horno y probetas [...] al outro costado aparece el
alquimista de rodillas ante una tienda sagrada [...] Muy
significativa es la mesa del primer término, rebosante de
instrumentos musicales, com esta inscripcion sobre el mantel: La
musica sagrada ahuyenta a los espiritus malignos y a la tristeza.
Vemos asi cémo el arte musical quedaba unido a la alquimia y se
producia la armonia césmica, tan necesaria para la transmutacion
de la hyle o materia prima de Aristételes (SEBASTIAN, 1989, p. 2).

Com a recuperacao de Blimunda, ela, Baltasar e o Padre Bartolomeu
de Gusmao empreendem a tdo sonhada viagem. Ganhando o céu, o voo da
passarola, enquanto concretizacdo do sonho de capacidade, progresso e
liberdade de Padre Bartolomeu, faz com que este fique extremamente
perturbado e, apds a aterrissagem, separe-se do grupo. Posteriormente,
Baltasar, apds sobrevoar com a passarola, sem opcao e fatidicamente, a
cidade de Lisboa, também desaparece.

Logo, para tipificar Blimunda, Saramago utiliza-se de todo um
imaginario barroco visando criar, em seu texto, um efeito de realidade dual.
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O SOLDADO MANETA

Mutilado na guerra pela sucessao do trono espanhol, em um conflito
que ndo tinha nada a ver com Portugal, Baltasar Mateus, o Sete-Sdis, é um
camponés que encarna o protétipo do paria social e participa da sociedade
apenas enquanto serve como instrumento de manipulacao de uma elite
inconseqiiente. Sua marginalidade manifesta-se tanto na condicao de ex-
soldado como na de “boeiro”, Gnico oficio que sua limitagao fisica permitia
desempenhar, conduzindo carros-de-boi durante a construcao do convento
de Mafra. Nos intervalos, Baltasar integrava o grupo que construiu a
passarola, desempenhando com habilidade e competéncia a funcao que lhe
fora atribuida pelo padre Bartolomeu.

O fato de ser maneta confere-lhe uma outra dimensao, pois coloca-
o fora do tempo. Uma vez que o verbete “maneta” indica a falta de um brago
ou de uma mao, Chevalier (1989) nos esclarece que tal caracterizacao o “faz
participar de uma outra ordem, que é a da imparidade ou do sagrado, seja
essa imparidade esquerda, feiticaria, ou direita, vidéncia”.

Sob nosso ponto de vista, Baltasar, por nao possuir a mao esquerda,
tem sua deficiéncia anulada com a aproximagao de Blimunda, que vé além
do que todos comumente véem. O gancho, ao permitir que Baltasar ate as
velas e os arames da passarola, nos remete novamente a Chevalier que, no
mesmo verbete, nos informa que o maneta ndo estd fora do tempo
definitivamente, podendo ser reintegrado ao mesmo “através de uma nova
utilizacao de suas maos e de seus bragos”.

A condicao de maneta também € discutida por Padre Bartolomeu
que, no Memorial, iguala, hereticamente, Baltasar a Deus, quando argumenta
que:

[...] maneta é Deus, e fez o universo [...] que esta a dizer, padre
Bartolomeu Lourengo, onde é que se escreveu que Deus é maneta,
Ninguém escreveu, ndo esta escrito, sé eu digo que Deus nao tem
a mao esquerda, porque é a sua direita, a sua mao direita, que se
sentam os eleitos, ndo se fala nunca da mao esquerda de Deus,
nem as Sagradas Escrituras, nem os Doutores da Igreja, a esquerda
de Deus ndo se senta ninguém, é o vazio, o nada, a auséncia,
portanto Deus é maneta. Respirou fundo o padre, e concluiu, da
mao esquerda (SARAMAGO, 1999, p. 65).

Além disso, ter uma tGnica mao significa também “poder”, pois é
assim que se representa a Justica. O trabalho de Baltasar na construgao da
passarola permite que ele resgate plena e profundamente sua condigao de

REvisTa LETRAS, CURITIBA, N. 72, P. 43-62, MAIo/AGo. 2007. Epirora UFPR. 51



SANTOS, R. C. dos. Tipos BARROCOS PARA UMA LEITURA OBLIOUA DO MUNDO

homem. Seu martirio na fogueira da Inquisi¢do conota uma espécie de
sagracao, de verdadeira elevagao espiritual, bem diferente da festa profana
que simultaneamente se realiza com a inauguracdo da basilica de Mafra. O
sofrimento e a dor de sua morte fisica sdo como um estagio necessario para
consolidar a ascensao espiritual de um homem assinalado.

De acordo com Parker (1991, p. 35-58), € possivel caracterizar trés
momentos na vida de um soldado barroco, a saber, o seu recrutamento,
aprovisionamento e a sua sorte. O recrutamento era o alistamento por opcao
pessoal. No geral, durante a época barroca, a maior parte dos soldados
vinha de duas dreas: as cidades e a prépria zona de guerra. A miséria em
que viviam motivara tal opcdo. Tendo, alguns, abandonado a familia em
sua aldeia, tentavam, em vao, ganhar a vida na cidade, sem experiéncia na
agricultura e na manufatura, habituados ao 4cio preguicoso; outros, tendo
perdido o emprego devido a crise econémica, privados da colheita devido a
causas naturais ou humanas, alistavam-se sem exigir qualquer recompensa
ja que o exército representava uma das poucas possibilidades de
sobrevivéncia. Entre esses também se incluiam aqueles que fugiam de
problemas familiares e judiciais, outros buscavam uma vida com maiores
aventuras, outros, ainda, para defenderem a fé protestante.

Optando pelo tipo barroco do soldado para caracterizar fisicamente
a personagem Baltasar, Saramago (1999, p. 34), no Memorial, assim nos
apresenta Sete-Sdis:

Este que por desafrontada aparéncia, sacudir da espada e
desparelhadas vestes, ainda que descalco, parece soldado, é Baltasar
Mateus, o Sete-Sdis. Foi mandado embora do exército por ja ndo
ter serventia nele, depois de lhe cortarem a mao esquerda pelo né
do pulso, estracalhada por uma bala [...] Por muita sorte, ou graca
particular do escapuldrio que traz ao peito, ndo gangrenou ferida

ao soldado nem lhe rebentaram as veias com a for¢a do garrote [...].

No entanto, ainda que euforicamente inserido no contexto do
servigo militar barroco, miseravelmente caracterizado fisicamente, Baltasar
¢ inserido na narrativa tendo deixado o exército. Sua saida do servigo militar,
ainda que repleto de recordacoées do mesmo, ja prenuncia, analiticamente,
que tal opcao foi um pretexto inicial do autor e que caracterizacoes posteriores
podem nao se vincular a esta figura inicial.

De fato, os excertos seguintes vao mostrando ao leitor que a
situacdo atual de Baltasar é a de um mendigo, portador de um defeito fisico
que o torna, a semelhanca da tipologia de Le Goff, ja explicada anteriormente,
diferente, estranho, da diferenca e estranheza tipicas do processo alegérico
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de construir a narrativa a qual se aplica:

Por ser pouco o que pudera guardar do soldo, pedia esmola em
Evora para juntar as moedas que teria de pagar ao ferreiro e ao
seleiro se queria ter o gancho de ferro que lhe havia de fazer as
vezes da mao [...] Ja era primavera quando [...] o seleiro [...] lhe
entregou o gancho, mais o espigéo que, por capricho de ter duas
diferentes maos esquerdas, Baltasar Sete-Séis encomendara. Eram
asseadas obras de couro, ligadas perfeitamente aos ferros, sélidos
estes de malho e témpera, e as correias de dois tamanhos, para atar
acima do cotovelo e ao ombro, por maior refor¢co (SARAMAGO,
1999, p. 34-5).

Um soldado que o narrador, praticando sua especialidade de
invasao mental na personagem sobre a qual esta falando, nos revela sentit-
se incompleto, implicitamente roubado pelos responsaveis pela guerra que
o mutilou, mas que nada sofreram com suas conseqiiéncias. E a partir de
seu encontro com Blimunda que o enternecimento de seu ser, tocado pelo
amor, desocupando-se das lembrancas tragicas da guerra, vai surgindo aos
olhos do leitor:

Baltasar Mateus, o Sete-Sdis, esta calado, apenas olha fixamente
Blimunda, e de cada vez que ela o olha a ele sente um aperto na
boca do estdmago, porque olhos como estes nunca se viram, claros
de cinzento, ou verde, ou azul, que com a luz de fora variam ou o
pensamento de dentro, e as vezes tornam-se negros nocturnos ou
brancos brilhantes como lascado carvao de pedra (SARAMAGO,
1999, p. 53).

A caracterizacao misteriosa dos olhos de Blimunda vai permitindo
ao leitor tomar contacto com metaforizagoes iniciais bem simples, a exemplo
da expressao “negros nocturnos”. No entanto uma significagdo mais ampla
pode ser encontrada no “aperto na boca do estdmago”, ou seja, nas sensagoes
e reagoes desencadeadas por estas metaforizacoes aparentemente banais.
Essas reagoes, aliadas a mistica do “inevitdvel destino”, do que “esta escrito”
e nao se pode fugir, exemplificado, por exemplo, no porqué de Baltasar
abrigar-se justamente na casa de Blimunda:

Veio a esta casa nao porque lhe dissessem que viesse, mas Blimunda
perguntara-lhe que nome tinha e ele respondera, ndo era necessaria
melhor razéo. Terminado o auto-de-fé, varridos os restos, Blimunda
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retirou-se, o padre foi com ela, e quando Blimunda chegou a casa
deixou a porta aberta para que Baltasar entrasse (SARAMAGO,
1999, p. 53).

vao conduzindo o leitor a celebragao herética de unido do casal, de uma
heresia poética, despida das convengoes religiosas tao ao gosto da época,
sacralizadas por um representante de Deus que, a principio enigmaticamente,
vai revelando ser portador de ideais opostos aos esperados para a época:

Aceitas para a tua boca a colher de que se serviu a boca deste
homem, fazendo seu o que era teu, agora tornando a ser teu o que
foi dele, e tantas vezes que se perca o sentido do teu e do meu, e
como Blimunda ja tinha dito que sim antes de perguntada, Entao
declaro-vos casados. O padre Bartolomeu Lourengo esperou que
Blimunda acabasse de comer da panela as sopas que sobejavam,
deitou-lhe a béncdo, com ela cobrindo a pessoa, a comida e a colher,
o regaco, o lume na lareira, a candeia, a esteira do chao, o punho
cortado de Baltasar. Depois saiu (SARAMAGO, 1999, p. 54).

Aos poucos os dons maternos especiais vao sendo esclarecidos
por Blimunda a Baltasar e a linguagem metaférica retorna em “sera sempre
tempo de partires”, permitindo ao leitor a interpretacdo da mesma como a
de um amor sem cobrancgas nem aprisionamentos, um amor que ao outro
detém simplesmente através da intensidade dos olhares trocados e que revela
a crenga em um tipo de “poder” bem diferente do da realeza, um poder
constituido pela auséncia de palavras, pela sensibilizacdo intima do outro,
pela crenca em “forcas maiores”, inexplicaveis, possivelmente “magicas”.
No entanto, esse sentimento amoroso, se por um lado se mostra tao poderoso,
logo mostra sua fragilidade:

Quando, de manha, Baltasar acordou, viu Blimunda deitada ao
seu lado, a comer pao, de olhos fechados. S6 os abriu, cinzentos
aquela hora, depois de ter acabado de comer, e disse, Nunca te
olharei por dentro (SARAMAGO, 1999, p. 55).

O nunca “olha-lo por dentro”, metaforicamente interpretado, pode
ser entendido como nunca querer descobrir além do que o amado pode revelar.
Esse respeito pelo outro, pelo direito de o outro ter sua privacidade, é o que
garantird, até o final da narrativa, a permanéncia do “tempo de ficar”
explicado anteriormente.
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Assim sendo, a semelhanca de Blimunda, Baltasar é tipificado em
consonancia da dualidade barroca.

O CIENTISTA MISTICO

Tendo casado hereticamente Blimunda com Baltasar, a figura do
Padre Bartolomeu, enquanto personagem tipo do cientista barroco, se, a
semelhanga da criagdo da personagem Baltasar, apresenta no inicio
caracterizagao alegdrica eufdrica com as descri¢des presentes em O ~Aomem
barroco, posterior e gradativamente, aumenta sua complexidade psicoldgica,
configurando uma intensa crenca nas ciéncias ocultas que o fard questionar
a prépria existéncia de Deus.

Considerando a obra Literatura e Historia, de Maria Teresa Freitas
(1986), a utilizacao de personagens histéricos, ao lado de personagens
ficcionais, é uma técnica de autentificacao do discurso histérico.

No Memorial, o padre Bartolomeu Lourengo de Gusmao é uma
figura histdrica. Nascido em Santos (Brasil), desde cedo revelou qualidades
e interesse pelas ciéncias e suas aplicacoes praticas'. Em principios de 1709,
dirigiu uma peticao a D. Jodao V anunciando ter descoberto “um instrumento
para se andar pelo ar da mesma sorte que pela terra e pelo mar”. Tendo
recebido permissao do rei para a construgao dessa maquina, seu invento
causou sensacionalismo e logo comecou a ser designado pela populacao
com a alcunha de “Voador”. No entanto, o interesse por seu invento era
grande, tanto que seus interesses cientificos, preconizando as possibilidades
da aerondutica, chegaram ao exterior. llustrando-o, acompanhava uma
gravura com a representacao de sua tao almejada maquina de voar, em
forma de ave. Logo, vem de sua forma de ave o nome “Passarola”.

No entanto, essa imagem mistica foi criada para afastar as atencoes
dos inoportunos e curiosos. Sabe-se hoje que a “aeronave” do Padre Gusmao
se assemelhava a um baldo aquecido de ar que, apds infrutiferas tentativas
de voo ocorridas em outubro de 1708, finalmente alcara véo e angariara ao
religioso brasileiro a importancia de ter inventado, ainda que
rudimentarmente, um aerdstato.

Esse interesse pela ciéncia era comum entre os cientistas barrocos,
segundo Rossi (1991, p. 231-250), para quem, ainda, para ser considerado
cientista o individuo necessitava, simplesmente, dedicar-se as descobertas
da fisica, da astronomia, da botanica, da zoologia e da medicina. Porém,
era nos conhecimentos alquimicos que residia o maior interesse dos supostos

! SERRAO, Joel (Dir.). Diciondrio de Histdria de Portugal. v. 1II.
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“cientistas”. Para estes, a nova ciéncia, que entao se operava, lhes permitiria
restabelecer o poder sobre a natureza, poder este perdido pelo homem, apds
este ter conhecido o “pecado”.

Valendo-se da existéncia da figura histdrica de Padre Bartolomeu,
Saramago, no Memorial, se por um lado consegue autentificar sua narrativa
“histérica”, por outro lhe confere pensamentos, atitudes e dividas
imagindrias que a distinguem da inclusao convencionalmente praticada por
outros autores, individualizando-a na narrativa.

Apresentada ao leitor pela onisciéncia narrativa, “Aquele que ali
vem é o padre Bartolomeu Lourenco, a quem chamam o Voador [...] tém
ambos a mesma idade, vinte e seis anos” (SARAMAGO, 1999, p. 58-59), a
condicdo da alcunha por ele recebida, assim como dos atos que lhe deram
historicidade, vai sendo esclarecida através do didlogo mantido com a
personagem Baltasar, “Padre, por que foi que vos deram tal nome, perguntou
Baltasar [...] Porque eu voei”.

Mover-se no ar por meio do baldo era o seu conseguir se fazer
ouvir e ser acreditado pelos outros. Ja a idéia primdria que a sociedade
fazia de um voo, a saber, 0 homem adquirir asas, como os passaros, para
conseguir alcar o céu, possibilidade, esta, semelhante a caracterizacao
mitolégica de um icaro com asas nos pés, nao é descartada pelo Padre. De
acordo com suas palavras, se um dia 0 homem “tropeca” e depois “anda” e
“corre”, evolutivamente, tera chances, também, de “voar”.

Consciente das ironizacdes e do apregoar maledicente para que
fosse punido pelo Santo Oficio de que era alvo, “Tenho sido a risada da corte
e dos poetas, um deles, Tomas Pinto Brandao, chamou ao meu invento coisa
de vento que se ha-de acabar cedo” (SARAMAGO, 1999, p. 61), a personagem
defende a evolugdo da ciéncia, a praticidade que essa evolucdo traz para a
humanidade por ela beneficiada, assim como incentiva, metaforicamente, o
buscar coisas novas, “voar é sair da terra para o ar” (SARAMAGO, 1999, p.
61), a despeito da fragil “seguranca” que a auséncia dos sonhos e do progresso
conferem ao homem.

Assim analisado, é possivel afirmarmos que Saramago ilustra
euforicamente a figura do cientista barroco descrita por Rossi (1991). No
entanto, ao divulgar outras colocacbées do padre, seja a respeito da
personagem Blimunda, “voar é uma simples coisa comparado com
Blimunda”, seja a respeito da trindade mistica que, juntamente com Baltasar
e Blimunda, ele representa, a personagem Bartolomeu vai revelando que
nele prevalece a crenca em mistérios ocultos que subjugam o dogmatismo
dos principios religiosos cristaos.

O narrador, consciente do dualismo que se manifesta nas atitudes
e no interior do padre, assim como das imagens contraditérias entre si, de
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académico, inventor, erudito em conflito e sonhador que 0 mesmo apresenta,
metaforicamente nos revela um homem que vive além dos ideais e crengas
de seu tempo. Uma “Blimunda de calgas”, consciente das possibilidades
dos homens e dos poderes intrinsecos as coisas naturais e sobrenaturais
que povoam a terra e a fantasia dos homens.

O ARTISTA INSOLITO

Durante a construcao da passarola, ao grupo formado por Padre
Bartolomeu, Baltasar e Blimunda, junta-se uma outra figura histérica, ou
seja, a do compositor italiano Doménico Scarlatti. Como se dizia na época,
ele era um estrangeirado, contratado pela familia real portuguesa para
ensinar musica. Analisaremos agora alguns excertos do Memorial que
evidenciam outras caracteristicas de Scarlatti, considerando, principalmente,
sua caracterizacao enquanto figura de artista barroco.

Fisicamente, considerando a possibilidade de o autor ter consultado
registros histéricos sobre o misico, Scarlatti nos é apresentado da seguinte
forma:

Estd a menina sentada ao cravo [...] e vem de Londres contratado
Domenico Scarlatti [...] il signor Scarlatti sé chegou hd poucos
meses, e por que hao-de estes estrangeiros tornar os nomes dificeis,
se tdo pouco custa descobrir que é Escarlate o nome deste, e bem
lhe fica, homem de completa figura, rosto comprido, boca larga e
firme, olhos afastados, ndo sei que tém os italianos, e entdo este,
em Napoles nascido ha trinta e cinco anos, Ea forca da vida, mana
(SARAMAGO, 1999, p. 156).

Em companhia do Padre Bartolomeu de Gusmao, Scarlatti, com
suas maos, metaforicamente, “navegando” sobre o teclado, apresenta uma
musica alegre, uma vez que “florida”, com pausas mescladamente longas e
breves. Uma miisica metaforicamente ilustrada como “um rosario profano
de sons”, ou seja, entendida como uma sucessao de sensagoes sonoras que
transgridem principios sagrados, principios estes que, no Memorial, podem
ser interpretados como os valores dogmadticos proferidos pela Igreja no
periodo barroco.

Em sua /ntroducdo a Estética Musical, Mario de Andrade nos
esclarece que o fendmeno fisioldgico musical, ou seja, a sensacao sonora
sentida pelo individuo, € um assunto que muito interessa aos musicos,
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psicdlogos e estetas da musica. Isto ocorre, ainda segundo Andrade, porque
toda sensacao sonora, pela lei da difusdo?, serda seguida de gesto. A soma
das sensacdes sonoras gerais, conhecida como dinamogenia, é o que causa
o prazer estético. O ritmo dinamogénico gera a motricidade no individuo. Se
a motricidade for interna, provoca a comogao; se for externa, gera suscetiveis
estados de consciéncia. O estudo do ritmo dinamogénico mostra que o prazer
estético da musica € provocado pela soma consecutiva de prazeres e dores
que ela gera, exaltando ou deprimindo, agitando ou acalmando o individuo.

No Memorial a muasica tocada por Scarlatti ao cravo, ao ser ouvida
pelos soldados, marujos, vadios, frades e freiras, embugados, apunhalados,
presos, Baltasar e Blimunda, chegando ao padre Bartolomeu, gera sensagoes
sonoras que os comovem, cada qual a sua maneira, e geram estados de
consciéncia que oscilam do entendimento a miraculosidade, da absolvicao
ao assassinato:

Fechou-se a noite por completo, a cidade dorme, e se ndo dorme
calou-se, apenas se ouve a espacos gritarem alerta as sentinelas,
nao venham desembarcar por ai os corsarios franceses, e Domenico
Scarlatti, tendo fechado portas e janelas, senta-se ao cravo, que
subtil musica é esta que sai para a noite de Lisboa por frinchas e
chaminés, ouvem-na os soldados da guarda portuguesa e da guarda
alema, e tanto a entendem uns como a entendem os outros, ouvem-
na sonhando os marujos que dormem a fresca nos conveses e
acordando a reconhecerem, ouvem-na os vadios que se acoitam na
Ribeira, debaixo dos barcos varados em terra, ouvem-na os frades
e as freiras de mil conventos, e dizem, Sdo os anjos do Senhor,
terra esta para milagres ubérrima, ouvem-na os embugados que
vao a matar e os apunhalados que, ouvindo, ndo pedem mais
confissdo e morrem absolvidos, ouviu-a um preso do Santo Oficio,
no seu fundo carcere, e estando perto um guarda lhe jogou as maos
a garganta e o esganou, por este assassinio nao tera pior morte,
ouvem-na tao longe daqui, Baltasar e Blimunda, que deitados
perguntam, Que musica é esta, ouviu-a primeiro que todos
Bartolomeu Lourengo por morara perto, e levantando-se da cama
acendeu o candil e abriu a janela para ouvir melhor (SARAMAGO,
1999, p. 158-159).

2 A “lei da difusdo”, formulada por Bain, diz que, “toda a vez que uma sensacao
é acompanhada de consciéncia, as correntes excitadas tendem a se difundir por todo o cérebro e a
impressionar todos os érgdos do movimento e as proprias visceras”. Assim a sensagdo sonora
conduzida ao cérebro tem como resultado um ato reflexo pelo qual os nervos motores vao movimentar
todo o organismo. ANDRADE, Mdrio. Da musica. In: ANDRADE, Mario. /ntrodugdo a estética musical.
Sao Paulo: Hucitec, 1995.
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Expressa pelo narrador como elemento de compreensao universal,
imune a barreiras sociais ou religiosas, a musica de Scarlatti ¢ “denunciada”
pelo narrador como sendo um elemento personificado, que tem vontade
prépria, “[...] que subtil musica é esta que sai para a noite de Lisboa por
frinchas e chaminés [...]”; uma musica que incita o padre Bartolomeu a
escrita de sermoes dialéticos, “sentara-se o padre Bartolomeu Lourengo a
escrever, Et ego in illo, E eu estou nele, quando amanheceu ainda escrevia,
era o sermao do Corpo de Deus, e do corpo do padre ndo se alimentaram
esta noite as melgas”, metaforicamente expressos como uma “fala das maos”,
assim como, ainda no entender do padre, o Convento de Mafra era uma “fala
das obras” e a musica, no entender de Scarlatti, era uma fala de sons que
constituia suas obras de misico e o leva a mostrar a passarola a um Scarlatti
que presume que “s6 a musica é aérea”.

Ao conhecer a passarola e toca-la com as maos, com um toque
semelhante ao seu dedilhar no cravo, Scarlatti faz com que a maquina de
voar, misticamente, vibre. Se o termo “vibrar’ também pode, entre outros
sentidos, significar pulsar e ferir, é possivel entender, metaforicamente, que
a sensagao sonora da musica de Scarlatti é difundida pelo “corpo” da “ave”
que se construia, sensibilizando-a a pulsar, como pulsam o coracao dos
homens indicando-lhes a vida, e capacitando-a a realizacao do ato de voar.

Logo, aos poderes de Blimunda, aos conhecimentos cientificos de
Padre Bartolomeu e a forca fisica de Baltasar vem a musica de Scarlatti
somar habilidades para que o voo se concretize. Entendida como elemento
somatério do grupo reunido por padre Bartolomeu para a concretizacao da
passarola, o elemento musica, no Memorial, é elevado a categoria dos
elementos emanadores de poderes alquimicos.

Instalando na abegoaria um cravo, Scarlatti, ao toca-lo, consegue
que tais poderes alquimicos da musica suavizem o trabalho cansativo
empreendido por Blimunda e Baltasar na construcao da passarola:

Nessa mesma tarde veio Domenico Scarlatti [...] enquanto Baltasar
entrancava vimes e Blimunda cosia velas, trabalhos calados que
ndo perturbavam a obra do misico. E tendo concluido a afinagdo
[.-.] Scarlatti pds-se a tocar [...] Ao fim de uma hora levantou-se
Scarlatti do cravo [...] e depois disse para Baltasar e Blimunda [...]
Se a passarola do padre Bartolomeu de Gusmao chegar a voar um
dia, gostaria de ir nela e tocar no céu, e Blimunda respondeu,
Voando a maquina, todo o céu serd musica, e Baltasar,
lembrando-se da guerra, Se nao for inferno todo o céu (SARAMAGO,
1999, p. 171).
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Manifestado o desejo do musico de tocar no céu, as palavras de
Blimunda, “todo o céu serd musica”, contrapdem-se as de Baltasar, “Se nao
for inferno todo o céu”, indicando a visao primeira de bengao dirigida ao
progresso da ciéncia, e a posterior de condenacdo inquisitorial ao que a
Igreja poderia entender como um procedimento demoniaco.

Estas expressoes exemplificam bem o momento de dualismo e
contradicao que € o Barroco, registrando o espirito contraditério de uma
época que se divide entre as influéncias do Renascimento, cujo pensamento
a ser associado é o de Blimunda, ou seja, de progresso cientifico, e a
religiosidade do teocentrismo medieval, manifestada na visao de punigao
expressa por Baltasar.

No entanto, a misica de Baltasar ndo se vinculou somente a
construcao da passarola. Discutindo uma obra de arte, de representagao
figurativa, com o Padre Bartolomeu, Scarlatti também entende a misica
como uma linguagem passivel de representar outra, ou seja, a linguagem
musical representando a linguagem visual:

Estdo parados diante do tltimo pano da histéria de Tobias, aquele
onde o amargo fel do peixe restitui a vista ao cego, A amargura é o
olhar dos videntes, senhor Domenico Scarlatti, Um dia se ha-de
por isso em misica, senhor padre Bartolomeu de Gusmao
(SARAMAGO, 1999, p. 161).

Além disso, quando Blimunda adoece, devido a busca que
empreende das vontades humanas, é a miusica que Scarlatti toca ao cravo
que permite sua recuperacao. Essa recuperacdo através dos supostos poderes
alquimicos da musica, ja exemplificada no estudo da figuragao da
personagem Blimunda, a nosso ver, reforca a ocorréncia do que Mario de
Andrade chamou de “fendmeno fisiolégico musical”, ou seja, agao fisioldgica
de recuperacao da motivacao — no Memorial, motivagao pela vida, do ser
humano por coisas diversas.

Se o maravilhoso, na classificacdo de Le Goff, inclui as
caracterizagdes insdlitas, ou seja, a caracterizagao de personagens que nao
se enquadram na realidade que estamos habituados a viver, a personagem
Scarlatti, ainda que histérica, ao conferir a passarola o que podemos chamar
de “vida”, através da musica, pode ser considerada personagem insélita e
viabilizar na narrativa saramaguiana consideragdes metaféricas que
ampliam, significativamente, a construcdo de um segundo discurso, de
possiveis interpretacoes alegdricas, uma vez que extremamente subjetivo.

Logo, com a introdugao do histérico e do maravilhoso em sua
narrativa, Saramago garante uma coexisténcia harmoniosa entre o real e o
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insélito. Deslocando-os para a realidade, explora vieses narrativos e emite
juizos de valor através de digressoes obliquas, ou seja, alegéricas. Neste
procedimento, efetua uma leitura obliqua, ou seja, interceptiva, e
hermenéutica, ou seja, interpretativa, do mundo, divulgando um
conhecimento capaz de captar ou apreender os signos, juntamente com seus
valores simbdlicos, sem que o leitor se aperceba, imediatamente, de tal
técnica, e com o predicado literdrio de multiplicar as interpretacoes possiveis.

RESUMO

Este trabalho discute a presenca de personagens histdricos e
tipos barrocos da obra Memorial do Convento, verificando de
que maneira eles promovem uma leitura obliqua do mundo.
Palavras-chave: Saramago; tipos barrocos; leitura obliqua do
mundo.

ABSTRACT

This work analyses the presence of the historical characters
and baroque types of the Convent Memorial’s narrative, cheking
the promotion of the world oblique reading.

Key-words: Saramago; baroque types; world oblique reading.
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