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Greek tragedy in Friedrich Nietzsche’s view

Adilson dos Santos*

TRAGEDIA GREGA: SIMBIOSE HARMONICA DO APOLINEO E DO DIONISIACO

Em O nascimento da tragédia (1872) — livro escrito na fase em
que o jovem Friedrich Nietzsche (1844-1900) lecionava Filologia Classica
na Universidade da Basiléia, na Suica, e que integra um ciclo de estudos
dedicados ao pensamento helénico —, depara-se o leitor com uma obra cuja
proposta de leitura do texto tragico grego foge radicalmente a cldssica inter-
pretacdo dada por Aristételes (384-322 a.C.) e pelos tedricos tributdrios de
sua Poética. Neste livro mal acolhido e incompreendido pela critica da épo-
ca e do qual resultou certo desgaste na “reputacao cientifica do filésofo”,' o
pensador alemao coloca a origem da tragédia como o resultado da fusao,
ou melhor, da reconciliacao de duas tendéncias artisticas antagdnicas: o
espirito apolineo e o espirito dionisiaco.

No que diz respeito ao primeiro, este emana de Apolo, a divindade
da luz que impera no mundo interior da imaginacao, no qual as imagens
que sao produzidas caracterizam-se pela medida e pela majestade dos tra-
¢os. Simbolo das artes pldsticas (pintura, escultura, etc.), da contemplagao,
da calma e do repouso, Apolo representa a divinizacdo do individuo sujeito
a moderagdo e “como divindade ética, exige dos seus a medida e, para
poder observa-la, o autoconhecimento. E assim corre, ao lado da necessida-
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de estética da beleza, a exigéncia do ‘Conhece-te a ti mesmo’ e [do] ‘Nada em
demasia’”.? Cabe a ele lembrar aos homens que as leis do mundo sao sagra-
das e nao devem ser infringidas, atuando, assim, como contrapolo essenci-
al aos desregramentos dionisiacos.

Apolo é considerado como a imagem divina do principio de indivi-
duacéo e o0 modelo atribuido por Nietzsche para caracteriza-lo é o do mun-
do estético do sonho, a aparéncia plena de beleza do mundo interior da
fantasia:

0 sonho ¢é a forca artistica que se projeta em imagens e produz o
cendrio das formas e figuras. Apolo é o nome grego para a faculda-
de de sonhar; € o principio de luz, que faz surgir o mundo a partir
do caos origindrio; é o principio ordenador que, tendo domado as
forcas cegas da natureza, submete-as a uma regra. Simbolo de
toda aparéncia, de toda energia plastica, que se expressa em for-
mas individuais, Apolo é o “magnifico quadro divino do princi-
pium individuationis”. Da forma as coisas, delimitando-as com
contornos precisos, fixando seu carater distintivo e determinan-
do, no conjunto, sua funcao, seu sentido individual. Modelando o
movimento de todo elemento vital, imprimindo a cada um a ca-
déncia - a forma do tempo — ele impde ao devir uma lei, uma
medida. Apolo é também o deus da serenidade que, tendo supera-
do o terror instintivo em face da vida, domina-a com um olhar
licido e sereno: “Esse é o verdadeiro propdsito estético de Apolo,
sob cujo nome reunimos todas aquelas inumeraveis ilusées da
bela aparéncia que a cada instante tornam a existéncia digna de
ser vivida e nos incitam a viver o instante seguinte”.®

Enquanto o espirito apolineo visa a uma arte figurativa, escultu-
ral e tem por fungdo, através de uma dimensao iluséria, onirica e povoada
de belas imagens, esconder o aspecto sombrio e horroroso da existéncia
humana, o dionisiaco é dimensionado pela arte dos instintos, pela poténcia
emocional, ou melhor, pela arte ndo-figurada ou musical. Este tltimo, pro-
vindo de Dioniso — o deus do informe, do desmesurado, da rebeldia dos
sentidos e da exuberancia — em oposi¢do ao primeiro, ndo se manifesta por
meio do sonho, mas de outro estado fisiolégico, a embriaguez. Através dela,
o principium individuationis é abolido, ocorrendo a unido do homem com
o homem e com a natureza, que se manifesta em sua forca mais elevada.
Tal como afirma Nietzsche, “sob a magia do dionisiaco torna a selar-se nao

2 NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. O nascimento da tragédia ou helenismo e
pessimismo. Tradugao de: J. Guinsburg. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001. p. 40.
5 DIAS, Rosa Maria. Nietzsche e a musica. Rio de Janeiro: Imago, 1994. p. 26-27.
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apenas o lago de pessoa a pessoa, mas também a natureza alheada, inamis-
tosa ou subjugada volta a celebrar a festa de reconciliacdo com o seu filho
perdido, o homem™”.*

O espirito dionisiaco traduz-se, pois, como instinto de aniquilacdo
do mundo da aparéncia e leva a ruptura da individualizagdo para desvelar
a esséncia do mundo. Pela embriaguez, dissolvido o mundo das formas e
das aparéncias, “cada individuo suprime-se enquanto individuo, identifi-
cando-se por momentos com a vida em toda a sua exuberancia”.® E neste
estado que o individuo sente o prazer de existir. Embora efetivados de for-
mas distintas, “ambos estes impulsos estéticos constituiam modos de os
gregos contornarem aquilo a que Nietzsche, na seqiiéncia de Schopenhauer,
chama ‘as angtstias e os horrores da existéncia’”.

O que se delineia nas paginas de O nascimento da tragédia é toda
uma histéria da arte, com a apresentacao da especificidade de alguns géne-
ros bem como de uma teoria acerca da prépria criacdo literdria.” Para seu
autor, os impulsos apolineo e dionisiaco, fundamentais a vida humana, sao
“poderes artisticos que, sem a mediacdo do artista humano, irrompem da
prépria natureza”.® O grau de operagao de cada tendéncia é o que determina
o carater especifico de cada arte. Esta, de acordo com a ética nietzscheana,
tem por objetivo proporcionar uma espécie de consolo metafisico. Em seu
estudo acerca dessa construgdo interpretativa do tragico, Henrique Manuel
Avila afirma que, para Nietzsche, a arte apresenta-se como

imitagao, producdo e suplemento da Natureza: imitacao, porque
se faz também pelo conflito de instintos, os espiritos dionisiaco e
apolineo; producdo, porque esses espiritos provém de idénticos
antagonistas naturais; e suplemento, porque a arte auténtica — a
epopéia, a poesia lirica e a tragédia — oferece aos homens a ilusao

4 NIETZSCHE, op. cit., p. 31.

5 SILVA, Rui Sampaio da. O problema da catarse e do prazer tragico no pensamento
alemao. Arquipélago, Ponta Delgada, v. 15, p. 385, 1998.

©  Ibid., p. 384.

7 Assim como as reflexdes efetivadas por Aristételes em sua Poética, as consideracoes
realizadas por Nietzsche em O nascimento da tragédia tiveram grande importancia na histdria recente
do pensamento e no ambito dos estudos literdrios. A esse respeito, Regina Zilberman diz que

O nascimento da tragédia constitui de certo modo o tinico livro em que Nietzsche se
volta inteiramente a temas via de regra abrigados pela Teoria da Literatura e pela
Historia da Literatura. O impacto e a originalidade de suas conclusdes foram tais,
que obrigaram doravante os pensadores da Poética e da Estética a levarem-nas em
conta, posicionando-se contra ou a favor delas, mas jamais ignorando-as (“Nietzs-
che e a histéria da literatura”. Disponivel em: <http://www.fflch.usp.br/df/gen/
cn2_zilberman_p.htm> Acesso em: 15 jun. 2003).

8 NIETZSCHE, op. cit., p. 32.
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ou a serenidade necessarias para suportar as crueldades, os absur-
dos e a morte, impostos pela Natureza, que assim se completa,
produzindo ao mesmo tempo a dor e seu lenitivo, o veneno e seu
antidoto.’

Mais facilmente apreensivel do que o dionisiaco, que se apresenta
mais “misticamente” perceptivel do que conceitualmente compreensivel, o
apolineo, “supremamente espelhado na estatudria grega e na poesia épica
de Homero”, exprime-se simbolicamente através do “mundo radioso dos
deuses olimpicos, onde a dor, o sofrimento e o declinio sdo eclipsados (sem
todavia serem negados)”.® Ao comentar a expressao desse mundo na epo-
péia, Meiches diz que,

apesar de nao haver nela nada de ascético, em um sentido moral,
seus deuses sendo simultaneamente bons e maus, ela nao ousa
enunciar aquilo que a sabedoria popular fala, !' ou seja, que por
baixo do grande mundo divino existe este sem-fundo terrorifico,
esse sofrimento, que esta sendo velado pela narrativa mitica.'?

Tornar manifesta a coexisténcia dessa realidade mais fundamen-
tal de dor e excesso, em dilacerante contradicao consigo mesma e que reve-
la a parte obscura e absurda da existéncia, ¢ um dos grandes méritos de
Nietzsche. Descobrir o dionisiaco — afirmacao desse mundo de emogoes con-
traditdrias, terrivel e sedutor — no &mago da civilizagao grega, dd ao filéso-
fo alemao a chave para chegar ao coracao da tragédia.

°  AVILA, Henrique Manuel. A histéria filoséfica das formas artisticas em Nietzsche.
Critica, Londrina, v. 2, n. 8, p. 462, jul./set. 1997.

0 SILVA, op. cit., p. 384-385.

1 Para ilustrar essa sabedoria popular acerca da autenticidade dolorosa da vida,
Nietzsche cita a proverbial lenda de Sileno:

Reza a antiga lenda que o rei Midas perseguiu na floresta, durante um longo tempo,
sem conseguir capturd-lo, o sdbio Sileno, o companheiro de Dionisio. Quando, por
fim, ele veio a cair em suas maos, perguntou-lhe o rei qual dentre as coisas era
melhor e a mais preferivel para o homem. Obstinado e imével, o demodnio calava-se;
até que, forcado pelo rei, prorrompeu finalmente, por entre um riso amarelo, nestas
palavras: — Estirpe miserdvel e efémera, filhos do acaso e do tormento! Por que me
obrigas a dizer-te o que seria para ti mais salutar ndo ouvir? O melhor de tudo é para
ti inteiramente inatingivel: nao ter nascido, nao ser, nada ser. Depois disso, porém,
o melhor para ti é logo morrer (O nascimento da tragédia ou helenismo e pessimis-
mo, p. 36).

2 MEICHES, Mauro Pergaminik. A travessia do trdgico em andlise. Sao Paulo: Casa
do Psicélogo, 2000. p. 138.
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A compenetragdo e a estimulacdo dos dois impulsos artisticos é a
condicdo necessdria para o surgimento desta espécie literaria. Nela, o apo-
lineo acolhe em si a metafisica do espirito dionisiaco. Nao ha exclusividade
nem do sonho nem da embriaguez, pois a “oposicao [é] relevada em unida-
de”.’® Haja vista que

a tragédia vem realizar uma espécie de sintese, restaurando o
lugar do erro, do excesso, isto é, reconciliando um ideal de perfei-
¢do com sua falibilidade, com seu transbordamento, recriando aqui-
lo que é préprio da condicdo humana.'*

Na juncao dos dois impulsos, o dionisiaco é a mola real que fe-
cunda o apolineo. E do mundo exultante da embriaguez da vida que surge
a matéria-prima indispensavel a ser esclarecida e ordenada pelas formas
serenas da intuicdo estética. Conforme Nietzsche, em Fragmento pdstumo,
“o que chamamos de tragico é justamente a elucidagao apolinea do dionisi-
aco”.’*E, pois, da competéncia de Apolo, o componente plastico da repre-
sentacdo, ou seja, o espetdculo com seus didlogos claros. E o deus que

desdobra o tragico em drama, que exprime o tragico num drama.
(...) “Odrama € (...) a representacgao de nogoes e de acoes dionisi-
acas”, a objetivacao de Dioniso sob uma forma e num mundo apo-
lineos.®

DioNIso: POLO DETERMINANTE DA TRAGEDIA

Comumente, relaciona-se o conceito de tragico com a idéia de algo
catastréfico, com um acontecimento funesto, sangrento e, por isso mesmo,
terrivelmente triste. Esta leitura da palavra, embora reducionista, nao se
apresenta de forma errdnea, visto que as iniimeras interpretacoes que so-
freu e continua a sofrer convergem para o mesmo contetido, ou seja, uma
situacao em que nos defrontamos com uma experiéncia de extrema dor, seja
ela prépria ou alheia.

=

NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. Obras incompletas. Tradugéo de: Rubens Rodrigues
Torres Filho. 3. ed. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1983. p. 23.

4 MEICHES, op. cit., p. 141.
> NIETZSCHE apud DIAS, op. cit., p. 56.
°  DELEUZE, Gilles. O tragico. In: . Nietzsche e q filosofia. Traducao de: Edmundo
Fernandes Dias e Ruth Joffily Dias. Rio de Janeiro: Rio, 1976. p. 10.
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Esta sensagdo penosa por nés experimentada diante de determina-
do evento é normalmente considerada como um estado negativo que deve, a
todo custo, ser evitado. Todavia, pode-se constatar o contrario quando se
trata de uma peca tragica, pois durante a

representacdo de uma tragédia, até o sofrimento mais cruel se
encontra surpreendentemente misturado com o prazet, e isto de
tal modo, que na civilizacdo grega os espetdculos tragicos eram
objetos de uma forte paixao popular.'”

Tal aspecto, de certa forma, vem ao encontro com a concepgao
nietzscheana sobre o espetdculo grego. Para o fildsofo, a tragédia — subs-
tantivo do qual derivou-se a palavra “tragico” — deve ser considerada como
um hino de louvor a vida e as suas manifestagdes ébrias de instinto e emo-
¢ao, bem como um ténico da vontade de viver. Esta leitura resulta do fato
de ser “Dioniso” o elemento fundamental e fundante de sua interpretagdo; a
divindade que “encarna aquilo que é um ‘exuberante sentimento de vida e
de forga, dentro do qual até mesmo a dor trabalha como estimulante’”.'® Se
diante de uma encenagao tragica o leitor deparar-se com sentimentos de
alegria, sofrimento e crueldade unidos em uma curiosa solidariedade, nao
deve julgar estranho, visto que tal deus os evoca simultaneamente em sua
figura e é precisamente a ele que a tragédia era dedicada. E a partir do
éxtase dionisiaco que a tragédia deve ser construida.

Segundo Nietzsche, a esséncia de tal estado é trazida a ndés “pela
analogia da embriaguez”,'® um estado proporcionado pelo deus do vinho e,
ao mesmo tempo, marcadamente presente em suas passagens pelo mundo
dos homens. Haja vista que

Dioniso experimenta (...), desde o nascimento, a embriaguez tra-
gica do desespero; produz o inebriamento alegre do dlcool, mas
espalha também o surdo éxtase da crueldade. “Era o deus da
embriaguez feliz e do amor extdtico, mas ainda o Perseguido, o
Sofredor e 0o Moribundo... Deus do éxtase e do pavor, da selvageria
e da feliz libertagao, deus louco cuja aparicao deixa os homens em
delirio”.?°

7 SILVA, op. cit., p. 373.

8 MEICHES, op. cit., p. 127.

1 NIETZSCHE, 2001, p. 30.

©  TOUCHARD, Pierre Aimé. Dioniso: apologia do teatro: seguido de O amador de
teatro ou A regra do jogo. Traducao de: Maria Helena Ribeiro da Cunha e Maria Cecilia de Moraes.
Sao Paulo: Cultrix: Ed. da Universidade de Sao Paulo, 1978. p. 14.
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Dioniso representa a afirmagao da vida até mesmo naquilo que
ela tem de pior. Uma vez possuido pela embriaguez dionisiaca, o homem
heréico grego torna-se um ser cuja existéncia caracteriza-se pela plenitude
no campo dos afetos e a tudo diz um “sim” incondicional. Para Nietzsche,
“a tragédia é precisamente a prova de que 0s gregos nao eram pessimis-
tas”.?! Prazer e dor sao duas dimensoes essenciais e naturais da vida e,
assim sendo, devem ser recebidas com entusiasmo. E na alternancia entre
esses dois estados que se situa a matriz do tragico nietzscheano. A esse
respeito, Haar diz que o tragico

n'est pas synonyme de résignation, de pessimisme, d’accablement
ou d’écrasement de ’homme par la fatalité, mais (...) il constitue
un symptome de force, voire “d’exces de force”, (...) un phénome-
ne de pure affirmation de I’existence.?

A eternidade da vida persiste a despeito de todas as destruicoes e
continua a fluir indestrutivel. Se a existéncia e o mundo estdo subordinados
a um perpétuo devir, o homem deve tomar para si o destino com o qual esta
comprometido. E nesta atitude que se observa uma aprovacio da vida tal
qual ela se lhe apresenta. A sua grandeza e forca interior estdao em sua
natural aceitacdo do horror de suas faltas nao propositais, na responsabili-
dade inalienavel de todos os seus atos, embora subjetivamente apresente-se
inocente. Apesar de todo o sofrimento, vale a pena viver. E a vida que justi-
fica e afirma o sofrimento. De acordo com Nietzsche,

somente a maravilhosa mistura e duplicidade dos afetos do entu-
siasta dionisiaco lembra — como um remédio lembra remédios le-
tais — aquele fenomeno, segundo o qual os sofrimentos despertam
o prazer e o jibilo arranca do coragdo sonidos dolorosos. Da mais
elevada alegria soa o grito de horror ou o lamento anelante por
uma perda irreparavel.?®

A compenetragdo de tais afetos experimentados por esse individuo
ultrapassa os limites de uma clara sistematizacdo da psicologia. O homem,

2l NIETZSCHE, 1983, p. 23.

2 HAAR, Michel. La joie tragique. In: . Nietzsche et la métaphysique. Paris:
Gallimard, 1993. p. 223. (“ndo € sinénimo de resignacao, de pessimismo, de abatimento ou de
esmagamento do homem pela fatalidade, mas ele constitui um sintoma de forca, até mesmo de
‘excesso de forga’, (...) um fendmeno de pura afirmagdo da existéncia”).

#  NIETZSCHE, 2001, p. 34.
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em estado dionisiaco, regressa as suas origens vitais, a tudo aquilo que o
torna tdo préoximo do homem primitivo — embora este esteja tdo distante —e
tdo parecido — apesar de tao diferente. Ele penetra na atmosfera do sem-
fundo, neste mundo abissal em que o “subjetivo se esvanece em completo
auto-esquecimento”?* e no qual

sente que todas as barreiras entre ele e os outros homens estao
rompidas, que todas as formas voltam a ser reabsorvidas pela uni-
dade mais origindria e fundamental — o “uno primordial” (...) -
onde sé existe lugar para a intensidade.?

Sob o frémito da embriaguez, “do interior do homem (...) soa algo
de sobrenatural: ele se sente como um deus, ele préprio caminha agora tao
extasiado e enlevado, como vira em sonho os deuses caminharem?”.2°

Nesta realidade inebriante em que se efetiva o desmantelamento
da individuacao e da subjetividade ocorre, além da reconciliacao do homem
com os outros homens, a sua reintegragao com a natureza. Nesse momento,
as diferencas entre masculino/feminino, velho/jovem, nobre/escravo, estran-
geiro/natural, louco/sdbio, desaparecem ou se atenuam ao maximo. Tal
como afirma Haar, juntamente com a quebra dessas barreiras, o

tragique serait chez Nietzsche I'inséparabilité du haut et du bas,
du vrai e du faux, du bien et du mal, car Nietzsche accepte cette
dichotomie pour mieux la refuser em tant qu’antinomie.?’

Em éxtase dionisiaco, a manifestagdo de um amor exuberante
pela vida em todas as suas formas faz com que o homem encontre no desti-
no terrivel do sofrimento imerecido e em seu conseqiiente aniquilamento até
mesmo causa de um excessivo sentimento de jabilo: “O heréi é alegre, eis o
que escapou até agora aos autores de tragédias”.?® Trata-se da alegria tragi-
ca, esta felicidade experimentada por alguém que se sacrifica alegremente e
que se traduz como a “consciéncia aguda de uma condicdo de efemerida-
de”.?° Nesse sentido, a visao tragica nietzscheana caracteriza-se nao unica-

% Ibid., p. 30.

* DIAS, op. cit., p. 27.

% NIETZSCHE, 2001, p. 31.

¥ HAAR, op. cit., p. 222. (“tragico seria para Nietzsche a inseparabilidade do alto e
do baixo, do verdadeiro e do falso, do bem e do mal, pois Nietzsche aceita esta dicotomia para
melhor recuséd-la enquanto antinomia”).

»  NIETZSCHE apud DELEUZE, op. cit., p. 14.

#  MEICHES, op. cit., p. 142.
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mente pela aprovacao da dor como parte integrante e essencial da vida e
pela aceitacao da inevitabilidade da morte, mas, também, pela esperanca
da reunificagao, pela alegria do renascimento e pelo prazer da criagao:

Cumpre-nos reconhecer que tudo quanto nasce precisa estar pron-
to para um doloroso ocaso; somos forcados a adentrar nosso olhar
nos horrores da existéncia individual — e ndo devemos todavia
estarrecer-nos (...). Nés mesmos somos realmente, por breves ins-
tantes, o ser primordial e sentimos o seu indomdvel desejo e pra-
zer de existir; a luta, o tormento, a aniquilagao das aparéncias se
nos afiguram agora necessarios, dada a pletora de incontaveis
formas de existéncia a comprimir-se e a empurrar-se para entrar
na vida, dada a exuberante fecundidade da vontade do mundo;
nds somos trespassados pelo espinho raivante desses tormentos,
onde quer que nos tenhamos tornado um sé, por assim dizer, com
esse incomensurdvel arquiprazer na existéncia e onde quer que
pressintamos, em éxtase dionisiaco, a indestrutibilidade e a pere-
nidade deste prazer. Apesar do medo e da compaixdo, somos os
ditosos viventes, ndo como individuos, porém como o uno viven-
te, com cujo gozo procriador estamos fundidos.*

Dessa forma, o espetdculo do aniquilamento é transformado em
prazer superior e, ao celebrar os herdis, a tragédia celebra, na verdade, a
realidade de Dioniso. Conforme se 1€ em O nascimento da tragédia, os per-
sonagens tragicos afamados pelo palco grego como Prometeu, Orestes, Edi-
po e etc., sdo tdo-somente mascaras sob as quais Dioniso se desvela e vela
simultaneamente. Assumindo a forma humana, o deus grego submete-se as
desventuras reservadas aos homens e, como eles, purifica-se pelo sofrimento:

30
31

O tnico Dionisio verdadeiramente real aparece numa pluralidade
de configuragdes, na mascara de um herdi lutador e como que
enredado nas malhas da vontade individual. Pela maneira como o
deus aparecente fala e atua, ele se assemelha a um individuo que
erra, anela e sofre: e o fato de aparecer com tanta precisao e niti-
dez épicas é efeito de Apolo oniromante que interpreta para o coro
o seu estado dionisfaco, através daquela aparéncia similiforme.
Na verdade, porém, aquele herdi é o Dionisio sofredor, dos Misté-
rios, aquele deus que experimenta em si os padecimentos da indi-
viduagao.®!

NIETZSCHE, 2001, p. 102-103.
Ibid., p. 69-70.
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Coro: REPRESENTACAO DO INSTINTO DIONISIACO

Nos capitulos sete e oito de O nascimento da tragédia, Nietzsche
atém-se a configuragao primitiva da tragédia; momento em que o ator pro-
priamente dito ndo havia se tornado parte integrante do teatro e que o efeti-
vo herdi cénico, Dioniso, era “representado como estando presente”, ou seja,
“acena, junto com a agao, eram pensadas no fundo e originalmente apenas
como [uma] visao”*? gerada a partir do proprio coro de homens travestidos
em satiros* e expressa por meio de todo o simbolismo da danca, da musica
e da palavra. Através do delirio desse coro musical, o espectador era atrai-
do para o éxtase dionisiaco.

Para o pensador, as raizes da tragédia grega sao puramente religi-
osas, excluindo-se qualquer influxo da esfera politica e social, pois ela
“surgiu do coro trdgico e (...) originalmente ela sé era coro e nada mais que
coro”.** Nesta fase, ndo havia contraste nem oposicdo entre esse elemento e
os espectadores. Ao entoarem o ditirambo — canto em louvor a Dioniso —,
ambos formavam um grande e sublime coro de satiros cantando e bailando.
Segundo o fil6sofo,

um publico de espectadores, tal como nés o conhecemos, era des-
conhecido aos gregos: em seus teatros era possivel a cada um,
gragas ao fato de que a construgdo em terraco do espaco reservado
aos espectadores se erguia em arcos concéntricos, sobrever com
inteira propriedade o conjunto do mundo cultural a sua volta e, na
saciada contemplacédo do que se lhe apresentava a vista, imaginar-
Se a si mesmo como um coreuta.*®

®  Ibid., p. 61.

% Segundo a mitologia grega, os sdtiros eram seres miticos “metade homens, metade
animais: o tronco de um homem, o resto de um cavalo ou de um bode” e “itifdlicos” (VERNANT,
Jean-Pierre. Dioniso em Tebas. In: . O universo, os deuses, os homens. Traducao de: Rosa
Freire d’Aguiar. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2000. p. 207). Ligados ao culto de Dioniso e
considerados como divindades menores da natureza, habitavam os campos e bosques e viviam
bebendo em companhia do deus.

NIETZSCHE, 2001, p. 52.

% Ibid., p. 58. Ainda a esse respeito, o tradutor Jacé Guinsburg, da edicao brasileira
de O nascimento da tragédia, publicada pela Companhia das Letras, em nota de niimero 56, diz que

o teatro parece ter sido concebido originalmente para a representacdo de coros
ditirambicos em honra de Dioniso. O seu centro era a orkhestra (“lugar de dancar”),
um espago circular no meio do qual se erguia o thymele ou altar do deus. Em volta
de mais da metade da orkhestra, formando uma espécie de ferradura, ficava o
théatron (“lugar de ver”) propriamente dito, constituido de arquibancadas circula-
res, geralmente escavadas na encosta de uma colina... Atrds da orkhestra e defronte
da audiéncia encontrava-se a skene, a principio uma estrutura de madeira, uma
fachada com trés portas, através das quais, quando o drama se desenvolveu, a
partir do coro ditirdmbico, os atores entravam em cena (p. 148).
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Da exaltagdo baquica produzida pelo ditirambo, formava-se um
coro de seres transformados, pessoas despojadas de sua identidade, perso-
nalidade, passado civil e posicdo social que, metamorfoseando-se em seres
da natureza, convertiam-se em seguidores intemporais do deus do vinho.
Nesse processo do coro, pode-se observar o ponto inicial da representacao
teatral: “ver-se a si préprio transformado diante de si mesmo e entdo atuar
como se na realidade a pessoa tivesse entrado em outro corpo, em outra
personagem”.* E somente com o surgimento do ator mascarado em cena
que a tragédia grega se completa. Dioniso, que até entao aparecia em visao,
torna-se visivel aos olhos dos espectadores e lhes fala, gracas ao espirito
apolineo, a maneira de Homero.

No periodo mais antigo da tragédia, o coro de satiros apresenta-se
como a experiéncia dionisiaca mais elevada da natureza. Pondo-se a viver
fora de todo contexto civilizado, este representa a reconciliagao para além
das diferencas, a fusdo do homem com o homem e seu mergulho em plena
natureza selvagem. Esta caracteristica do teatro grego bem como do dioni-
sismo sao fortemente demonstradas na peca As bacantes (405? a.C.), de
Euripides (480?-406/405 a.C.).

Apesar de ser uma obra escrita ja na fase derradeira da tragédia,
cujo coro ndo mais ocupa um nimero consideravel de versos e é composto
por homens representando personagens femininas,*” em vez de satiros, tra-
ta-se, de acordo com Jean-Pierre Vernant e Pierre Vidal-Naquet, de “um do-
cumento incomparavel para explicitar o que deve ter sido, nos seus tragos
singulares, a experiéncia religiosa dos fiéis do deus”.*® Aliando-se, pois, o
fato de As bacantes apresentar um retorno ao primitivismo religioso a au-
séncia de registros que possam documentar a fase primordial do teatro gre-
g0, tal qual exposta por Nietzsche em sua abordagem, pode-se tomd-la como
uma discreta, mas elucidativa referéncia, que nos permite preencher esta
lacuna.

AS bacantes trata de um episédio da lenda de Dioniso e inicia-se
com este diante do paldcio real de Tebas. Apresentando-se como deus, cele-
brante e missiondrio de seu préprio culto, Dioniso conta todo o seu percur-
so por terras barbaras até chegar a cidade fundada por seu avé, Cadmo, e
como trouxe a sua religido para a Grécia. Sua intencdo em Tebas é punir
suas tias Agave, Autonoe e Ind por terem negado sua ascendéncia divina,
alegando que o raio que fulminou sua mae deveu-se ao castigo de Zeus,
pelo fato de ter-lhe sido atribuida a paternidade de um bastardo qualquer.

% Tbid., p. 60.

3 Assim como os sdtiros e as ninfas, as bacantes integravam o séqiiito de Dioniso.

% VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre. Mito e tragédia na Grécia antiga I e
1. Tradugdo de: Anna Lia A. de Almeida Prado et al. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999. p. 335.
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Essa postura de oposicao feroz ao culto é também assumida por Penteu,
filho de Agave e atual rei de Tebas. Somente Cadmo, o velho rei, e Tirésias,
o0 adivinho, aderem a nova religiao.

Por tal infamia, Dioniso faz com que suas tias e todas as mulheres
da cidade, aguilhoadas pelo delirio baquico, deixem seus lares e dirijam-se
para o Citéron: “E agora, vitimas de mente transtornadas, elas passaram a
morar nos altos montes, usando apenas a roupagem orgiastica”.*® O desva-
rio que acomete tais mulheres a se entregarem a toda espécie de orgias
sangrentas e selvagens e a conversao dos dois ancidos despertam a ira de
Penteu. Este, fazendo valer sua descendéncia aristocratica e sua autoridade
de rei, promete castigar os adoradores de Baco e anuncia uma série de
fracassados e advertidos procedimentos contra o deus — que se apresenta
sob o aspecto de um mortal. Para ele, a nova religido desvirtua a ordem
estabelecida e destréi a familia. Alids, o que se observa com o decorrer da
peca sdo todos os tipos de desordem decorrentes da experiéncia psiquica
comportada pelo dionisismo.

Na obra euripidiana todas as diferengas sdo abolidas e todos sao
convidados a cultuar Dioniso. E a festa do amor e da fraternidade instaura-
da a partir da prépria subversao. Conforme se 1€ no didlogo entre Cadmo e
Tirésias, enquanto se preparam para irem juntar-se as devotas do deus do
ékstasis, a oposigao estabelecida entre jovens e velhos é suprimida:

Cadmo: Sinto-me tdo feliz esquecendo a velhice!...

Tirésias: Teu pensamento € igual ao meu, e como tu volto a ser
jovem e quero juntar-me aos coros.*

Tirésias: O deus, porém, ndo faz a menor distincdo entre as ida-
des; sdo iguais jovens e velhos em seus sagrados coros; ele quer
apenas receber homenagens de todos os crentes, pois em seu culto
ndo hd discriminagoes.*!

Em As bacantes, mulheres civilizadas tornam-se, ao mesmo tem-
po, selvagens. “Usando apenas a roupagem orgidstica”,*? ou seja, coroas de
ramos de hera, peles de corga sobre os ombros e o tirso — dardo ornado com
ramos de hera sempre verdes —, abandonam seus lares, filhos, esposos,
ocupagdes didrias, e passam a agir como animais. Agave, em vez de falar,
“urra” as suas companheiras, chamando-as de “cadelas lépidas”.** Com

®  EURIPIDES. As bacantes. In: . Ifigénia em Aulis; As_fenicias; As bacantes.
Tradugdo de: Mdrio da Gama Kury. 3. ed. Rio de Janeiro: J. Zahar, 2000. p. 99.

© Ibid., p. 215.

4 Ibid., p. 217.

2 Ibid., p. 210.

% Ibid., p. 214.
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movimentos animalescos, tais mulheres pulam e correm sem deterem os
pés ligeiros. Quando iradas, suas forgas atingem proporcdes inimagina-
veis:

Frustradas, elas se lancaram loucamente

sobre os bois que pastavam nos lugares planos;
sem ter nas maos sequer o ferro de uma arma
(...) uma, com seus bragos afastados

levantou uma vaca com o ubre tirgido,
mugindo sem parar; outras, usando as maos,
esquartejavam as novilhas indefesas.*

Entretanto, nos momentos em que nao se sentem ameacadas, ob-
serva-se uma alegre familiaridade das fiéis lidias com a natureza. Eis a
narracdo de um mensageiro, pastor das montanhas, ao dirigir-se a Penteu
para descrever-lhe os fendmenos com os quais se deparou no Citéron:

As jovens, as idosas e também a virgens

(...) cuidaram de ajustar ao corpo as mantas feitas
da pele de corcas malhadas, cujos lagos

estavam frouxos, mas usando em vez de cinto
viboras ageis que lhes lambiam o rosto;

outras punham no colo filhotes de corcas

e até de lobos, dando-lhes os seios ttrgidos

do leite que lhes veio com a maternidade

- maes descuidosas dos filhos recém-nascidos.
(...) uma delas

bateu com o tirso numa rocha e fez jorrar

da mesma, num instante, um jato de dgua limpida;
outra, ferindo o chdo com a sua varinha

viu esguichar da terra por obra do deus

uma fonte de vinho. As que sentiam falta

do alvo leite, esfregavam no solo os dedos

e o recolhiam de repente em abundancia.

Do tirso recoberto de folhas de hera

pingava o mel mais doce.*

O delirio incontrolado dos sentidos, proporcionado por Dioniso em
As bacantes, faz com que as mulheres encontrem-se em pé de igualdade
com os homens, assumindo atividades que ndo condizem com as suas fun-

“  Ibid., p. 242.
S Ibid., p. 240-241.
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¢oes, como a cacga e a guerra. Em algumas situacoes, levam-nas, até mes-
mo, a assumir o papel de ser viril, tornando os homens seres feminis: ‘“Aquelas
frageis mulheres punham em fuga a sua frente os homens todos”.* Curiosa-
mente, esta é uma das caracteristicas do préprio Dioniso. Na peca, este se
apresenta como um deus macho, mas sob tracos femininos, “com seus ca-
belos louros cheios de perfume arranjados em cachos cuidadosamente, a
tez corada e os olhos cheios do encanto que emana de Afrodite”.*” Penteu
chega a qualificd-lo como um “efeminado”.*®

No entanto, o arrogante rei tebano é também desvirilizado. Toma-
do por um desejo maligno de espiar as bacanais nas encostas do monte, este
¢é convencido por Dioniso a se vestir como uma bacante, pois assim nao
correria o risco de ser descoberto por elas e ndo precisaria recorrer as ar-
mas ou a violéncia. Com uma longa peruca, um manto pregueado, uma
mitra na cabega, um tirso na mao e uma pele de corca malhada sobre os
ombros, Penteu demonstra exteriormente a total alteracao de sua personali-
dade e, como um iniciado nos mistérios dionisiacos, € levado a experienciar
o lugar do outro, a alteridade.

Nesta pega, Dioniso mostra tanto seu lado benéfico quanto maléfi-
co. Para aqueles que o cultuam, confere sublime e beatifica loucura, a ple-
nitude do éxtase da vida. Ja para seus opositores, fere com maligna e des-
trutiva desordem mental. No que se refere ao seu aspecto malévolo, pode-se
observa-lo claramente no desfecho de Penteu e de seus familiares. Ao surgir
no Citéron, o neto de Cadmo é confundido por sua mae, que o julga uma
fera, um filhote de ledo, e o caga juntamente com as demais mulheres. Elas
o esquartejam e o degolam. Vangloriando-se de té-lo matado, Agave suspen-
de a cabeca do filho em seu tirso, faz dela um troféu de caga e lidera, de
forma triunfante, o cortejo das bacantes até a cidade. A consciéncia tragica
da catastrofe provocada por suas préprias maos é somente atingida quando
a personagem é reconduzida aos poucos a sanidade mental. Ao final, Cad-
mo lhe revela toda a insania que, num sé golpe, foi por Dioniso punida:
“Em seu desprezo pelo deus ele [Penteu] portou-se tao loucamente quanto
vés em vosso culto”.*

©  Ibid., p. 243.
7 1bid., p. 218.
“  1bid., p. 222.
©  bid., p. 273.
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NIETZSCHE EM CONTRAPOSICAO A ARISTOTELES

Na leitura que Nietzsche tece da tragédia grega, dois aspectos
apresentam-se frontalmente opostos em relacdo a proposicao aristotélica.
Sao eles os conceitos de Aybris e catarse.

Na vertente interpretativa desenvolvida por Aristdteles, a hybris,
violagdo da norma da medida, apresenta-se como o motivo desencadeador
do processo tragico. Ha sempre na tragédia um herdi cujo sentimento de
orgulho e ambicao desmedidos levam-no a perpetrar um rompimento com a
ordem estabelecida, devendo, por isso, sofrer punicao e ser eliminado da
polis. Como um pharmakds, um bode expiatério, este deve ser expulso e
oferecido a todos como um espetdculo de horror: “E cliché pedagdgico-mo-
ralizante na tragédia que quem rompe ou desobedece ao que deve, recebera
o castigo dos deuses”.*° Nao pensar humanamente e aspirar ao que estd alto
demais traduz-se em grave ofensa e gera “o citime divino, pois que o mortal
em Aybris, apds ultrapassar o métron, é de certa forma um competidor, um
émulo dos deuses”.!

Além da antiga religido dos gregos, o Estado esta igualmente atento
para esmagar qualquer espécie de “démesure”. Estd-se diante de um mo-
mento histdérico importante para a Grécia Antiga, em que se discute o que é
viver em uma nova forma de sociedade. H4 uma preocupagao marcadamen-
te politica, pois, com a nascente democracia e com o advento do direito
grego, nao ha mais espaco para desmandos e transgressoes. A propria solu-
¢do da maior parte das pegas tragicas evoca essa nova situacao social, pois
traduz o triunfo dos valores coletivos da pdlis recém fundada sobre os valo-
res individuais da aristocracia. Independentemente de suas faltas ou mes-
mo da presenga ou auséncia de uma intengéo delituosa, o herdi configura-
se como um individuo comprometido e responsavel por elas. Nesse sentido,
“quando o heréi é questionado diante do publico, é o0 homem grego que,
nesse século V ateniense, no e através do espetdculo tragico, descobre-se ele
préprio problematico”.>?

Visto sob esse prisma, pode-se observar que o conceito de Aybris
encerra unicamente um sentido negativo, fato que nao se constata na visao
de Nietzsche sobre o tragico. Alids, “a Aybris é um dos afetos essenciais,
sendo o principal afeto, que atravessa a filosofia nietzscheana”.>®* H4 em

% COSTA, Ligia Militz da; REMEDIOS, Maria Luiza Ritzel. A4 tragédia: estrutura &
histéria. Sdo Paulo: Atica, 1988. p. 12.

5t BRANDAO, Junito de Souza. Teatro grego: tragédia e comédia. 6. ed. Petrépolis:
Vozes, 1996. p. 18.

%2 VERNANT e VIDAL-NAQUET, op. cit., p. 161.

% FERRAZ, Maria Cristina Franco. Zaratustra: do “tragico” ao tragico. In:
Nietzsche, o bufdo dos deuses. Rio de Janeiro: Relume Dumard, 1994. p. 127.
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sua obra uma exaltacdo do excesso. Verifica-se esta especificidade na proé-
pria maneira como o filésofo caracteriza a tragédia grega. Se, para ele, ela
é a epifania do dionisfaco e, assim sendo, o teatro, o maior produto do
dionisismo, pode-se inferir que hd uma glorificacdo do principio de desme-
dida, pois Dioniso representa a quebra do métron, a subversao da ordem
social e politica.

Segundo a leitura empreendida pelo pensador, os tragediégrafos

evitam a todo custo fazer da culpa a alavanca por exceléncia de
toda tragédia e, ao invés de prevenir contra os perigos e riscos da
vida através das imagens que dela fornecem, incitam a se encarar
(...) a prépria vida, como uma aventura sedutora exatamente por
seu carater cambiante e altamente arriscado.**

Longe de conduzir a resignacao, suas obras produzem um senti-
mento de afirmacao vital. Nelas, a dor, o sofrimento e a alegria — aspectos
inerentes a existéncia humana — sao marcados pelo excesso. Nesse sentido,
pode-se até mesmo pensar o herdi e o espectador como seres cuja capacida-
de de sentir pode beirar ao esgotamento. No que tange ao primeiro, é ainda
Ferraz quem diz:

Quanto mais sofrer, mais [0 heréi] tera oportunidade de conhecer
e de afirmar sua natureza herdica; quanto mais desafiara dore a
morte, mais seu gesto de afirmagao da vida lhe revelara a nobreza
e a vastidao da alma.*®

Ja, com relagdo ao publico, a transfiguracdao apolinea do aniqui-
lamento e da ruina efetivada na figura tragica do herdi — cuja situacao
normalmente ndo admite solugdo — faz com que este nao encare o destino
fatidico de tal personagem com um espirito de pessimismo, mas de contem-
placdo e de jubilo. E por essa razdo que um dos grandes pilares teorizados
por Aristételes, a catarse, apresenta-se falaciosa aos olhos do filésofo ale-
mao. Para ele, temor e piedade — os dois sentimentos suscitados durante a
encenag¢do — ndo condizem com um prazer que encerra em si até mesmo a
volipia pelo aniquilamento:

% Ibid., p. 121.
s Ibid., p. 125.
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Eu pus o dedo inimeras vezes sobre o grande contra-senso de
Aristételes, quando ele acreditou ter reconhecido as emogdes tra-
gicas em duas emocoes deprimentes, o terror e a piedade. Se ele
tivesse razao, a tragédia seria uma arte perigosa para a vida: de-
ver-se-ia evitd-la como um perigo piblico ou uma coisa inconveni-
ente. A arte, que é comumente o grande estimulo da vida, uma
embriaguez de vida, uma vontade de viver, estaria, aqui, a servigo
de um movimento de declinio e, como servidora do pessimismo,
seria nociva a satde (porque nao é verdade, como Aristdteles pare-
ce acreditar, que despertando essas emogdes nos purificamos). Qual-
quer coisa que desperta habitualmente o terror ou a piedade de-
sorganiza, enfraquece, desencoraja —e, supondo que Schopenhau-
er tenha a dltima palavra e que se deva tirar da tragédia uma licdo
de resignacdo (ou seja, uma calma rentincia a felicidade, a espe-
ranca, a vontade de viver) conceber-se-ia, aqui, uma arte na qual a
arte se nega a si mesma. A tragédia significaria, entao, um proces-
so de dissolugao: o instinto de vida se destruindo no préprio ins-
tinto da arte...>®

De acordo com Rosa Maria Dias, “Nietzsche critica a concepgao
aristotélica de a tragédia ser uma acgdo, uma praxis. Para ele, o drama é
mais um episédio ou uma cena de grande pdthos”.*” Ainda conforme a au-
tora: “Pdthos tem, para ele, sobretudo o sentido de passar por uma experi-
éncia, uma emog¢do ou uma intensificacdo da emogao”.*® Pode-se relacionar
o posicionamento do fildsofo ao fato da tragédia grega tratar de um momen-
to crucial da vida do heréi. Um momento em que aquilo que deveria acon-
tecer ja aconteceu e o iminente desfecho se aproxima. Todavia, isso ndo
quer dizer que o espectador nao possa penetrar no mundo obscuro que se
lhe abre com a encenagao. Ha toda uma criacdo de uma atmosfera propici-
adora para a experimentacao de fortes emocoes. A esse respeito, Emil Stai-
ger, em Conceitos_fundamentais da poética, afirma que a caracteristica
fundamental de uma obra de arte tragica é a tensdo que se produz pela
interdependéncia das partes que a compdem. Essa tensdo proporciona o
crescimento do pdthos. Vale, no entanto, ressaltar que Staiger entende “com
0 termo pdthos ndo tanto a propria paixao, como o tom patético que provo-
ca paixoes”.* Estas ultimas podem exprimir tanto dor quanto prazer e sdo
expressas pela “fala patética”, responsavel por envolver o publico.

% NIETZSCHE apud LEBRUN, Gérard. Quem era Dioniso? Kriterion, Belo Horizonte,
v. XXVI, n. 74-75, p. 40, jan./dez. 1985.

5" FERRAZ, op. cit., p. 56.

% Ibid., p. 97.

% STAIGER, Emil. Estilo dramadtico: a tensao. In: . Conceitos_fundamentais da
poética. Traducao de: Celeste Aida Galedo. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1969. p. 122.

REvisTA LETRAS, CURITIBA, N. 68, P. 49-68, jaN./ABR. 2006. EpIiToORA UFPR. 65



SANTOS, A. dos. A tragédia grega na visdo de Friedrich Nietzsche

Em Nietzsche, o buféo dos deuses, Maria Cristina Franco Ferraz
diz que, para o pensador alemao, os gregos, ou pelo menos os atenienses,
quando iam ao teatro tinham como objetivo assistir a um espetaculo em
que os herdis, ao contrario do homem comum, ndo perdiam a capacidade
discursiva diante de terriveis situacoes. Expressando o auge de suas pai-
x0es, tais personagens acabavam por leva-los consigo, tornavam possivel
olhar no fundo mais intimo de seu ser, como se o caminho até ele fosse

extremamente curto. Trata-se do pdthos oriundo dos efeitos retdricos:

66

Submetendo assim as paixdes, a natureza, a lei do “belo discurso”,
eles [os tragicos gregos] procuravam apresentar imagens susceti-
veis de despertar ndo o terror ou a piedade, mas, ao contrdrio, o
proprio orgulho do homem, apto a transmutar as mais exacerbadas
emogdes em pura retérica. Era portanto o afastamento em relagao a
natureza que caracterizava o prazer dos gregos diante do espeta-
culo do herdi tragico, capaz de escolher palavras, de mostrar im-
pressionante lucidez e inteligéncia a beira dos mais vertiginosos
abismos, nos momentos em que, normalmente, o homem real per-
de a cabeca e o dominio de toda linguagem sublime, e mesmo de
toda palavra articulada, conseguindo apenas balbuciar, gritar, ge-
mer. Os gregos amavam portanto arte como expressao de uma an-
tinatureza, enquanto convencado superior heréica. Aristételes teria
se enganado completamente ao retribuir a catarse a finalidade

ultima da tragédia.*°

RESUMO

Este estudo tem por objetivo apresentar algumas consideracoes
acerca da tragédia grega na visao de Friedrich Nietzsche. Em O
nascimento da tragédia, seu primeiro livro, o fildsofo alemao
pensa a tragédia grega — assim como a arte, de um modo geral
—como sendo o produto da uniao de duas tendéncias artisticas
antitéticas, mas complementares entre si: o apolineo (forma) e
o dionisiaco (embriaguez). Trata-se de uma leitura voltada
para a raiz exclusivamente religiosa da tragédia. Em sua
abordagem, Nietzsche fixa o seu olhar na feicdo arcaica do
teatro grego e vé a origem da tragédia no coro ditirambico, o
qual considera como a imagem refletida do homem dionisiaco.
Para ele, a tragédia grega é a manifestagdo do “dionisismo”,

©  FERRAZ, op. cit., 122.
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ou seja, da aceitagao plena e entusiasta da vida tal qual ela se
apresenta; da quebra de todas as barreiras que envolvem os
homens; de sua reintegracdo com a natureza e seu retorno a
uma espécie de “Idade de Ouro”, em muito parecida com aquela
ilustrada na pega As bacantes, de Euripides.

Palavras-chave: Tragédia grega; apolineo; dionisiaco.

ABSTRACT

This study aims at presenting some considerations about Greek
tragedy in the view of Friedrich Nietzsche. In 7he Birth ¢of
Tragedy, his first book, the German philosopher interprets Greek
tragedy — and art in general — as the product of the union of
two antithetical but complementary artistic tendencies: the
Apollonian (form) and the Dionysian (drunkenness). His
interpretation focuses exclusively on the religious root of
tragedy. In his approach, Nietzsche pays special attention to
the archaic form of the Greek theatre and sees the origin of
tragedy in the dithyrambic chorus, which he considers as the
reflected image of the Dionysian man. According to him, Greek
tragedy is the manifestation of “dionysism”, i. ., the complete
and enthusiastic approval of life as it presents itself; the rupture
of all the barriers that involve men; their reintegration with
nature and their return to a kind of “Golden Age”, like the one
illustrated in 7he Bacchae, by Euripides.

Key-words: Greek tragedy; apollonian; dionysian.
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