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RESUMO

Este artigo tem como objetivo analisar a relagao entre os sujeitos literarios do livro
po6stumo de Clarice Lispector, Um sopro de vida (1978): Clarice, Autor e Angela, que,
segundo Benedito Nunes (1995), seria de heteronimia. No entanto, defenderemos
que a relacdo entre eles é de pseudonimia quadratica, termo criado por Giorgio
Manganelli e teorizado por Giorgio Agamben (2008), pois Clarice ndo se separa de
seus personagens, mas se confunde com eles. Para isso, serdo analisadas a relacao
entre vida e escrita nos textos clariceanos e a critica de sua obra, e, a partir disso,
a enunciacao literdria, o estatuto e o poder do autor sobre os textos e sua posterior

fungao de leitor depois de finalizar o texto.
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ABSTRACT

This paper aims to analyse the relationship among the literary subjects of Clarice
Lispector’s postumous book, Um sopro de vida (1978): Clarice, Author and Angela,
which, according to Benedito Nunes (1995), would be heteronimy. However, we will
hold that their relationship is a quadractic pseudonimy, term created by Giorgio
Manganelli and theorised by Giorgio Agamben (2008), because Clarice does not
separate herself from her characters, but entangles with them. Thus, the relationship
between life and writing and the critics to her work will be analised, and, from that,
the literary enunciation, the status and the power of the author on his/her texts and

his/her following role as reader after finishing the text.

Keywords: Clarice; literary subjects; quadractic pseudonym.
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1. Clarice entre a vida e a fic¢ao

m sopro de vida foi o tltimo livro escrito por Clarice, entre 1974 e 1977,
tendo sido, no entanto, publicado um ano apds sua morte, em 1978. Ela o
escreveu simultaneamente a A hora da estrela, Gltimo publicado em vida,
e pode-se dizer que ambos constituem uma inflexdo final na obra da autora, por
colocarem foco nos discursos metaficcionais — Clarice ficcionaliza a escrita a partir
da propria escrita, desdobrando e misturando todos os elementos constituintes da
ficgao, colocando a nu o fazer ficcional -, e também por desnudarem' a autoria
clariceana na relagao escrever = viver.
As palavras do livro pdstumo sdo de Clarice, mas, devido a publicagdo
pdstuma, a estrutura ndo é da escritora, mas de sua amiga, Olga Borelli, de modo
que ndo se sabe se Clarice teria aprovado o material publicado. Borelli conviveu

com ela por oito anos, testemunhou seu processo de criagdo* — acompanhando

1 Jodo Camillo Penna (2010, p. 86), ao analisar Perfo do coragdo selvagem, defende que o
desnudamento de Clarice é uma construgio, pois ela sempre buscou o “despojamento da fabula” por
meio de “uma experiéncia nua desficcionalizada” (p. 75). Com isso, seus textos revelam o “nada,
o grau zero do acontecimento” (p. 91), trazendo para o material a transcendéncia de modo que o
epifanico seria a “desencarnac¢io de um mundo messidnico, nem belo nem feio, mas neutro” (p. 95)
e, assim, mostrando que o maximo da graca esta ligado a0 minimo, ao baixo.

2 Olga Borelli j4 havia ajudado Clarice a organizar os textos que originaram Agua viva (MANZO, 1997).
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seus momentos de escrita, anotando suas frases, organizando seus manuscritos,
datilografando seus textos - e, a pedido do filho mais novo de Clarice, ordenou os
manuscritos de seu altimo livro. Dessa forma, pode-se dizer que este livro nao ¢é
inteiramente de Clarice, pois as palavras sao dela, mas a estrutura é de Borelli, que,
logo, é uma espécie de coautora do livro (HOMEM, 2011). Podemos dizer que Borelli
faz o papel de Clarice pés-mortem, seu alter/inter ego textual ao ocupar o lugar que
a escritora deixa vago ja em vida, aos outros que vao alterando sua escrita, chamada
por ela, muitas vezes, de “vida”. Tal fato faz com que o livro tenha sido ordenado
pelo Outro, por um leitor — que, no caso, era sua amiga —, de modo que a delimitagdo
da autoria tanto no espago empirico quanto no espago literario é duplicada.

Nesse texto, o sujeito que ocupa a posicao de “autor(a)” estd duplamente
morto(a), dentro e fora do texto, como se (co-incidentemente) a realidade empirica da
vida de Clarice refletisse a literatura, pois, por um lado, ao ter a sua morte decretada
no célebre texto de Roland Barthes (2004), a figura do autor enquanto instancia
literaria perde o poder de determinar a significacdo das palavras que lancou e que
formam o corpo do texto, e quem passa a deter poder é o leitor. Por outro lado, a
autora do texto morreu antes de concluir o livro (restando a nés nos perguntarmos
- perguntas estas que, no entanto, nunca serao respondidas: sera que o texto foi
devidamente concluido? Sera que Clarice teria organizado da mesma forma que
Borelli? Sera que Clarice, como fez em livros anteriores, teria suprimido os mesmos
trechos que Borelli deixou de lado?® Sera que Clarice escreveria mais um fragmento
de texto antes de publicar?).

Consequentemente, Clarice perdeu o dominio de seu texto duas vezes: na
estrutura e na significagdo. Ela ja previra essa perda de poder dentro do livro, no
didlogo entre Autor e Angela, os personagens do livro péstumo, e em uma cronica, na
qual afirma: “O personagem leitor é um personagem curioso, estranho. Ao mesmo
tempo que inteiramente individual e com reagdes proprias, é tdo terrivelmente
ligado ao escritor que na verdade ele, o leitor, é o escritor” (LISPECTOR, 1999a,
p. 78-79). Isto ¢, Clarice concebia as categorias narrativas como fungdes e posigdes
reversiveis, a ponto de leitor ser personagem e escritor, assim como o escritor serd
leitor — Clarice é leitora de sua propria obra — e personagem de sua vida. Ao mesmo
tempo que produz sua obra, é por ela produzida por ela, impedindo o processo de
produgdo autdrquica e autonéma ao introduzir uma viragem irresistivel de outros,
que interferem na escrita, devassando o processo por onde a escrita (e a vida)
pulsa(m).

A montagem do livro por Borelli, isto é, 0 momento posterior a sua escritura
e anterior a nossa leitura, revela a constitui¢do cindida da subjetividade autoral e
espelha a relagdo, presente na obra, da identidade-alteridade, ou como Benedito
Nunes (1995, p. 160) disse, o “jogo das identidades”. Podemos dizer que ha o jogo de

identidade neste texto clariceano, pois o v(e)(d)rtice do livro é toda a obra de Clarice

3 Os manuscritos originais do livro se encontram no Instituto Moreira Salles, no Rio de Janeiro,
desde 2004. Infelizmente nio tivemos a oportunidade de realizar estudo minucioso dos fragmentos
por questdes de localidade. Cf. http://www.ims.com.br/ims/explore/artista/clarice-lispector/no-ims
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— seus romances, seus contos, suas cronicas, suas notas e também sua vida* -, a qual
guiou a ordenagdo dos fragmentos, de modo que o nome da autora corresponde a
fungdo-autor de Foucault (2011), um nome préprio utilizado para a delimita¢ao dos
textos que compdem determinada “obra”, nome responsavel pela reunido de textos
por questdes estilisticas ou tematicas e também pela organiza¢ao dos discursos na
sociedade. Como Borelli usou dos textos de Clarice e a montagem dos demais livros
para guiar a do livro péstumo, faz-se relevante sondar o processo de composi¢ao da
escritora e como ela concebia o ato de escrever.

Clarice dava a ver aos outros seu processo de composi¢ao e de organizagdo dos
seus textos’ como algo fragmentado e descompromissado. Ela relatava que escrevia
“s6 quando a ‘coisa vem™™ e que se dava melhor “com a minha falta de método ou

planejamento™”

0 que sustentava o mito de seu suposto (ndo-)método apoiado na
ideia de inspiragao®. Clarice relata em cartas, e Olga Borelli (1981) reafirma em seu
livro, que ela ndo suportava o oficio de organizar/estruturar seus escritos, além de
que jamais relia o livro depois de publicado, pois livro publicado era livro morto.
No entanto, ela escreveu oito versdes de A magd no escuro, reduziu mais de uma
centena de paginas da primeira versao de Atrds do pensamento para Objecto gritante
e, finalmente, para Agua viva, além de que republicou diversos textos ao longo da
vida, modificando trechos e alterando seus titulos — ordenacdo e reescritura que,
ao contrario do que se mitificou ao redor de e pela propria Clarice, demandaram
leitura e releitura dos textos, isto é, trabalho e construgao.

O processo de criagdo operacional da poética da reeescrita de Clarice é
realizado via intratextualidade, por meio do palimpsesto, nas ocasides em que a
autora modificou um (trecho de) texto ja publicado e o publicou em outro contexto
(NOLASCO, 2001)°. Ao recortar, colar e trabalhar com o ja pronto, Clarice faz de
sua obra um “patchwork™, a exemplificar pelo texto “Relatdrio da Coisa”, que teve
trés versoes publicadas com modificagdes, a saber “anticonto” e “Objecto-Relatério-
Mistério”. Segundo Raul Antelo (1997), em sua andlise das trés versdes do texto,
Clarice subjetiva as coisas, colocando o objeto como o outro absoluto do humano,
e faz um polimento da “coisa” pela reescrita da palavra, definindo-o pela sua
indefinicdo. Mesmo que a palavra nao seja um instrumento adequado para tocar a
“coisa”, ela permite transporte no tempo e no espago. No processo da rescrita, “nao

se trata apenas, apenas, de duplicar o nome como significante e significado, trata-se

4 Considerando que falar da obra clariceana ¢, muitas vezes, falar de sua prépria vida, e a leitura
biografizante de Olga Borelli, a biografia de Clarice também marcou a constitui¢do do livro.

5 Seja escrevendo sobre a composigao de seus livros, em cartas e cronicas, seja sendo observada
- literalmente se dando a ver — por Borelli, que reafirma a versao da escritora sobre sua “forma” de
escrever.

6 LISPECTOR, Clarice apud GOTLIB, Nadia, - uma vida que se conta. 1995, p. 434.

7 Ibid., p. 343.

8 Segundo Borelli (1981), Clarice escrevia as frases que estas apareciam no verso de recibos, em
guardanapos, e também as datilografava quando estava préxima da maquina de escrever; a amiga
conta que ela chegava a parar na rua para anotar frases.

9 No livro “Clarice Lispector: nas entrelinhas da escritura’, Edgar Cézar Nolasco (2001) analisa a
construgdo de Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres e Agua viva, respectivamente construidos
como palimpsesto e colagem.

10 GOTLIB, Nadia. Clarice - uma vida que se conta. 1995.
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de dobrar o significante para atingir um além do significado, o significado neutro
ou grau zero da ficcdo desovam mais significantes a cada tentativa de limitar os
sentidos” (ANTELO, 1997, p. 19), isto é, um significado que é sempre postergado,
uma coisa — para a qual se tende via palavra — que se tenta tocar, mas cujo contato
¢ sempre adiado.

Outra técnica é a colagem, pela simples reproducdo de trechos (ou textos)
sem modifica¢des, como aconteceu com contos de Felicidade clandestina", livro
publicado por necessidades economicas a partir de textos, e cronicas e trechos ja
publicados, que reapareceram posteriormente em Uma aprendizagem ou o livro dos
prazeres. E como se a escritora tivesse escrito e reescrito a mesma obra ao longo da
vida. Contudo, ela reescreveu na diferenca, transformou seus textos no seu avesso,
parodiando e ressignificando a palavra que ja havia escrito e, consequentemente,
ressignificando-se.

As modificagdes nos textos alteram a configuragdo do “eu” que enuncia e se
anuncia ao dizer “eu” na enunciagao literaria, a exemplo da cronica “Se eu fosse eu”,
de 30 de novembro de 1968, modificada e republicada dentro de Uma aprendizagem

ou o livro dos prazeres, livro publicado no mesmo ano:

Quando néo sei onde guardei um papel importante e a procura
se revela inttil, pergunto-me: se eu fosse eu e tivesse um papel
importante para guardar, que lugar escolheria? As vezes da certo.
Mas muitas vezes fico tao pressionada pela frase “se eu fosse eu”,
que a procura do papel se torna secundaria, e comego a pensar.
[...] ja li biografias de pessoas que de repente passavam a ser
elas mesmas, e mudavam inteiramente de vida.Acho que se eu
fosse realmente eu, os amigos ndo me cumprimentariam na rua
porque até minha fisionomia teria mudado. Como? Nao sei.

(LISPECTOR, 19994, p. 156).

Um dia procurou entre os seus papéis espalhados pelas gavetas
da casa a prova do melhor aluno de sua classe, que ela queria
rever para poder guiar mais o menino. [...] Mas desta vez ficou
tdo pressionada pela frase “se eu fosse eu” que a procura da prova
se tornara secundaria, e ela comegava sem querer a pensar, o que
nela era sentir.[...] ja lera biografias de pessoas que de repente
passavam a ser elas mesmas e mudavam inteiramente de vida,
pelo menos de vida interior. Lori achava que se ela fosse ela,
os conhecidos ndo a cumprimentariam na rua porque até sua

fisionomia teria mudado. “Se eu fosse eu” parecia representar o

11 Diversos contos deste livro sdo deslocados para o contexto das crdnicas do jornal, como o conto
“A legido estrangeira’, que é transformado, sob a categoria de “(Noveleta)”, em “A princesa’; “Os
desastres de Sofia” se torna as cinco primeiras cronicas de 1970, sob o titulo de “Travessuras de uma

menina (Noveleta)”; “Evolu¢do de uma miopia” se transforma nas duas cronicas intituladas “Miopia
progressiva (I) e (Final)”, e assim por diante.
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maior perigo de viver, parecia a entrada nova do desconhecido.
(LISPECTOR, 1999b, p. 80).

A modifica¢do da primeira pessoa da cronica para a terceira do romance
configura mudan¢a na enunciagdo literdria e problematiza a subjetividade e o
preenchimento do déitico “eu”, fazendo-nos perguntar: quem é que fala? Quem é
que se outra ao se perguntar “se eu fosse eu”? Onde termina Clarice e onde comega
Léri? Na cronica, é Clarice quem fala, é ela quem se questiona, mas no romance
¢ Loéri, que, por sua vez, é duplo de Clarice, de modo que a autora desdobra seu
questionamento para sua personagem, duplicando seu “eu” no ego experimental da
ficgdo (para recuperar termo de Kundera)™.

O palimpsesto também mostra que a posi¢ao de sujeito — aqui, ser pensante
que se outra a partir da procura de um papel — é uma posi¢do vazia que qualquer um
pode ocupar no momento tnico e irrepetivel da enunciagdo; além de serem Clarice e
Loéri, somos também nds, os leitores, que nos questionamos “se eu fosse eu”, porque
preenchemos o “eu” no momento da leitura. Assim, o texto ¢ um potencializador de
subjetividade ao possibilitar a ocupagio de véarias posigoes e percepgdes via palavra
escrita-pensada-lida.

Tendo isso em vista, podemos dizer que, ao escrever Lori e fazer com que
essa se questione, Clarice estd se questionando e se escrevendo, pois, como ela fala
em uma cronica, “cada livro meu é uma estreia penosa e feliz. Essa capacidade
de me renovar toda a medida que o tempo passa é o que eu chamo de escrever e
viver” (LISPECTOR, 1999a, p. 101-102), isto é, todo livro é um recomeco e a vida
é vivida pela escrita - vida esta que, como ela escreve em Agua viva (1998), ndo é
autobiogrifica, é bio.

Clarice entao radicaliza o procedimento da intratextualidade na concepgao
de Um sopro de vida. Segundo Benedito Nunes (1995), ela realiza uma espécie de
parafrase e parddia nao apenas de sua obra, mas da critica de sua obra e do fazer
literario em geral. Tomando o procedimento como eixo de analise para mapear os
pontos de contato entre os livros dela, podemos observar que Um sopro de vida
ecoa diversos textos clariceanos, seja na tematica, na estrutura, nos personagens
e em frases colocadas pelo avesso, como se fizesse parte de um fodo que nunca
foi concluido (pois seu fim seria impossivel), mas escrito incessantemente. Afinal,
assim como a vida nao se cessa de se escrever, a literatura também néo cessa de ser
escrita, com uma perseguicdo inalcancavel da experiéncia e da “coisa” via palavra
por parte de Clarice.

Em uma entrevista a Alceu Amoroso Lima, Clarice perguntou a ele o que ele

achava que os livros queriam dela, ao que ele respondeu:

- Vocé, Clarice, pertence aquela categoria tragica de escritores,

que ndo escrevem propriamente seus livros. Sdo escritos por eles.

12 Loéri é o duplo de Clarice, assim como também ¢ o duplo do leitor. E o ego experimental -
expressio de Milan Kundera (2009, p. 26) para se referir a personagens — de quem preencher a
posigdo eu e ecoar o ego da enunciacdo no momento da experiéncia da leitura.
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Vocé é o personagem maior do autor dos seus romances. E bem
sabe que esse autor ndo é deste mundo. (LIMA apud LISPECTOR,
1999a, p. 117, grifo no original).

Abstraindo o catolicismo da frase final, o que Alceu Amoroso Lima aponta
aqui permite que repensemos a imbricagao entre vida e obra em Clarice: nao se trata
simplesmente de aproveitamento de situagdes, reflexdes, em suma, fatos da vida
individual de Clarice, mas de uma implicagdo e criagdo do sujeito pela escrita, onde
real e literario se misturam. Ao retomar textos e temas, frases e estruturas, Clarice
recupera seus “eus” divididos e textos de uma Clarice-ja-morta, pois ela, ao escrever
novo texto com base em um texto ja escrito, nao era mais a mesma, mas outra, um
eu deslocado no espago-tempo e no plano da significagdo da palavra. Ao se deslocar,
dividindo e multiplicando seu “eu”, Clarice reafirma a alteridade como topos de sua
escrita e mostra que a vida e a realidade sdo outras na fic¢ao.

Em um manuscrito paratextual utilizado por Borelli para estruturar o ultimo
livro, nos deparamos com a fronteira difusa entre vida e obra, que pode servir de

paratexto para a analise do texto:
Ideias para a feitura do livro

Se eu fizer o que posso fazer poderei talvez alcancar uma certa

paz. O que me inferniza é lidar com o meu possivel.

Corto o dispensavel e procuro apenas o climax de mim. Cada
frase minha ou de Angela quero que digam. Digam o qué? S6 me
interesso em climax ou o auge. Mesmo que esse auge seja uma

pergunta sem resposta.

Emendar a tltima frase do Autor com a primeira frase de Angela

(Repetir as ultimas palavras do Autor.)

Ou interrompe-se por causa de Angela e retoma no didlogo o
que ia mesmo dizendo. O Autor interrompe a frase no meio com

travessdo ou reticéncias. “Eu sinto que...

E Angela retoma - “Eu sinto que estou a beira de um

acontecimento.”

Ritmo de procura.

Estou hoje com dor de cabega e ndo sei por que etc. etc. etc.
Evitar a liberdade facil e a tenta¢do intelectualista.

Nio é um tipo. Ela é virtuosa. Endémica.

Separar a primeira parte.
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Trabalhar na segunda parte.
Cortar “sou a favor do medo’, e outras historias.

Deixar o livro inacabado: Quanto a mim estou. E isso mesmo:

estou. Nao sou. Estou.
No fim do livro:

Eu te amo de um amor maior, o amor neutro que tudo abrange

(LISPECTOR apud BORELLI, 1981, p. 86-87, grifos nossos).

Este fragmento de texto também revela a fronteira difusa entre Autor,
Personagem e Clarice enquanto escritora empirica, e entre anotagao para a feitura
do livro e trechos do livro propriamente dito, pois ndo é possivel diferenciar quem
¢ o sujeito do trecho “Corto o dispensavel e procuro apenas o climax de mim. Cada
frase minha ou de Angela quero que digam. Digam o qué? S6 me interesso em climax
ou o auge. Mesmo que esse auge seja uma pergunta sem resposta’: seria o Autor ou
seria Clarice? De fato, sdo ambos. Logo em seguida, vem a anotagdo “emendar a
tiltima do Autor com a primeira frase de Angela [...]”, cuja enunciagdo aponta para
Clarice enquanto escritora empirica que pensa na montagem dos dialogos entre seus
dois personagens. No entanto, essa estrutura na forma de anotagao aparece na voz
do narrador do livro: “Néo ler o que escrevo como se fosse um leitor” (LISPECTOR,
1978, p. 20). As frases que seguem estdo com os verbos na forma nominal e, por isso,
também nao tém sujeito definido, como se cada frase fosse de um dos trés sujeitos

envolvidos na escritura do texto:
Evitar a liberdade facil e a tentagdo intelectualista.

Nao é um tipo. Ela é virtuosa. Endémica. (Um eu falando de um

ela: Autor?)
Separar a primeira parte. (Clarice organizando o livro?)

Seria Angela quem recusava o intelectual e preferia o sentir ao pensar?'* Seria
o Autor falando de um “ela” chamado Angela? Por fim, a frase no infinitivo seria
Clarice organizando o livro? Ou seria o inverso? Além disso, essa indefinicao entre
os sujeitos tem por resultado que a fronteira entre ficcao e vida na obra-vida de
Clarice Lispector seja difusa. Sobre a delimita¢ao do espago de fala dos trés sujeitos
envolvidos, Claire Varin (1990 apud SOUSA, 2000), em sua tese de doutorado,
aponta que muitos rascunhos foram encontrados tendo o nome “Angela” rasurado
no que seria a rubrica da estrutura do texto e alterado para “Autor”, isto é, as palavras
ditas pelo Autor poderiam ter saido da boca de Angela. Varin também defende

que Olga Borelli — assim como o fizeram seus outros biégrafos e muitos criticos,

13 Pensemos na relagio de Angela com Eduardo no conto “A partida de trem”, de Onde estivestes de
noite (LISPECTOR, 2016).
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que ficcionalizaram a vida da escritora pela leitura dos textos — também utilizou a
biografia da autora como eixo para a construgdo verossimilhante do livro pdstumo.

Todavia, ndo se pode perder de vista que ao escrever, Clarice se escrevia. Para
ela, “viver” e “escrever” sdo intercambiaveis, porque ela escrevia para viver, como
disse certa vez em uma entrevista: “para mim, escrever ¢ como respirar, faco para
sobreviver” (LISPECTOR, 2011, p. 117). Logo, a escrita de Clarice permite que nos
questionemos: o que ¢é ficcao e o que ¢ a ndo-ficcdo? Qual a fronteira entre a vida e
a literatura? Qual a fronteira entre o autobiografico e o bio-grafico? Como estamos
vendo, na escrita clariceana, todas estas fronteiras sdo muito ténues e as instancias
narrativas sdo subvertidas, ja que ela desloca o fato autobiografico do real para o
imaginario, ao perceber “realidade enviesada. Vista por um corte obliquo. [...] Agora
adivinho que a vida é outra” (LISPECTOR, 1998, p. 68).

Como disse Silviano Santiago, ela realiza o deslocamento do “eixo da vida
do plano real para o plano da realidade simbolicamente estruturada, dos signos da
existéncia, para a grafia-da-vida” (SANTIAGO, 2006, p. 41), realidade inventada
que ira modificar a realidade atual/primeira. Nesse duplo movimento de escrita,
escrevendo-se ao escrever seus personagens, Clarice cria duplos em seus textos,
configurando “outro, imaginario do mesmo”, de modo que a vida da fic¢ao ¢é
diferente da vida tida como real, pois “viver essa vida é mais um lembrar-se indireto
dela do que um viver direto” (LISPECTOR, 1998, p. 69).

Olga Borelli e os demais bidgrafos — Nadia Gotlib (1995) e Benjamin Moser
(2009) - foram os responsaveis por tentar dar um fechamento/fim para a vida da
escritora, que ela em si ndo pode dar, pois o olhar do outro da acabamento ao ser,
como o autor da contornos aos personagens (BAKHTIN, 1997). Na vida empirica,
s6 os bidgrafos (ou os “outros” que permanecem depois da morte do “eu”) podem
tentar dar o acabamento para a vida da escritora e fechar a narrativa da personagem
que foi Clarice. No entanto, o olhar do outro também abre incessantemente o ser,
alterando-o, como se percebe na abertura da biografia de Clarice pelos biografos,
que, na tentativa de compreender e reescrever sua vida via textos ficcionais e relatos,
mitificaram a vida da escritora, confirmando a figura misteriosa que foi construida
em torno da mulher (SOUSA, 2000) - imagem que, inclusive, ela alimentava ao
negar leituras, defender inspira¢ao, ou imprecisar dados biograficos como o local de
seu nascimento (GOTLIB, 1995).

Devido a essa relagao entre “escrever” e “viver” e a biografizagdo da ficcao
clariceana, como relata Benjamin Moser em sua biografia, Olga Borelli, na posi¢ao
de amiga, bidgrafa, retratista e “coautora”, alternando e juntando leitura critica
e biogréfica, suprimiu um trecho referente 3 morte de Angela por respeito aos

familiares da escritora, pois Angela seria Clarice:

Havia a frase que Olga suprimira de Um sopro de vida - “Pedi
a Deus que desse a Angela um cancer e que ela ndo pudesse se
livrar dele” - e havia sua inesperada declaragao a Olga, dois anos

antes: “Vou morrer de um bruto cancer”. (MOSER, 2009, p. 361).
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Ou nas palavras da prépria Olga Borelli, em entrevista:

Ela pede para morrer. Havia uns textos em que ela pedia para
a Angela Pralini, personagem central de Um sopro de vida,
romance postumo organizado por mim a partir dos fragmentos
deixados por Clarice. Eu omiti uma frase. Omiti esse fato para
a familia ndo ficar muito sofrida. Quer dizer, esse livro eram
fragmentos, e um fragmento me tocou muito, em que ela diz “eu
pedi a Deus que desse a Angela um cancer e que ela nio pudesse
se livrar dele”. Porque a Angela nio tem coragem de se suicidar.
Ela precisa, porque ela diz “Deus ndo mata ninguém. E a pessoa
que se morre.” Clarice dizia também que cada pessoa escolhe a

maneira de morrer. (BORELLI apud MOSER, 2009, p. 349).

O problema ndo ¢ a personagem de ficcdo morrer de cancer, mas essa
personagem ser compreendida como a escritora, um ego experimental que as
pessoas nao conseguem descolar dela - como acontece muitas vezes com diversos
escritores. Matar Angela seria matar Clarice, pois Clarice escrevia sua vida por meio
de sua ficgdo, e vice-versa. No entanto, Angela era outra, a face indireta da vida de
Clarice, sua versao obliqua e enviesada, nao exatamente ela.

Dessa forma, ndo ¢ relevante saber se os fatos — rarefeitos ou diluidos — de
fato aconteceram com a escritora empirica, porque os fatos ndo importam, mas sim
os seus desdobramentos nas personagens e narradores. Clarice estranha a realidade
e a lingua, fazendo um corpo-a-corpo com a palavra, tocando-a com a boca e com
as maos. Nas proprias palavras da autora, “meus livros felizmente para mim nao sao
superlotados de fatos, e sim de repercussdo dos fatos nos individuos” (LISPECTOR
apud BORELLI, 1981, p. 70); ou como ela diz ao comentar a génese de um conto:
“tive uma ‘impressao’, de onde resultaram algumas linhas vagas, anotadas apenas
pelo gosto e necessidade de aprofundar o que se sente” (LISPECTOR, 1980, p. 118-
121).

Podemos dizer que a literatura e a biografia ndo sao confundidas e
sobrepostas, porque a enunciagao literdria é configurada pelo outrar-se através dos

personagens, da terceira pessoa que aparece, como diz Gilles Deleuze:

As duas primeiras pessoas do singular ndo servem de condigdo
a enunciacéo literdria; a literatura sé comeg¢a quando nasce em
nos uma terceira pessoa que nos destitui do poder de dizer Eu (o
<« b2l . . ~
neutro” de Blanchot). Por certo, os personagens literarios estdo
perfeitamente individuados, e ndo sdo imprecisos nem gerais;
mas todos os seus tracos individuais os elevam a uma visdo que
os arrasta num indefinido como um devir potente demais para

eles [...]. (DELEUZE, 1993, p. 13).
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Na sua cronica “Em busca do outro”, quando trata de seu caminho, Clarice
(1999a, p. 118) diz saber uma coisa: “meu caminho nao sou eu, é outro, é os outros”,
ao que segue: “Quando eu puder sentir plenamente o outro estarei salva e pensarei:
eis o meu porto de chegada.” De modo que Clarice aponta para a importancia da
alteridade, para o ato de outrar-se como forma de se conhecer, e a literatura é o
espago em que a experiéncia de ser outros é possivel.

Citando em uma crénica um dos expoentes da literatura moderna, Fernando
Pessoa, que rompeu o sujeito poético de forma semelhante a que faria em seus dois
ultimos livros, Clarice fala sobre a relagdo entre falar e se desconhecer: “O que me
consola é a frase de Fernando Pessoa, que li citada: ‘Falar ¢ o modo mais simples de
nos tornarmos desconhecidos™ (LISPECTOR, 1999a, p. 137). Ambos reconhecem
a necessidade de se desconhecer, pela divisdo e multiplicagdo do sujeito literario
via palavra, fingindo a dor ou dando a dor a outro a fim de experimentar novos
modos de existéncia, e experimentar a si mesmo de outra maneira. Assim o fez
Clarice em sua obra toda, dissolvendo os limites entre vida e fic¢do, entre corpo e
palavra, tentando tocar a coisa e a experiéncia do mundo em si usando a palavra
como instrumento e os personagens — seus outros “eus” — como caminhos. Autor
e Angela, os personagens de Um sopro de vida, sio egos experimentais através
dos quais, via palavra, didlogo e escrita, Clarice experimentou outros modos de
existéncia — e possibilitou que outros que nao seus outros-duplos de palavras, seus
egos experimentais, mas aqueles que seriam os outros de seus outros no momento da
leitura, isto é, os leitores, também os utilizassem como caminho para se conhecerem

e para darem forma a sua vida via palavra e fic¢ao.

2. Entre Angela, autor e si

A divisao do sujeito na criagdo poética é um dos fios condutores da escrita
de Um sopro de vida e uma das explicagdes' para o Autor, narrador-personagem do
livro, ter criado Angela — e para Clarice ter criado ambos. A condigio para a autoria
€ o texto, isto ¢, o autor ¢ autor de algo, de modo que precisa criar para ocupar essa
posicdo. O texto é o meio para o ato de outrar-se na literatura, caminho para o
outro da fic¢do, que sdo os egos imaginarios — os personagens, os homo fictus. Dessa
forma, escrever fic¢ao seria viver uma vida outra por meio da palavra, ou, como

Clarice escreveu em sua cronica “Lembrar-se”™

Escrever é tantas vezes lembrar-se do que nunca existiu. Como
conseguirei saber do que nem ao menos sei? Assim: como se me
lembrasse. Com um esfor¢o de “memoria’, como se eu nunca
tivesse nascido. Nunca nasci, nunca vivi: mas eu me lembro, e a

lembranca ¢é carne viva. (LISPECTOR, 1980, p. 42).

14 Ha mais duas explicagdes: a constituicdo psicanalitica e a enunciagdo (FRIAS, 1998). Para
aprofundar a analise sobre a enunciagdo literaria no texto ler: “A enunciagdo literaria em Um sopro de
vida” (SILVA, 2018).
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Escrever pressupde, portanto, exilar-se de si mesmo e viver outro modo de
existéncia via literatura pelo outrar-se ficcional, que demanda a fragmentagédo do eu,
um desdobrar-se que culmina nao na perda da identidade, mas na sua multiplica¢ao,
assim como o Autor criou sua personagem. Angela ¢ a condi¢do para a existéncia
do Autor e, portanto, da propria literatura (FRIAS, 1998). Os personagens, segundo
o narrador, na primeira parte, da inspiragdo do “encontro de um mundo que esta
dentro de mim, eu que escrevo para me livrar da carga dificil de uma pessoa ser
ela mesma” (LISPECTOR, 1978, p. 16). Assim, a despersonalizacdo literaria ¢ um
caminho para a “Experiéncia maior”, pois os personagens siao o caminho para nos
mesmos — dai a necessidade da criagdo de uma personagem, o outro da fic¢do, para

se conhecer:

(...) eu antes tinha querido ser os outros para conhecer o que nao
era eu. Entendi entdo que eu ja tinha sido os outros e isso era facil.
Minha experiéncia maior seria ser o outro dos outros: e o outro

dos outros era eu. (LISPECTOR, 1980, p. 39).

Podemos, a partir desse desdobramento que a ficcdo pressupde, nos
perguntarmos: qual a relacdo entre os sujeitos literarios de Um sopro de vida? Qual
a relagdo entre a vida/realidade e a obra/fic¢do no texto? Acerca da relagao das
instancias narrativas no livro, Benedito Nunes (1989, p. 170) defende que “a cisdo
do sujeito narrador” nesta obra configura o Autor e Angela como heteronimos de
Clarice Lispector, que seria o ortonimo. Ele inclui a escritora empirica pela relagao
entre biografia e ficcdo que se costuma fazer nos textos ficcionais da escritora,
como apontamos acima sobre leituras biografizantes. No entanto, acreditamos que
a heteronimia ndo funciona na obra aqui analisada.

Para falar de heteronimia, é preciso recuperar Fernando Pessoa, famoso
por ter criado varios heteronimos, que, segundo ele, seriam “desdobramentos de
personalidade ou, antes, inven¢des de personalidades diferentes” (PESSOA, 2017,
s./p.). O escritor portugués aponta, como uma das quatro® explicagdes para a génese
dos heteronimos, sua tendéncia para a despersonalizagdo. Seus heteronimos tém
estilos, temas, vidas e obras diferentes da dele, de modo que os heterénimos nio
sdo exatamente ele. Sdo seres autonomos, seus duplos diferentes. Sio nomes que
delimitam os textos, de maneira que Pessoa ndo “dominava” Alberto Caeiro, mas se
dizia discipulo deste, a ponto de falar, acerca da génese dos heteronimos, que escreveu
o poema Chuva obliqua depois de conhecer Caeiro e o Guardador de rebanhos, sendo
que o poema “foi a reagdo de Fernando Pessoa contra a sua propria inexisténcia como
Alberto Caeiro” (PESSOA, 1974, p. 96). O nome de cada heteronimo, assim como
do orténimo, funcionam como “func¢ao-autor” distinta, delimitando determinando
estilo e certas caracteristicas. A criagao literaria em Fernando Pessoa culmina em
uma multiplicacdo da subjetividade e de sua consequente independéncia um em

relacdo aos outros dentro da ficgao.

15 As outras trés explicagdes seriam: (i) resquicio da ldgica infantil, (ii) temperamento dramatico,
histeria e (iii) auto-mediuinidade (PESSOA, 1974).
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Na relagdo de Clarice com seus personagens, nao é possivel tracar uma
fronteira entre eles. Primeiramente, como ja apontado, Clarice transforma seu “eu”
da enunciagao da cronica em um “ela” de Léri, no livro Uma aprendizagem ou o
livro dos prazeres, além de que o episédio em que Lori acorda as cinco da manha e
esquenta café é um dos fatos mais autobiograficos da obra, segundo Carlos Mendes
de Souza (2000). Na Hora da estrela, Clarice torce e desnuda o jogo das identidades
de seu eu com seus egos imaginarios, desmascarando a fic¢ao, pois, na dedicatoria,
lemos: “Dedicatéria do autor (na verdade Clarice Lispector)”.

No entanto, o autor da novela é masculino e nomeado, Rodrigo S. M., de
modo que, ao desfazer a ilusdo ficcional de um autor homem e falar a “verdadeira”
identidade da autoria do texto, Clarice dobra-se em Rodrigo S. M. e, considerando
que este se desdobra/espelha em sua personagem nordestina, também em Macabéa',
intertrocando-se”, tornando-se-outro por meio da palavra. Como Rodrigo S. M.
escreve Macabéa e ¢ escrito ao escrevé-la, Clarice ¢ também escrita na escritura de

seu texto. Clarice se apresenta em terceira pessoa, quebra o pacto ficcional e, assim,

(...) suspende “sua mascara publica de ficcionista [...] Clarice
Lispector faz-se igualmente personagem [...] Clarice Lispector
abre o jogo da fic¢ao - e o de sua identidade como ficcionista.
Comprometida com o ato de escrever, a ficcao mesma, fingindo
um modo de ser ou de existir, demandara uma prévia meditagdo

sem palavras e o esvaziamento do eu. (NUNES, 1989, p. 164-165).

Antes mesmo da dedicatoria, na capa do livro, de forma mais sutil, em meio
a seus treze titulos o nome “Clarice Lispector” figura como um décimo quarto
titulo, como se a escritora estivesse se escrevendo, inscrevendo uma vida outra, uma
subjetividade outra nos textos e nos personagens, subjetivando-se de volta depois de
se objetivar ao subjetivar seus egos imagindrios via linguagem, construindo-se no
discurso, de modo a “deslocar o eixo da vida do plano real para o plano da realidade
simbolicamente estruturada, dos signos da existéncia, para uma grafia-da-vida”
(SANTIAGO, 2006, p. 16-17), isto ¢, uma biografia no lugar de uma autobiografia.

Em Um sopro de vida, Clarice volta a romper o pacto ficcional quando se
inscreve no texto, ndo mais no meio dos titulos e na dedicatéria, mas no texto em
si por meio da reversdo parddica da ilusdo ficcional: “arrancando-lhe a mascara:
o desnudamento da fic¢ao, uma poética do escrever = viver, do sopro de vida, do
escrever morrendo para se salvar” (SA, 2004, p. 218). Assim como o Autor cria Angela
para poder experimentar a morte e o nascimento, Clarice escreve para morrer-se e
salvar-se pela escrita e poder dizer “mato-me”.

Como que ironizando o fato de que sempre se falou que ela so6 falava de si

na fic¢ao e dizendo “essa sou eu escrita”, quando Clarice tira sua mascara, vemos

16 Para investigar a reconstrucéo e os fatos e pessoas que deram origem a Macabéa e Olimpico, bem
como aos episddios do violino e da vidente na novela, recomendamos o livro Era uma vez: Eu - a
ndo-ficgdo na obra de Clarice Lispector, de Licia Manzo (1997).

17 Evando Nascimento (2011) recupera o verbo “intertrocar” de A hora da estrela para tratar do
devir e das trocas de posi¢des entre os sujeitos no texto.
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um jogo de mdscaras. Ao se colocar no texto, Clarice ndo esta se mostrando a outra
de seus personagens ou do préprio texto, mas (con)fundindo-se a eles, pois nao é
possivel separar concretamente no corpo do texto Autor, Angela e Clarice. Clarice

até mesmo compartilha seus livros “fisicos” com seus personagens:

[ANGELA - ] O objeto - a coisa — sempre me fascinou e de
algum modo me destruiu. No meu livro A cidade sitiada eu falo
indiretamente no mistério da coisa. Coisa é bicho especializado e
imobilizado. Ha anos também descrevi um guarda-roupa. Depois
veio a descrigdo de um imemoravel relégio chamado Sveglia:
relogio eletronico que me assombrou e assombraria qualquer
pessoa viva no mundo. Depois veio a vez do telefone. No Ovo e
a galinha falo no guindaste. E uma aproximagdo timida minha
da subversio do mundo vivo e do mundo morto ameagador.

(LISPECTOR, 1978, p. 115).

[AUTOR - ] Mas se eu falo é porque nao tenho forga de silenciar
mais sobre o que sabemos e que devemos manter em sigilo. Mas
quando essa coisa silenciosa e magica se avoluma demais a gente
desrespeita a lei e grita. Nao é um grito triste, ndo ¢ um grito de
aleluia também. Eu j4 falei isso no meu livro chamando esse grito
de “it”. Sera que eu ja morri e ndo notei? Sera que ja ndo existo?

(LISPECTOR, 1978, p. 170).

Nestes dois trechos, vemos que o Autor toma a autoria de Agua viva, que
apresenta uma narradora mulher, no qual Clarice usa o it, almeja o instante-ja e
o toque da coisa, assim como o faz Angela, pois ¢ neste livro que ela descreve um
guarda-roupa; e Angela toma a autoria de A cidade sitiada, do conto “O ovo e a
galinha”, e consequentemente do livro Legido estrangeira, e também d’“O relatério
da coisa”, de Onde estivestes de noite. Além disso, podemos citar o fato de que o
Autor relata que Angela escreve cronicas para o jornal apesar de ndo gostar, e de que
o livro que Angela est4 escrevendo se chama “Histdria das coisas”, que remete ao
texto de Clarice “O relatério da coisa”, no qual aparece o despertador Sveglia.

Dessa forma, Clarice dessubjetiva-se para se tornar um nome, um
pseudonimo de si, pois os leitores pegardo os livros “fisicos” em questdo e ndo lerdo
um nome masculino do Autor andénimo nem de Angela Pralini, mas de Clarice
Lispector. Clarice seria o pseuddonimo de seus personagens, que, no entanto, sio
ela, logo, o nome “Clarice Lispector” é um pseudénimo/nome falso que volta para
o verdadeiro. Clarice anteriormente utilizou de pseudonimo duas vezes em sua
vida: quando publicava textos para uma revista feminina e quando escrevia como

ghostwriter para uma atriz, por motivos financeiros; e supostamente'® tentou usar o

18 E valido apontarmos que Claudio Lemos aparece no texto “Explicagio’, que abre o livro A
via crucis do corpo (LISPECTOR, 2016) e que ndo nos permite dizer se é um prefacio do livro, de
modo a anteceder a ficgdo, ou se ja faz parte da ficgdo, de forma que ndo podemos dizer se de fato
o pseudonimo C.L. era de Clarice ou fazia parte da ficcdo e, portanto, algo além de um simples
pseuddnimo para a escritora.
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pseudonimo de Claudio Lemos, C. L., quando publicou A via crucis do corpo porque
ndo queria admitir a autoria do livro pelo teor erdtico dos contos — movimento
parecido com a dedicatéria de A hora da estrela, mas agora o nome aparece apenas
nas iniciais, revelando o rastro do nome da escritora — como as inicias de G. H. na
valise.

Nareversao parddica de Um sopro de vida, observa-se o que Giorgio Agamben
recupera de Giorgio Manganelli: pseudonimia quadratica ou homoheteronimia,
o extremo da heteronimia no qual o pseudénimo ¢é idéntico a0 nome verdadeiro/
proprio. Nas palavras de Agamben, na pseudonimia “nao s6 um eu cede o lugar a
outro, mas este outro pretende nao ser outro, e sim identificar-se com o eu, o que o
eu s6 pode negar” (1993, p. 133). O pseudénimo quadratico ¢ um nome que espelha a
si proprio, mas cujo reflexo é um outro de si, retomando o fluxo de Heraclito: ndo se
entra duas vezes no mesmo rio porque a agua ¢ sempre outra, e nés também somos

sempre outros. Clarice também era sempre outra. Agamben também diz que

todo nome préprio, enquanto nomeia um ser vivo, um nao-
linguistico, é sempre um pseudonimo de grau zero; sé como
pseudonimo ‘eu’ posso escrever, posso dizer eu; a saber, algo
que poderia ser lido ou ouvido s6 por pseudénimo quadritico,
que, em si, ndo existe, a ndo ser tomando o lugar do préprio eu

(AGAMBEN, 2008, p. 134).

Dessa forma, todo “eu” seria um residuo do eu que ja nao vive mais, do outro
que ficou no passado e na duragao do tempo culminou no eu da enunciagio, seja ela
escrita ou falada. O eu é um espago vazio, uma abertura na linguagem. De acordo
com o que Agamben propde, podemos esquematizar os trés graus de pseudonimia
quadratica (AGAMBEN, 1993, p. 134) por: 1°) Eu sem pseudonimo que existe, mas
que ndo pode escrever; 2°) Pseudonimo de grau zero que escreve o texto ilegivel do
primeiro eu, e 3°) Pseudonimo quadratico que ¢, relé e perde o livro nulo.

Como Agamben aponta, o pseuddonimo de grau zero escreve um texto ilegivel
para si em um primeiro momento, e que pode ser lido apenas como testemunho da
escrita pelo pseuddénimo quadratico. Dessa forma, a a¢ao do pseudonimo quadratico
é ler e, consequentemente, seu tempo ¢ o da leitura, pois o processo seria como que
uma subjetivacdo heteronimica ao qual sempre sobreviveria um rastro, um residuo
toda vez que um “eu” diz um “eu”. Uma anedota que revela que somos sempre
outros é aquele triste momento em que lemos e relemos algo que escrevemos, um
bilhete ou um numero de telefone aleatdrio, mas nao lembramos seu contexto e,
consequentemente, nao conseguimos significa-lo facilmente. Deixamos uma suposta
inten¢ao do autor e perdemos a significincia do papel, pois ja ndo somos quem
escreveu aquele papel, podemos apenas testemunhar o fato de termos escrito aquilo.
Na sua cronica “As trés experiéncias”, Clarice disse que gostaria de testemunhar sua

escrita como outra pessoa em outra encarnagdo, como um outro possivel de si:
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Eu queria que houvesse encarnagdo: que eu renascesse depois
de morta e desse a minha alma viva para uma pessoa nova.
Eu queria, no entanto, um aviso. Se ¢ verdade que existe uma
reencarnagao, a vida que levo agora nao ¢ propriamente minha:
uma alma me foi dada ao corpo. Eu quero renascer sempre. E
na proxima encarnagdo vou ler meus livros como uma leitora
comum e interessada, e ndo saberei que nesta encarnagao fui eu

que os escrevi. (LISPECTOR, 1999a, p. 102).

Ainda podemos especular que “Clarice Lispector”, ao virar pseudénimo de si,
e dar suas obras para seu(s) outro(s), estd se desfazendo da posicdo-autor, deixando-a
livre para quem quiser preenché-la - seja o Autor, seja Angela, seus personagens, ou
seja o leitor, que preenchera o “eu” da enunciagao no momento da leitura, realizando
novos textos a partir dos significantes potencializados por Clarice no seu texto. Ou,
como propde Hellene Cixous (2017, p. 161, grifo no original), ela nos mostra que
“somos muito mais que 0 nosso nome proprio nos autoriza a crer que somos’, pois
“somos possiveis” - uma infinitude de possibilidades por tras do nome.

Além disso, Clarice também seria aqui leitora, porque, enquanto pseudénimo
quadratico, ela s6 poderia reescrever sua obra enquanto leitora de suas palavras.
Nao apenas Clarice ¢ leitora de si, mas também seus personagens sao leitores de
Clarice, como se pode ver no trecho a seguir, do conto “A partida de trem”, no qual
Angela Pralini reconhece Clarice como a autora de um conto - “A procura de uma
dignidade”, de Onde estivestes de noite. Isto é, Angela reconhece em Clarice um
outro de uma produgdo anterior a sua, e faz intertextualidade com um texto de

Clarice para descrever uma outra personagem da autora:

(...) avelha era an6nima como uma galinha, como tinha dito uma
tal de Clarice falando de uma velha despudorada, apaixonada
por Roberto Carlos. Essa Clarice incomodava. Fazia a velha
gritar: tem! Que! Haver! Uma! Porta! De saiiida! E tinha mesmo.
(LISPECTOR, 2016, p. 466, grifo nosso).

Podemos nos perguntar: considerando a ironia da personagem, seria “essa
Clarice” ja um pseudonimo quadratico de Angela, de modo que é Angela falando
de si mesma ao falar de seu pseudénimo? No fluxo de consciéncia de Angela dentro
do conto com narrador em terceira pessoa, Clarice ja seria um outro deste “eu”
chamado Angela? E seria Angela j4 personagem do Autor? Seria o narrador do conto
o Autor?

Por mais que nos perguntemos, nao conseguiremos encontrar respostas, pois,
como Clarice ja disse sobre o ato de escrever: é uma busca sem resposta, é “?”. Por
meio da pratica imaginaria da escrita e pela objetivagdo do eu através da vida outra
e do mondlogo-a-dois (ou quatro) ou do didlogo-a-um (SILVA, 2018) de uma escrita
teatral, Clarice se olha nesse espelho - a literatura - que reflete uma fisionomia

outra, cria seus duplos e testemunha sua escrita. E esses duplos tém sobrevida e
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autonomia no espago-tempo do texto literario, e se tornam realidade estruturada
por palavras na folha de papel, apesar de ndo configurarem heteronimia como em
Fernando Pessoa, porque Clarice dobra e espelha inversamente a cria¢ao do outro.

Contudo, ao espelhar seus personagens, Clarice ndo realiza identificacdo
ou projegdo suas em seus personagens, mas se reconhece neles, através de seus
“pontos de conjungdo” (CIXOUS, 2017, p. 138). Ao se desdobrar no Autor, Clarice
se reconhece sua posicdo de criadora, e no desdobramento em Angela ela assume
posicdo de criatura, que, por sua vez, é criadora de seu criador. Assim como o
narrador diz que o livro é a sombra de sua vida, os personagens sdo a sombra de
Clarice.

E assim a escritora testemunhou a sua criagdo e se escrevia no momento
em que escrevia; da mesma forma, o Autor testemunha sua criagao e se escreve ao
escrever. Isto é, o Autor é tdo produto do texto quanto a sua criatura, o que nos leva
a perguntar: qual a relacdo entre os dois personagens, Autor e Angela, considerando
que sdo colocados como criador e criatura?

Bakhtin (1997) propde, a partir do conceito exotopia em sua analise de
Dostoievski, que o autor da acabamento ao heréi, dando-lhe contornos e delimitando
sua vida dentro do livro, de modo que o autor (da ficgao tradicional realista) é aquele
que detém o poder de seus personagens. Em Um sopro de vida, devido a configuracao
dos sujeitos como agregados e clivados em varias vozes e posi¢des intercambiaveis,
e levando em conta o fato de que Autor ¢ escrito ao escrever, ha uma quebra nessa
hierarquia na relagdo de poder entre autor e personagem — que, alids, ¢ denominada
“anti-heroina”.

O Autor, que advém do narrador e “primeiro” leitor do livro, ndo detém
poder ficticio sobre o texto e sua criatura, pois essa lhe da acabamento, assim
como ele da acabamento a ela - como ambos escrevem a Clarice. O Autor ndo ¢ a
categoria que precede a existéncia do texto e que detém poder sobre os significantes
e, consequentemente, sobre seus significados, mas é escrito ao mesmo tempo em que
escreve sua personagem e seu texto, no momento da enunciagao literaria, e depende
da palavra e do outro para existir, pois existe apenas durante a escritura-leitura e
morre tao logo a leitura cesse.

Em certo momento da narrativa, o Autor chega a dizer que precisa “ficar sé
de mim”, mas o resultado disso é que ele teria que deixar “em branco uma pagina ou
o resto do livro” (LISPECTOR, 1978, p. 148), pois ndo pode ser sozinho". Logo em

seguida ele retorna porque, segundo ele:

Voltei. E que a pungéncia de Angela Pralini me chamou. Diante
dela - como diante de uma obra-prima - sinto um quase
intoleravel aperto no coragao, uma vontade de fugir da emogao.
[...] O que a nossa imaginagdo cria se parece com 0 processo que

Deus tem de criar. (LISPECTOR, 1978, p. 151).

19 Na primeira edi¢do, as duas paginas seguintes a essa frase sio deixadas em branco, de modo a
concretizarem na materialidade do livro fisico a tentativa do Autor de ficar s6.
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Ao pensar em Deus e na criacdo do mundo, ele se pergunta se ele é personagem

de alguém:

Como eu ia dizendo: foi Deus que me inventou. Assim também
eu - como nas olimpiadas gregas os atletas que corriam passavam
para a frente o archote aceso — assim também eu uso o meu
sopro e invento Angela Pralini e fago-a mulher. Mulher linda.

(LISPECTOR, 1978, p. 79).

Equiparando-se a um deus, o Autor a todo momento (se) questiona se Angela
o considerava Deus - “Quando Angela pensa em Deus, serd que ela se refere a Deus
ou a mim?” (LISPECTOR, 1978, p. 139) - e se ela desconfiava que alguém a criara
e, de fato, ela se pergunta: “Sinto que sou impulsionada. Por quem?” (LISPECTOR,
1978, p. 103), ao que Autor comenta: “Preciso tomar cuidado. Angela jé esta se
sentindo impulsionada por mim. E preciso que ela ndo perceba a minha existéncia,
quase como que ndo percebemos a existéncia de Deus.” (LISPECTOR, 1978, p. 111).
Isto é, ele quer ser Deus, quer ser o criador controlador.

Contudo, a dicotomia entre criador e criatura é quebrada entre Autor
e Angela pelo fato de que eles se confundem e se diferenciam, ao se afastarem e
se aproximarem a todo momento, revelando a “dualidade ambivalente do ser”
(HOMEM, 2011, p. 172). Sujeito e objeto, criador e criatura, personagem e autor
se confundem ao se aproximarem e se afastarem a todo momento, quebrando as
relagdes de poder de dominante e dominado, mostrando que o espago literario nao
¢ campo de domina¢dao (BLANCHOT, 1987) e que tudo se toca, tudo se é em tudo,
sem que, no entanto, se fundam de fato. Assim, a criatura escapa do poder do criador
- ao que o Autor reage: “[...] essa criatura frivola que ama brilhantes e pérolas me
escapa como escapa a énfase indizivel de um sonho.” (LISPECTOR, 1978, p. 60), e

ganha forga a ponto de se autonomizar, ganhar corpo comandar o criador:

AUTOR. - Noto com surpresa mas com resignagao que Angela
estd me comandando. Inclusive escreve melhor que eu. Agora
os nossos modos de falar se entrecruzam e se confundem.

(LISPECTOR, 1978, p. 133).

Angela escreve e cria para tornar tudo um sonho acordado que é realidade, e
ela vive corpo a corpo com essa realidade e, ao ir se autonomizando, vai ganhando

corpo, sendo “toda”*%ao ser “tatil” e experienciar o mundo pelo toque, como ela diz:

ANGELA - Sou extremamente tatil. [...]Eis um momento de
extravagante beleza: bebo-a liquida nas conchas das méaos e quase

toda escorre brilhante por entre meus dedos: mas beleza é assim

20 O Autor diz: “ela é mais forte do que eu: eu sou produto de um pensamento, ela ndo é produto:
é ela toda. Ela rompeu meu sistema. Ela ¢ minha ancestral e tdo pré-historia minha que chega a ser
inumana, embora escreva com falsa ordem. [...] é mais livre do que eu. (LISPECTOR, 1978, p. 148,
grifos nossos)
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mesmo, ela é um atimo de segundo, rapidez de um clardo e depois

logo escapa. (LISPECTOR, 1978, p. 50).

Angela se cria ao escrever e, por isso, ela vai se automatizando, perdendo de
vez a tarja preta que tinha sobre os olhos quando criada, ganhando uma cara - uma
mascara — e (se) subjetivando ao (se) objetivar via palavra. Assim, o texto nao ¢ o
testemunho do parto de Angela, mas da separacdo de seu corpo-texto do Autor,
nesse processo de aproximagdo e distanciamento que alterna entre proximidade
e alheamento. Além de se autonomizar do criador, Angela se torna também uma
criadora, ja que o livro “Historia das coisas” é sua criagdo, sua tentativa de representar
na linguagem “um mundo paralelo ao das coisas” (HOMEM, 2011, p. 174), no qual
ela subjetiva as coisas ao se objetivar, passando por devires-coisas até se tornar uma
“Mulher-coisa” (LISPECTOR, 1978, p. 119).

No final, tanto Macabéa quanto Angela sio “estrela de mil pontas” - isto ¢,
dentro de seu carater de homo fictus, fragmentadas e deslocadas. Contudo, enquanto
Rodrigo S. M. mata Macabéa no final, matando-se a si mesmo nesse processo, em
Um sopro de Vida o Autor morre — pois ele sé pode existir enquanto escrever —, e
Angela passa a se criar na descoberta da sua realidade e do seu futuro e, assim, ela
supervive ao reinventar a vida.

O livro termina se abrindo, como o ouroboro que ¢ - jd anunciado no comego
pelo narrador, tal qual muitos outros textos clariceanos. Modo de finalizar este que
pode ser relacionado a uma abertura, relativa inclusive a experiéncia autobiografica
da escritora via escrita, de modo que o livro seria um “pré-romance ou preambulo
de um romance que vai se realizar fora dos limites do texto” (PINTO apud
NOLASCO, 2001). A paixdo segundo G.H. comega e termina com seis travessoes;
Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres comega com uma virgula e termina com
dois pontos; A hora da estrela termina com um “sim”, que seria parte do comego da
vida; e Um sopro de vida termina com reticéncias depois de um pronome relativo
que conectaria uma oragao subordinada substantiva predicativa, isto ¢, algo a mais,
assim como assim como a frase de Macabéa diante da morte: “~ Quanto ao futuro”
(LISPECTOR, 2017, p. 109). Fim este que ecoa em Angela, quando esta diz: “Tenho
porque tenho que inventar o meu futuro e inventar o meu caminho” (LISPECTOR,
1978, p. 98), e ela, no seu toque nas coisas, inventa essa realidade-futuro.

Contudo, podemos dizer que, quanto ao futuro, s6 o leitor é capaz de dizer,

este sujeito que é também quem acha que...

3. Consideragoes finais

O objetivo deste trabalho foi analisar a subjetividade no ultimo livro escrito
por Clarice Lispector: Um sopro de vida. Para isso, investigamos a forma como
Clarice lidava com a escrita e o outrar-se do seu processo de criacao — a escritora

vivia uma realidade outra através dos egos experimentais da fic¢ao, inscrevendo a
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vida na linguagem imaginaria e se reposicionando em rela¢ao a si mesma através
da alteridade. Tratamos o fato de a escrita clariceana inscrever a vida ndo como
um reflexo da biografia da escritora, mas a vida e a literatura como sombras uma
da outra, o que esta por tras, em uma posi¢ao obliqua, pois cada uma habita sua
realidade, seja a realidade empirica da vida ou a realidade enviesada da escrita.
Assim, em nossa analise, defendemos que nao é importante se os fatos realmente
aconteceram na vida da escritora, mas sim a forma como ela os tratou via linguagem.

Analisamos a criagdo do sujeito literario e a fronteira entre os sujeitos litera-
rios envolvidos no texto e refutamos a proposi¢ao de Benedito Nunes acerca de uma
relagdo heteronimica entre Autor, Angela e Clarice, na qual essa seria o orténimo
e aqueles seriam heter6nimos. A partir da aproximacao da obra clariceana com
Fernando Pessoa e da analise de Agamben, propomos que Clarice é pseuddénimo
quadratico, pois ndo ela se separa de seus personagens, mas obliquamente ¢ eles e
chega a lher dar a autoria de seus livros. Por isso, Clarice se coloca como leitora de
sua obra, porque é apenas na posi¢do de leitor que o escritor pode voltar ao texto —
que, vale ressaltar, nunca cessa de ser escrito na(s) leitura(s). Por fim, analisamos a
relagdo de poder entre Autor e Angela, que pode ser ampliada para a relagio entre
todos os sujeitos literarios do texto, pois, assim como Angela vai se autonomizando
e o0 Autor, seu criador, perde poder sobre ela, Clarice nao detém poder algum sobre

seus textos.
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