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REesumo:

A proposta do artigo é estudar a multiplicidade das relagdes entre a crénica, a histéria
e a ficgdo. Uma das etapas do artigo é considerar algumas contribuiges tedricas,
escolhidas no debate sobre o género, abordadas para revelar as particularidades com
as quais a cronica pode se mover ao explorar tais questdes. H4 apontamentos sobre os
escritos de cronistas brasileiros do século XX e suas articulagdes com a historia e com a
ficgdo. Entre eles, sobressai a igura de Rubem Braga, autor das cronicas “Os carnavais
de antigamente” e “A moga do carnaval”, publicadas no mesmo livro nos anos 1960 e
analisadas no texto. O foco sobre o carnaval deve-se ao potencial dessas celebragdes
como uma temdtica rica para estimular conexdes peculiares da croénica com a histéria e
com a ficgdo, como a releitura da no¢io de verdade.
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ABSTRACT:

The purpose of this article is to study the multiple relations between chronicle, history
and fiction. One of its stages is a consideration of theoretical contributions chosen
in the debate upon genre, approached in order to reveal the particularities in which
the chronicle can move while exploiting these issues. Some remarks are developed on
the writings of Brazilian chroniclers of the twentieth century and their articulations
with history and fiction. Among them, Rubem Braga, author of the chronicles “The
carnivals of the old days” and “The young woman of the carnival”, published in the
same book in the 1960’s and analyzed in the text. The focus on carnival is justified by
the idea that these celebrations can trigger discussions concerning peculiar connections

between chronicles, history and fiction, such as a review of the notion of truth.
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a apresentacio do livro Histdria em cousas miiidas, assinada pelos orga-

nizadores do volume, Sidney Chalhoub, Margarida de Souza Neves

e Leonardo Affonso de Miranda Pereira, é exposta uma comparagio
entre as praticas do historiador e do cronista, tendo como referéncias predo-
minantes o século XIX: “Ao contririo do historiador, supostamente superior e
desinteressado, ao cronista caberia interagir com as coisas de seu mundo, me-
ter-se onde nio era chamado para transformar o que via e vivia.” (CHALHOUB;
NEVES; PEREIRA, 2005, p. 12). Ainda que breve, a avaliagio dos autores constitui
contribui¢io significativa para o que se pretende abordar aqui. Se a perspectiva
do livro, de seus organizadores e dos colaboradores é historiogrifica — e isso
nio coincide integralmente com o propdsito de ter como foco central a inves-
tigagio dos procedimentos literdrios no objeto eleito para este estudo —, vale
observar que esse mesmo objeto se oferece como material rico para pesquisas
em diferentes dreas do conhecimento. O livro em questio é um bom exemplo
disso: sio quase duas dezenas de artigos produzidos por estudiosos que se detém
sobre cronicas de autores brasileiros, interpretando-as como capitulos de historia
social da vida no Brasil. Assim, se a visio presente no trecho transcrito se con-
centra sobre um confronto entre o historiador e o cronista, é de se esperar que,
nos estudos ali dispostos, sejam desenvolvidas pesquisas que explorem as contri-

bui¢des das cronicas para as reflexdes historiogrificas. Ao mesmo tempo em que
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esses exemplos proporcionam a constatagio de um viés das relagdes entre cronica
e histéria — o olhar de um pesquisador contemporaneo, em retrospectiva, para
textos escritos em séculos anteriores —, 0 material produzido pelos cronistas pode
ser e é suficientemente diversificado para abordar situagdes e acontecimentos que
permitem enfoques igualmente variados quanto 2 vida social, hébitos e costumes
veiculados pelos textos. As relagdes da cronica com a histéria sdo, assim, tdo plu-
rais quanto as orientagdes do proprio fazer historiografico, pois contribui para
esta multiplicidade a liberdade do cronista para nio se restringir ao presente e
trazer para seu texto registros de recordagdes. Ao retomar o passado por meio de
lembrangas, o cronista se apropria do tempo de uma forma particular e exercita
a capacidade de rever experiéncias, o que ainda impulsiona o didlogo entre dife-
rentes temporalidades e dinamiza as perspectivas para fatos e situagdes em foco.

A ideia de interagio com a vida ao redor, incluida no trecho, aponta ainda
para uma relagdo peculiar entre o cronista, o mundo observado e o texto produ-
zido. Se a contemplagio do mundo é uma prerrogativa de qualquer ser humano,
a disposi¢io, obviamente, também dos historiadores, 0 modo de se relacionar
com as cenas presenciadas e a transposi¢do da percepgio destas cenas para textos
propiciam posicionamentos diversos de acordo com as inclinagdes do especta-
dor. Em contraste com os supostos desinteresse e superioridade do historiador,
entra em evidéncia a subjetividade do autor de textos literarios, livre para por
em circulagio os recursos ficcionais que vo coexistir com a apreensio e com a
exibi¢do da realidade. Tais estratégias representam, para romancistas, contistas,
poetas, dramaturgos e cronistas, uma licenca, uma forma de reinterpretar fa-
tos, em consonincia com o estatuto literdrio e sem maiores compromissos com
a fidedignidade dos acontecimentos. No que diz respeito 4 figura do cronista,
essa licenga torna ainda menos nitidas as fronteiras entre real e ficcional. Sio os
formatos variados de cronicas que favorecem a mobilidade do género quanto
ao aproveitamento da ficcionalizagio. Se estd a disposi¢do do cronista ora narrar
ora comentar, deixa de ser tdo evidente quando ele é fiel 2 cena e quando — ou o
quanto — ele “inventa”. O deslizamento desse pacto se impde como um desafio
para o leitor e para o estudioso.

A proposta deste texto envolve examinar algumas das contribui¢des de
autores que ja se dedicaram a pesquisar a crénica no que se refere a estas relagdes
instdveis do género com a histéria e com a ficgdo. A ideia é avaliar, a partir da
articulagio com determinados postulados teéricos e criticos, como a subjetivi-
dade interfere nos encontros da cronica com tais questdes. A sele¢io de textos de
Rubem Braga para a anilise deve-se 4 for¢a do autor como representante do gé-
nero e 2 relevincia de seu estilo no cendrio literdrio. Além disso, a sele¢io delibe-
radamente escapa de exemplos que seriam mais comodos: cronicas identificadas
com estratégias narrativas e ficcionais, como muitas de Sérgio Porto, Fernan-
do Sabino, Moacyr Scliar e Luis Fernando Verissimo; e cronicas que focalizam

acontecimentos histéricos, como as que estes € muitos Outros autores escrevem.
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1. Crénica e histéria

Em sua proposta de mapear a trajetoria da cronica no Brasil, fornecer
informagdes sobre sua origem e chegar até o estigio ocupado pelo género no
século xx, Afranio Coutinho investiga o sentido do termo “cronica” em virias
linguas e ressalta, nelas, sua conexio com “o cariter de relato histérico” (cou-
TINHO, 1986, p. 121). Como o proposito do texto deste historiador da literatura
é abranger o percurso da cronica e tragar um panorama, algumas linhas apds
a detec¢io da solidez deste sentido no termo em diversas culturas examinadas,
uma etapa subsequente dos significados atribuidos a “crénica” também recebe
destaque: “Todavia, a partir de certa época, a palavra foi ganhando roupagem
semantica diferente.” (couTinHO, 1986, p. 121). As circunstincias das alteragdes
no sentido sdo mais detalhadas na continuagio do texto: a época é identificada
como o século x1x, e 0s novos significados sio reconhecidos como resultado da
aproximagio do género com a literatura e com o jornalismo.

A alusio a0 vinculo com o jornalismo permite e até estimula que se veri-
fique como a crénica é percebida sob a perspectiva de um estudioso mais ligado
a essa drea do conhecimento e a esse meio profissional. Neste sentido, o jornalista
e professor de Comunicagio José Marques de Melo assim abre seu texto, tam-
bém voltado para a avaliagio da trajetéria do género: “A cronica é um género do
jornalismo contemporineo, cujas raizes localizam-se na histéria e na literatura,
constituindo suas primeiras expressdes escritas.”. (MeLO, 2002, p. 139) Como se
pode perceber, também na perspectiva dos estudos jornalisticos, sio lembrados
os vinculos da crénica com a histéria, como raiz daquela espécie de texto, de-
monstrando que, independentemente do enquadramento sincrénico do género
realizado por aqueles que pretendem estudé-lo, esses vinculos com a histéria sio
indicagdes da genealogia que nio se apagam nem sio menosprezadas, mesmo
em avaliagdes recentes. As conexdes com a histdria sio ainda fortalecidas pela
origem da palavra “crénica”, consentindo que se interprete o recurso do des-
locamento no tempo e da recuperagio de experiéncias do passado como uma
estratégia 4 disposigio de cronistas de qualquer época.

O professor e critico Davi Arrigucci Jinior, no ensaio “Fragmentos sobre
a cronica”, também reserva espago para as origens da cronica e sua vinculagio
com a historia como aspecto significativo para o desenvolvimento do género.
Como seu interesse recai predominantemente sobre as praticas literdrias do sécu-
lo xx — embora o ensaio seja também um panorama sobre o género, o livro que
o abriga contém textos sobre autores como Manuel Bandeira, Murilo Rubiio
e Fernando Gabeira, além de um artigo sobre Rubem Braga —, ji na segunda
pagina do texto, suas consideragdes sio redirecionadas: “Hoje, porém, quando se
fala em crénica, logo se pensa num género muito diferente da cronica histérica.”
(arrIGUCCI JR., 1987, p. 52). O reconhecimento de um desvio da cronica em re-

lagdo s suas raizes guarda a consciéncia da incorporagio de outros tragos, como
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a identificagio com o cotidiano, a familiaridade com a imprensa e a adequagio
a vida moderna. Nem mesmo essa constatagio de um percurso redefinido é ca-
paz de impedir que o critico observe a permanéncia do componente histérico
em textos de cronistas do século xx, como exemplifica o trecho a seguir: “Nas
cronicas de Carlos Drummond de Andrade, é comum retornar um narrador
rigoroso e preciso de fatos historicos que faz lembrar o antigo significado da pa-
lavra [...]” (ARRIGUCCI JR., 1987, p. 54). E Drummond nio é um caso isolado, pois
ainda sio citados Machado de Assis e Manuel Bandeira como cronistas dedica-
dos 2 reapresentagio de fatos histéricos. A ligagio com a histéria nestes autores
passa, porém, por certos ajustes e adquire novas tonalidades. Sobre o cronista
Bandeira, por exemplo, o critico afirma: “No fundo distante, o histérico e o fic-
cional se confundem, a0 mesmo tempo que uma poesia inesperada espia através
dos fatos da meméria.” (aArRrIGUCCI JR., 1987, p. 54). O elemento histérico ja nio
se exibe em estado puro; estd acrescido do poético e do ficcional que certamente
o redimensionam. Em outra passagem, ainda se referindo a Bandeira, mas ji se
aproximando o momento de introduzir Rubem Braga no quadro sobre a trajet6-
ria da cronica no Brasil, o autor acrescenta: “Através de figuras singulares de seu
convivio, o cronista conta agora fragmentos de uma histéria menor, aquém dos
grandes acontecimentos, vivida no dia-a-dia da Cidade Maravilhosa [...]” (arri-
GUCCI JR., 1987, p. 55). Fica claro que esta adesdo a histéria jé nio representa um
mero retorno 4 cronica do passado ou a sentidos antigos atribuidos as crénicas.
A ideia de uma hist6ria menor nio é, contudo, desprovida de importincia. Tais
fragmentos passam a ser vistos como um potencial para constituir material lite-
rariamente estimulante — como se confirma através da referéncia a “uma poesia
inesperada” — e 20 mesmo tempo preservar a condigio de “cariter documental”
que Chalhoub (BErGamini, 2013, p. 205) vé nio s na cronica mas também em
textos de outra natureza.

Curiosamente é esta perspectiva dos historiadores, ji introduzida pela
citagdo a Chalhoub, que contribui para uma revisio das abordagens literdrias
sobre a cronica e para o alargamento da anilise das relagdes entre o género e a
historia. Antes de supor que a iniciativa de tomar a cronica, ou qualquer outro
texto literdrio, como portadora de um cariter documental seja uma operagio
que diminui ou desvaloriza os componentes estéticos de um texto, é necessirio
considerar que esta ampliagio da nogio de documento projeta a relevincia das
especificidades da cronica e de outras produgdes literdrias para um territdrio que
j4 ndo se limita a nichos criticos. Trata-se, portanto, de uma valorizagio daquilo
que o cronista elege como matéria e procedimentos centrais. As observagdes da

historiadora Margarida de Souza Neves vio nesta diregio:

Frequentadores assiduos das cronicas coloniais, os historiadores
recentemente descobriram o fascinante universo dos cronistas

modernos que, ao contririo de alguns de seus predecessores,
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abdicam de assumir como tarefa primordial o registro
pretensamente obijetivo do acontecido para abrir espago ao
comentario pessoal, ao olhar subjetivo, 4 busca do significado
do efémero e do fragmentirio, ainda que mantendo
paradoxalmente em comum com os cronistas de todos os
tempos o desejo de, através da cronica, condensar na letra o
tempo vivido. Na forma como no contetido, na sele¢io que
efetua como na linguagem que emprega, a cronica é sempre,
e de formas muito distintas, um texto que tematiza o tempo e,

simultaneamente, o mimetiza. (NEVES, 1995, p. 17)

O reconhecimento da subjetividade como instrumento do cronista para
lidar com as questdes relativas ao tempo é um passo que representa a conquista
do apreco das leituras dos historiadores. O fascinio com que este aprego se revela
é responsavel por evidenciar os trinsitos peculiares de cronistas pelas vias da
historia e da meméria, abrindo-se também como uma vertente para os estudos
literarios. E a insergio da subjetividade, mais recentemente saudada pela autora e
por outros historiadores, que se afirma como movimento importante para dina-

mizar os modos de reinterpretar a histéria e conjugar passado, presente e futuro.
2. Croénica e ficgio

As relagdes entre cronica e ficgdo sdo discutidas com certa frequéncia em
textos destinados a uma apresentagio ou introdugio sobre o género. Estas dis-
cussdes obedecem 4 necessidade de uma sistematizagio que organize, em termos
tedricos, as afinidades da crénica com outras formas literarias, como o conto, ou
outras produgées em prosa, € O poema, que situe, ou procure situar, Com maior
precisio, enfim, o lugar da crénica no terreno da literatura. Os esfor¢os para
esta teorizagio precisam, porém, estar cercados de cuidados. Antonio Candido
detecta, num conjunto relativamente pequeno de cronicas — os textos reunidos
na cole¢do Para gostar de ler para a qual ele redigiu uma apresentagio —, algumas
tendéncias para o género: “Ha cronicas que sio didlogos [...]. Outras parecem
marchar rumo ao conto,  narrativa mais espraiada com certa estrutura de ficgdo
[...], ou parecem anedotas desdobradas [...]. Nalguns casos o cronista se aproxima
da exposigio poética [...].” (canDIDO, 1992, p. 21). A variedade de formas utiliza-
das pela cronica desponta como obsticulo para uma definigio precisa do género
que se caracterize pela unidade. Neste sentido, a referéncia a ficgdo representa
apenas uma das possibilidades de que dispdem os cronistas. E descartada, por-
tanto, a ideia de uma conexio automadtica entre cronica e ficgio: o fato de um
texto ser considerado cronica nio lhe assegura o estatuto ficcional.

Marcelo Coelho, com atuagio na imprensa e professor de jornalismo,

também salienta a pluralidade que atravessa tanto os caminhos da crénica quan-
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to suas tentativas de definigdo: “[...] a crénica é um texto de ficgio, mas pode ser
de nio-ficgio, é lirico, mas também pode ser puramente humoristico, é em prosa,
mas pode ser em verso também [...].” (coeLHO, 2002, p. 157). Na perspectiva do
jornalismo, é reiterada a nogdo de uma multiplicidade de formatos para a cronica,
algo que Afranio Coutinho prevé apds dividi-la em categorias e fazer a ressalva
da inviabilidade de “uma separagio estanque entre os virios tipos™ “E mesmo
da prépria natureza da cronica a flexibilidade, a mobilidade, a irregularidade.”
(couTtinHO, 1986, p. 133). A multiplicidade é acompanhada, portanto, de uma
tendéncia 2 mescla dessas categorias, dificultando o isolamento e o reconheci-
mento das priticas dos cronistas, incluindo-se entre estas praticas aquilo que, em
algumas circunstancias, poderia ser apontado, sem grandes receios, como ficgio.
A concepgio de o ficcional ser um trago facultativo nas cronicas provoca, assim,
um impasse: admitir que a cronica pode ou nio recorrer a ficgio significa des-
confiar da nitidez que supostamente separa o ficcional e o real. Na cronica, nem
tudo que se entende como ficgio é mesmo resultado de um arranjo e um projeto
ficcional; assim como aqueles textos julgados como reprodugdes diretas de expe-
riéncias reais podem estar carregados de doses de invengio. O cronista exercita-
se, com liberdade, naquilo que Jorge de Sd interpreta como “recriagio do real”
(s&, 1997, p. 9). O repertdrio de cenas vistas, ouvidas ou mesmo experimentadas
pode ser acrescido de elementos que o cronista extrai de sua prépria imaginagio.
Neste processo, muitas vezes o resultado é um texto informal e aparentemente
despretensioso, que mantém os vinculos com a realidade e com o cotidiano, mas
embaralha a questio do ficcional. Compreender a cronica sob esta perspectiva
equivale a reconhecer suas particularidades e estratégias, além de evitar a ideia
de que se estd diante de um texto banal.

Cabe pensar em algumas produg¢des do século xx na esfera da crénica
para detalhar um pouco mais a questdo. Textos como os de Sérgio Porto, sob
o pseudénimo de Stanislaw Ponte Preta, acerca de Tia Zulmira, Primo Alta-
mirando e outros familiares, e os de Luis Fernando Verissimo, especialmente
em Comédias da vida privada (1995), apresentam-se como narrativas com claro
carater ficcional. Para esses exemplos, empregar termos como “personagens” e
‘narrador” é atitude natural, ainda que os leitores desses relatos possam, com
frequéncia, estabelecer paralelos daquelas criagdes com o mundo real. Revestidas
ainda de humor, estas cronicas favorecem amplamente a identificagio do leitor
com aquelas histdrias. J4 os textos de Moacyr Scliar incluidos em volumes como
O imagindrio cotidiano (2001) e Histdrias que os jornais ndo contam (2009) tém
como ponto de partida noticias e reportagens publicadas na imprensa. Baseado
em acontecimentos reais, o cronista cria pequenas histérias, deixando nitida a
caracterizagio ficcional dos escritos, embora haja referéncias explicitas aos fatos
que serviram de mote. De uma geragio anterior, Anténio Maria produz para
o jornal textos harrativos com carater policial nos quais insere uma primeira

pessoa que é um reporter. E disponivel, inclusive por meio de biograha recente-
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mente publicada por Joaquim Ferreira dos Santos (2006), a informagio de que
o autor trabalhou como jornalista na 4rea policial. As narrativas em questio nio
s30 exatamente noticias, embora possuam sua parcela informativa. Ao mesmo
tempo, lé-las como ficgdes soa como um equivoco, em que pese a subjetividade
entranhada no texto.

Os exemplos dos autores revelam a variagdo com que o ficcional se rela-
ciona com as cronicas. Espera-se que o foco dirigido para a produgio de Rubem
Braga contribua para uma reflexdo mais aguda sobre as complexas interagdes

entre a cronica e o universo da ficgio.
3. Rubem Braga

Selecionar cronicas de Rubem Braga que componham um didlogo com
a histéria e com a ficgdo é um passo que pode ser dado com seguranga através
da opgio pelos escritos do autor em sua atuagio como correspondente da Se-
gunda Guerra Mundial. Raquel Illescas Bueno ressalta o ponto de contato desses
textos com um dos tépicos da questio: “O livro Crénicas da guerra: com a FEB
na Itdlia tem relevincia histdrica, por trazer a noticia e a reflexio no calor da
hora, quando o balanco de perdas e danos da maior guerra de todos os tempos
apenas comegava a ser feito.” (BUENO, 2011, p. 146). Se o vinculo com a histéria
é inequivoco e relevante pelo imediatismo dos registros de um grande aconteci-
mento, pode-se invocar a correlagio com o cariter ficcional a partir do emprego
do termo “reflexdo”, que abre espago para a adi¢io da subjetividade aos relatos,
livrando-os de uma narrativa impessoal apegada exclusivamente aos lances das
batalhas.

Como jé foi apontado aqui, nem s6 de grandes acontecimentos vive o
transito da crénica pela histéria. O professor Wilberth Salgueiro (2014, p. 237)
adverte: “Um trago recorrente nas cronicas de Braga é o resgate, ou recordagio,
de figuras desconhecidas, do povo, anénimas ou esquecidas pela histéria [...]”.

Em 1967, Rubem Braga inclui no livro A trai¢do das elegantes duas croni-
cas sobre o carnaval, separadas por pouco mais de vinte piginas: “Os carnavais
de antigamente” e “A moga do carnaval”, em que essas figuras desconhecidas
ganham relevo. Como o titulo da primeira sugere, hd ali recordacdes de festas
carnavalescas de outros momentos que nio se restringem a avaliagio dos folides
na década da redagio e da publicagio das cronicas, como faz a segunda. No
primeiro texto, as lembrangas conduzem o cronista as experiéncias da infancia
e da adolescéncia, o que permite estimarmos as cenas rememoradas em torno
dos anos 1920 e inicio dos 1930, uma vez que inexiste registro preciso de datas.
Esta imprecisio, alids, somada 4 subjetividade com que o cronista reconstréi
passagens de outros tempos, mescladas, por sua vez, com a atitude de comentar
desempenhos das pessoas que celebram o carnaval, sio também os aspectos que

introduzem o didlogo entre os textos e a esfera ficcional. Para nossa abordagem
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aqui deste par de crénicas, podemos considerar, portanto, trés momentos como
referéncias temporais: as décadas de 1920 e 1930, das comemoragdes de um
menino e adolescente no carnaval, focalizadas na primeira cronica; a década de
1960, quando o autor traz para seus textos as recordagdes das festas e 0 momento
~objeto da expressio de opinides e anilises sobre o comportamento das pessoas
no carnaval; e o presente, em que dirigimos nosso olhar para os textos de Braga.

No pardgrafo inicial da cronica “Os carnavais de antigamente”, ji se encon-
tram marcas que contribuem para esclarecer o processo de rememoragio con-
duzido no texto: “Para responder, ha tempos, a uma enquete de jornal, iz um
esforco para apurar minhas primeiras lembrangas carnavalescas. [...] Também
tenho uma vaga nogio de que cheguei a apache, mas nio estou muito seguro.”
(BRAGA, 1998, p. 173). A referéncia ao esforco que precisa ser feito para reavivar
as lembrangas, o uso de uma expressio como “vaga nog¢io” e ainda a ressalva de
nio estar seguro a respeito dos detalhes recordados apontam para a incerteza
do processo rememorativo. No exercicio do lembrar, algumas coisas se perdem,
outras imagens tornam-se esfumacadas. O que resta para ser registrado sio frag-
mentos, impressdes, sem grande compromisso com a fidelidade aos fatos ou com
o rigor na reprodugio do passado. O cronista aproxima-se, assim, de uma pré-
tica ficcional em que a liberdade criativa e a afirmagio de um impeto subjetivo
ganham primazia em detrimento da realidade. Trata-se de um indicio de que a
inclinagio do texto é percorrer outros espacos, como se torna mais claro a partir

do trecho a seguir:

O que me encantava, e até hoje me seduz no carnaval, era
a transfiguragio das pessoas. As pessoas que eu via todo dia
em Cachoeiro, sérias, em seus trajes vulgares, de repente
viravam piratas, cowboys, esqueletos, cossacos, indios, sultdes,
mosqueteiros, palhagos, cozinheiros, almirantes. De um
certo ponto de vista parece que eu “acreditava” um pouco nas
fantasias, isto é, passava a associar aquelas pessoas as fantasias
que tinham usado no carnaval, como se essas fantasias fossem
a sua verdade secreta. O disfarce era uma revelagio, eis o que

sentia inconscientemente. (BRAGA, 1998, p. 173-174).

A primeira frase do trecho ji é bastante significativa. Mais importante do
que a lembranga precisa das fantasias vestidas na infincia, o que vale é externar
o sentimento desencadeado pelas experiéncias do carnaval. Nesse momento, o
discurso da incerteza e da indefini¢io, promovido antes por uma memoria he-
sitante, cede lugar 3 convicgdo de expressar o fascinio exercido pelas priticas
carnavalescas. O encanto suscitado pela transformagio das pessoas era tio pode-
roso que atravessa o tempo: o cronista decide compensar a auséncia de detalhes

e a memoria escassa com a exposi¢io de sensagdes que ji acometiam o menino
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Flertes com verbal no presente. Curiosamente este poder atemporal de sedugio do carnaval é

a Historia e
com a Ficgdo:
as Verdades

reconhecido como “a transhguragio das pessoas”, um fendmeno que representa

o contraste entre os dias da festa — e suas influéncias sobre os habitos das pessoas

do Carnaval — e a realidade cotidiana dos demais dias do ano. Com este cotidiano, o cronista é
segundo implacével: as pessoas sdo sérias e seus trajes sdo vulgares (no sentido de comuns,
Rubem Braga

banais, corriqueiros). Identificar, no restante do ano, esta vulgaridade, corres-
ponde, alids, a evitar a pecha de imoralidade para o carnaval — que seria uma
outra forma e outro sentido de vulgaridade, associado a um comportamento
grosseiro — e tomar o partido da(s) fantasia(s). O autor prefere, efetivamente, a
transhguracio experimentada nos dias de carnaval, a versio da fantasia e ainda
preserva, na condicio de adulto, sua crenca e sua perspectiva de menino, assim
como ocorre no universo da ficgdo. A ideia de que aquelas fantasias equivalem
a “verdade secreta” das pessoas é, sem duivida, uma revisio operada pelo adulto
em relagio ao periodo da infincia. No entanto, ao prolongar o sentimento de
sedugio com a transhguragio dos folides, o adulto também adere a0 mundo da
fantasia, em sentido mais amplo, inclusive invertendo ou subvertendo a nogio
de “verdade”. Reconhecer, enquanto adulto, que o menino “acreditava” naquelas
fantasias e, 20 mesmo tempo, admitir a preservagao do encanto com a transﬁgu—
ragdo operada pelo carnaval significa a adesdo a uma verdade redefinida.

A atmosfera do carnaval estende-se também para as recordagdes da fase
da adolescéncia, com tragos relevantes para contextualizar o sentimento de sedu-
¢30 e encanto provocado pela festa.
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O cheiro dos langa-perfumes, os confetes, as serpentinas, a
musica, tudo era transhguragio. Para o adolescente timido, as
mocinhas deixavam de ser intocéveis a0 mesmo tempo que
ficavam muito mais maravilhosas — ciganas, piratas de coxas
nuas, odaliscas, bailarinas, pierretes.

S6 no carnaval eu tinha coragem de dangar; ele é a grande
festa dos timidos. Mogas que passavam por mim na rua apenas
murmurando um “bom-dia”, com um rdpido olhar — que
milagre! — no carnaval sorriam, cantavam para mim, olhos
nos olhos, se deliciavam com o jato de meu langa-perfume,
deixavam que eu enchesse seus cabelos de confetes, que as
prendesse eternamente com voltas de serpentina — e havia
momentos de quase éxtase no tumulto das dangas. (BrAGa,

1998, p. 174).

A permanéncia do fascinio com o carnaval na passagem da infincia para
a adolescéncia é garantida e reforcada pela participagio dos componentes do ri-
tual carnavalesco: confetes, serpentinas, musicas, dangas e fantasias contribuem

para o éxito da transhguragio num processo que abandona gradativamente a
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inocéncia infantil para assumir ares de erotismo. As dangas adquirem um valor
simbdlico expressivo: além de o rapaz se investir de coragem para dangar, o con-
tato fisico com as mogas exerce influéncia decisiva nesta ebuli¢io erdtica. A ti-
midez do adolescente deixa de ser um entrave, pois ele préprio é contagiado pela
transhguragio que afeta as mogas, confiscando-lhes o pudor, a sobriedade e a in-
diferenga. E importante notar que o resultado desta alteragio de comportamento
nio é recebido como vulgaridade; em vez disso, aquelas jovens, reconstruidas
pelas fantasias, sio saudadas como “maravilhosas”. Essa maravilha que passa a
caracterizar as mogas discretas no cotidiano do restante do ano e o “milagre”
dos sorrisos, dos cantos e dos olhares mais significativos e consistentes nio sio
apenas erdticos, mas proporcionam também uma atmosfera de delirio que cor-
responde ao “éxtase” registrado no texto. E este flerte com o onirico que orienta
a “memoria” e a cronica de Rubem Braga, constituindo, 20 mesmo tempo uma
aproximagio da esfera ficcional e um depoimento vigoroso sobre os significados
e os modos de perceber o carnaval.

Assim como a cronica “Os carnavais de antigamente” se inicia com a
alusdo 2 resposta a uma enquete de jornal, logo no comego de “A moga do car-
naval”, hi referéncia a uma consulta telefonica feita pela cronista Lila Boscoli
em busca da opiniio de Braga sobre o comportamento das mulheres nos bailes
carnavalescos. Neste sentido, é interessante encarar os textos como respostas a
demandas jornalisticas. Nesta condi¢io, pode-se supor que as cronicas nio fos-
sem além de meras exposi¢des informais e despretensiosas de lembrancas ou de
opinides. No entanto, percebe-se que, embora usando o mesmo espaco da ori-
gem da demanda — as piginas da imprensa —, o cronista transcende a casualidade
em “Os carnavais de antigamente”, ao aproveitar, com a liberdade disponivel ao
género, uma série de recursos que podem ser entendidos como liricos ou como
ficcionais. A cronica consiste, assim, em resposta mais contundente e alargada as
inclinagdes informativas e a0 apego a realidade que se manifestava na demanda.
Situa¢des semelhantes sio previstas ja no inicio de “A moga do carnaval”.

Ao cronista ndo escapa a expectativa para sua resposta: “Pela maneira de
Lila fazer a pergunta percebi que ela esperava que eu ‘pichasse’ a foliona. Pois
respondi com sinceridade: ‘adoro’” (BrRaGa, 1998, p. 197). E construido, no prin-
cipio da crénica, um contraste entre as opinides e as expectativas da jornalista
e as concepgdes expressas por Braga: nas visdes da primeira, aquelas mulheres
expansivas, dangando e cantando, nos bailes, com os bragos abertos em cima da
mesa, mereciam a critica ao exibicionismo; do cronista, porém, a foliona tem
apoio irrestrito. Nio se trata sequer de uma discordincia sobre a pertinéncia do
exibicionismo das mulheres nas festas do carnaval: “Exibicionismo [...], h4 muito
no carnaval; mas o que em outras ocasides é ridiculo e de mau gosto, no carnaval
fica sendo engragado e bem.” (BraGA, 1998, p. 197-198). O cronista reconhece
que o carnaval enseja, suscita praticas exibicionistas, mas, ao contrario de con-

denar tais praticas, as exalta, retomando o movimento de liberti-las da pecha de
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vulgaridade, assim como em “Os carnavais de antigamente”, quando a atribui-
¢io de um outro tipo de vulgaridade se dirigia aos trajes do cotidiano no restante
do ano e nio as fantasias carnavalescas. Em “A moga do carnaval”, hd a pequena
diferenca de admitir o exibicionismo e consideri-lo ridiculo. De qualquer modo,
isso vale apenas para “outras ocasides”; no carnaval, tais liberdades e expansdes
tém o trinsito livre. Mais uma vez é reiterada essa simpatia pelo cardter de li-
cenga com que o carnaval é visto. Os dias da festa nio sio como os demais dias
do ano. E, nesse contraste, hd uma deferéncia do cronista pelas transformagdes

observadas, como se pode notar a seguir:

Ja conheci muita moga bonita, de ar sério e recatado, que
passa o ano inteiro cultivando o mito da prépria altivez e
no carnaval se veste de prata, de escrava ou de havaiana e se
esbalda, sorrindo e rebolando para todos, cantando as letras
maliciosas, saltando durante horas em volta do salio, em cima

da cadeira ou da mesa. (sraca, 1998, p. 198).

O cronista redireciona cada vez mais suas consideragdes para o campo
do especifico. Das opinides genéricas sobre as mulheres, no plural, e seus habitos
no carnaval, ele se desloca para a particularizacio em busca de um determinado
modelo de transformagio feminina: da seriedade, do recato e do cultivo do mito
da altivez para as fantasias, o esbaldar-se, o sorriso e o rebolado. Neste percurso,
hd uma inequivoca manifestagio de apreco e preferéncia pela espontaneidade e
pela autenticidade representadas pelo segundo momento. A seriedade, o recato
e a altivez se diluem como padrdes reprimidos diante das praticas libertdrias
que o carnaval proporciona, segundo a interpretagio do cronista: “Sim, adoro
mulher fantasiada, porque sua beleza ganha uma graca nova, inesperada, uma
como que verdade superior, uma completagio de sonho.” (BraGaA, 1998, p. 198).
E esta graca nova que ¢ alcangada com a transformagio obtida, sobretudo, pela
adi¢do da fantasia, comprovagio do ingresso no espirito carnavalesco. Mais uma
vez o cronista recorre ao termo “verdade” para acompanhar o discurso do elo-
gio do plano da fantasia. Se, na cronica anterior, a palavra aparecia numa ex-
pressio — “verdade secreta” — que correspondia 2 exaltacio daqueles trajes como
a principal identidade dos folides, aqui, em “verdade superior”, sobressai efeito
bastante similar & comparagio explicita entre os vestudrios e seus significados e
a demonstragio igualmente nitida de preferéncia pela versio da fantasia. Alids,
nio faltam, na cronica, termos que indicam o entusiasmo do autor com este ter-
ritério semantico da fantasia: além daqueles ja citados, o uso de vocabulos como

” »” o« ” o«

“imaginagdo”, “esplendor”, “encanto”,

” &«

magia”, “fascinio”, “fervor” e expressdes
como “misteriosa grandeza humana” e “noites acesas de fevereiro” (BRaGA, 1998,
p. 198-199) compde a estratégia da defesa do carnaval e do universo da fantasia

dentro do qual a mulher ocupa lugar especial. Na defesa empreendida pelo cro-
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nista, as praticas, especialmente as femininas, sio reinterpretadas;

Impossivel negar o que hd de sensualismo e de malicia em um
baile de carnaval; mas exatamente nas grandes folionas é que
essa malicia e esse sensualismo atingem um grau de gratui-
dade e de pureza, se desligam do prazer individual para ser
uma integragio na musica e na alegria de todos; ela nio tem
par, ou nio d4 ao par nenhuma importancia especial, ela goza
o prazer de todos e de si mesma, ela se entrega ao ritmo com

uma espécie de devogio. (BRAGA, 1998, p. 198).

Ao redimensionar o sensualismo e a malicia como manifestagdes da pu-
reza, o autor reforga sua perspectiva muito particular das formas de ler o carna-
val. A ideia é sustentar que o erotismo que emana das imagens femininas na festa
conviva com uma atmosfera sagrada — evidenciada em termos como “pureza” e
“devogio” —, sem que esse convivio seja perturbado por alegagdes de imoralidade.
Assim, o prazer que nio se vincula a um par especifico deixa de ser vulgar e é
alcado 4 condigio de expressio méxima de uma alegria auténtica e impar. Esta
leitura peculiar dos comportamentos carnavalescos avanga para a conclusio da
cronica em que a moga do carnaval adquire um perfil tipicamente ficcional — e
por que nio dizer, épico: ela é louvada como “princesa de lantejoulas imortais,
guerreira de joelhos incessantes” (BRAGA, 1998, p. 199). A moga, sob suspeita
levantada pela jornalista no inicio do texto, chega, assim, ao término da cronica,
ao climax. Por intermédio da defesa empolgada do cronista, ela se torna uma

personagem especial, uma brava heroina.
4. No fim, o carnaval(?)

O pesquisador Eduardo Granja Coutinho, em seu estudo acerca dos cro-

nistas carnavalescos brasileiros da Primeira Republica, faz a seguinte afirmagio:

Diz-se, e com certa razdo, que Momo morreu. O Carnaval
carioca ji nio desperta a paixio popular como no passado.
O riso, a par()dia e o espirito irreverente perderam a
centralidade na festa e quase ji nio estio presentes em sua
cobertura mididtica — tio preocupada com o luxo e o erotismo

estereotipado do espeticulo. (couTinHO, 2006, p. 23).

E dificil verificar se, dez anos apds a publicagio do trabalho, a avaliagio se
mantém apropriada e em sintonia com os significados das celebragdes contem-
poraneas do carnaval.

O tempo coberto pela pesquisa desenvolvida — fins do século x1x e ini-
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cio do xx — com certeza guarda certas particularidades que o século xx1 ja nio
preserva mais. Além disso, é necessirio reconhecer mesmo a forga e o foco da
midia sobre um modelo padronizado de carnaval repleto de esteredtipos, como
tantas vezes deixam transparecer as repetitivas transmissoes, para a televisio, dos
desfiles das escolas de samba. Por outro lado, hd que se considerar o fenémeno
relativamente recente do ressurgimento e do incremento dos blocos carnava-
lescos e do carnaval de rua que, sem grandes aparatos espetaculares, atraem um
publico cada vez maior como demonstragdes de vigor de formas mais populares
e auténticas de celebrar o carnaval. Nio seriam estas manifestagdes um formato
mais proximo das festas representadas pelos cronistas carnavalescos de outrora
e dos carnavais de Rubem Braga? De qualquer modo, Coutinho detecta na so-
ciedade brasileira um processo que, desde o final do século XIX, tenta sufocar
o potencial subversivo “latente nessas formas de folia, de maneira a integri-las a
visio de mundo oficial, reinterpretando os seus signos e descartando toda ten-
déncia rebelde, explosiva, incontrolavel.” (coutinto, 2006, p. 25). E este poder
subversivo que se pode tentar localizar nas cronicas de Rubem Braga aqui sele-
cionadas.

As duas crénicas de Braga vieram a puiblico nos conturbados anos 1960.
O contexto politico, marcado pelo golpe, pela ditadura e pela repressio, tinha
como contraponto as reagdes no ambito da contracultura. A defesa enfitica da
liberdade construida por Braga representa uma adesio a este espirito de afasta-
mento das normas, de desligamento de uma realidade opaca, de uma sobrieda-
de padronizada. Neste sentido, os comportamentos das mulheres saudados nas
cronicas ostentam um trago de rebeldia que se firma como resposta a repressio.
Na ampliagio temporal dessas consideragdes sobre o carnaval — com a inclusio
das lembrancas da infancia e da adolescéncia nos anos 1920 e 1930 —, o efeito
obtido é o fortalecimento da ideia de que a alegria exibida nas festas do carnaval
corresponde a um estado de Animo mais autenticamente brasileiro. Se hoje pode
haver algum estranhamento quanto  reticéncia de Braga para condenar o exibi-
cionismo, é preciso considerd-lo com significados particulares naquele contexto.
A interpretagdo do autor para as verdades trazidas 4 tona pelo carnaval consiste,
enfim, na exaltagio de valores que devem ser considerados relevantes como ma-
terial de revisio da histéria e, a0 mesmo tempo, na consolidagio das afinidades
com o universo ficcional, através do elogio da fantasia e do fazer literario como

instrumentos poderosos para enfrentar a realidade.
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