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The artifices of the artifice-aesthete.
A note on the composition of André Pieyre
de Mandiargue’s Le Musée Noir

Flavia Nascimento’

Nada mais original, nada mais pessoal do que
alimentar-se dos outros. Mas é preciso digeri-los.
O ledo éfeito de cordeiro assimilado.

Paul Valéry

as regalias da imaginagdo em literatura. Da conta disso o panorama da
producdo literériadaépoca, no qua o existencialismo, retomando atradicéo
de um realismo um tanto sombrio, gozava de seus plenos direitos. O nome de Jean
Paul Sartre era ent&o venerado quase de maneiraunanime, eai de quem falasse em
outrotipo deliteratura, jaque os existencialistas apareciam como mestresirrefutéveis
dosjovensintelectuais do pés-guerra. Poisfoi nesse contexto que André Pieyre de

N aFrancaque safaem 1945 da Segunda GuerraMundial, estavam banidas

*  Universidade de Rennes 2, Bretanha.
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Mandiargues publicou, em 1946, a coletanea de contos Le musée noir (O museu
Negro), que passou quase despercebida pela criticat

Uma de suas principais caracteristicas? A exuberancia imaginativa,
precisamente. Alguns anos mais tarde, o proprio autor revelaria que, “influenciado
pelo que lera dos romanticos alemées”, adquirira o habito de recorrer
sistematicamente a seus sonhos, impondo-se a disciplina, desde o inicio dos anos
quarenta, derememoré-losdesde queacordava,? para utilizé-los depois como matéria
de composicao literaria.

De fato, a exuberancia imaginativa é irrefutéavel, mas ndo passa de um
aspecto dessa obra. Seu outro lado revela um notavel grau de exigénciaformal. O
trabalho literario de Mandiargues, ao invés de ter como ponto de partida a
investigacdo documental da realidade, baseia-se, ao contrério, como se viu, na
observagdo do universo onirico, porém ndo exclusivamente, posto que sua obra
muito deve, também, aleitura e imitagdo dos cléssicos.

Conjugando esses dois aspectos, o resultado é que Mandiargues chega a
descrever com uma impressionante virtuosidade os mundos de onirismo em que
evoluem seus personagens. Veja-se por exemplo um conto como “O homem do
parque Monceau”, no qual o esforgo descritivo do narrador faz com que o leitor
possa efetivamente ver, mais até do que propriamente imaginar, os estranhos
acontecimentos que se passam huma hoite, nesse parque parisiense, envolvendo
um homem tdo flexivel como os mais célebres personagens das histérias em
quadrinhos, capaz de se tornar mais fino que uma lamina, mais flexivel que uma
molaetc. O quadro pertence sem dlvida ao dominio do impossivel, aessas regides
mentais que qualificamos como absurdas, mas € penetrante e persuasivo, porque
estruturado segundo uma | 6gica da linguagem que poderia se prestar a narragdo de
qualquer historiarealista.

1 MANDIARGUES, AndréPieyrede. Lemuséenoair. 1. ed. Paris: Robert Laffont, 1946, Peris:
Gallimard, 1990. A coletanea, que o préprio autor prefaciou com um texto curto, sem titulo, compde-se de
sete contos: “ O sangue do cordeiro”, “ A passagem Pommeraye”, “ O homem do parque Monceau”, “ Car-
neiro preto”, “ O timulo de Aubrey Beardsley ou Oselegantes chineses’, “ A ponte”, “ O cassino mortifero”.
Traduzimosintegralmente“ O museu negro”, e aessatraducdo acrescentamosinimeras notas, além deum
posfécio sobre o autor e a coletdneatraduzida. Todo esse trabalho, aindainédito, encontra-se aprocurade
um editor brasileiro; ele foi registrado no Escritério de Direitos Autorais (EDA) da Fundag&o Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro. Este nosso artigo reproduz, com certas variagdes, o posfécio inédito que
acabamos de mencionar. A edicdo que serviu de base a traducdo é ada Gallimard, de 1990.

2 CAROUTCH, Yvonne. Un Saturne gai (entretiens avec André Pieyre de Mandiargues), Pa-
ris: Gallimard, 1982, p. 99.
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A vivacidade dessa prosa torna-se possivel em grande parte por esse bem
sucedido esforco de descricdo, que obedece a uma observancia estrita das mais
rigorosas regras dagraméticacomo testemunham, por exempl o, autilizagdo freqliente
de periodos longos, repletos de inversfes, nos quais uma sabia utilizagdo da
pontuacdo desempenha um papel essencial.

Além disso, a prosa mandiarguiana caracteriza-se pelo emprego da norma
culta da lingua e por um refinamento sO verificavel naqueles escritores para os
quais a preocupacao formal se impde: o proprio autor confessou sua predilecao
pelo cléssico dicionério da lingua francesa do século X1X, de Emile Littré, como
instrumento de trabal ho, e disse ainda que teria se sentido um “traidor” de seu culto
pessoal a Stéphane Mallarmé, caso ndo fosse capaz de lutar, palavra por palavra,
para criar um texto literério que fosse “ dotado de beleza” .2

Desse esforgo conjugado que visa outorgar a imaginagéo todos os seus
direitos e, a0 mesmo tempo, atingir a beleza formal sem concessdes de facilidade,
resulta 0 museu mandiarguiano. Atitude ambigua e dibia, que decidimos olhar de
mais perto por meio daleitura de dois dos sete contos da coletanea (“O timulo de
Aubrey Beardsley ou Os elegantes chineses’ e “A passagem Pommeraye”) e da
confrontacdo entre duas tendéncias mandiarguianas— opostas entre si — atestadas n’
O museu negro: o parentesco com o surrealismo e o gosto decadentista do artificio.

Um surrealismo ambiguo

Ao descobrir o universo sedutor de André Pieyre de Mandiargues, o leitor
advertido pensarg, portanto, em surrealismo. N&o sem raz&o, poisas narrativasd’ O
museu negro, criadas orasob o signo de um estranho esoterismo, orasob ainspiracéo
deum erotismo perturbador, resultam, todas, numaatmosferaoniricamuito préxima
daquelaque reinaem tantos textos surrealistas. Esses contos surpreendentes exercem
sobre o leitor um grande poder de fascinacao, resultante tanto davolpiaverbal que
os distingue, quanto do impacto de suas copiosas imagens visuais e, também nisso,
eleslembram aproduco liter&riasurrealista. Defato, asinfluéncias desse movimento
no conjunto daobrade André Pieyre de Mandiarguestém sido vérias vezes apontadas.
I sso pede, porém, algumas precisdes. Vamos a elas.
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Consideravelmente mais jovem do que os integrantes da primeira geragdo
surrealista— André Breton nasceu em 1896, Louis Aragon e Philippe Soupault em
1897, enquanto Mandiargues veio ao mundo em 1909 — o autor d’ O museu negro
s6 entraria tardiamente em relagBes com o grupo, emborajafreqiientasse no inicio
dos anos trinta alguns artistas mais ou menos préximos a ele, como Léonor Fini,
Meret Oppenheim e Max Ernst.

Filho de uma abastada familia calvinista, Mandiargues, que perdera o pai
ainda criancga, entrou aos vinte e um anos (em 1930) em possessdo de uma heranga
guelhe possibilitou umavidasem preocupactes de ordem material . Antes daeclosdo
da Primeira Grande Guerra (1914-1918), ele vigjara por quase toda a Europa e
pel os paises do Oriente mediterraneo, jase dedicando aescrever, porém em segredo.
Ap6s o inicio da Segunda GuerraMundial (1939-1945), refugiou-se no principado
de Mdnaco, onde viveu de 1940 a 1946. O encontro com os surrealistas sd viriaem
1947, dois anos apos o término da guerra. Foi entdo que Mandiargues, de voltaa
Paris, encontrou pela primeiravez André Breton, quando de umavisitaao Marché
aux Puces.* Nessa altura, €le ja publicara Dans les années sordides (Nos anos
sordidos, 1943), Hedera ou la persistance del’ amour pendant uneréverie (Hedera
ou a persisténcia do amor durante um devaneio, 1945) e Le musée noir (O museu
negro), textos escritos durante o exilio voluntario em Monte Carlo. A partir do
encontro com Breton, Pieyre de Mandiargues passou a freqlientar as reunides do
grupo surrealista, que ocorriam nos fins de tarde, num café ao pé da colina de
Montmartre, na place Blanche, ndo longe do apartamento em que vivia o autor dos
Manifestos surrealistas.

Freqlientando o grupo de Breton, Mandiargues assumiu abertamente sua
admiragdo e seu interesse pelo movimento, que ele jamais viria a negar
posteriormente. Entretanto, o autor d’O museu negro era uma personalidade
profundamente anti-sectéria, avessa a idéia das adesdes incondicionais, quer se
tratasse de movimentos estéticos, culturais ou politico-partidarios. Além disso, era
hostil atoda e qual quer prescricéo deidéias como formade agdo, o que sem davida
determinou umarel agdo distanciada com o movimento que, como é sabido, sempre
se caracterizou pela agdo participativa de seus integrantes, conforme o espirito
coletivo que o animava. Pode-se dizer, assim, que o legado surrealistaéinegavel na

4 OsMarchésaux puces (“Mercadosdaspulgas’) sdo essasfeirasde “velharias’ nosarredores
deParis, espaco fértil, paraossurrealistas, em achadosinsolitos. Ver aesserespeito L' Amour fou (Gallimard,
1937), de André Breton, texto em que ele narra suas peripécias no Marché aux puces de Saint-Ouen, ao
lado do escultor Giacometti.
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obrade Mandiargues, mas suasrel agdes com o movimento sdo complexas, ambiguas,
e dificilmente deixam-se definir.®

Na verdade, André Pieyre parece sempre ter querido escapar a qualquer
classificagdo que o filiasse a uma genealogia Unica. Ele pertence, sem divida, a
umagrande familiade escritores cujasensibilidade sevinculaaos surrealistas. Assm
€ que reivindicou claramente suas afinidades com autores (precursores)
apreciadissimos por Breton e seus amigos, tais como Novalis, Holderlin, Hoffmann,
Achim von Arnim, Gérard de Nerval, Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé (e muitos
outros), todos esses autores lidos avidamente, segundo contou o préprio
Mandiargues, durante a estadia monegasca. Mas o repertorio mandiarguiano inclui
também escritores cujas obras jamais corresponderam ao gosto surrealista, como
Pierre Jean Jouve, Edmond Jaloux e Yukio Mishima; este Gltimo, que Mandiargues
chegou a traduzir para o francés, foi por ele considerado como seu “duplo” no
Extremo-Oriente. Deve ser lembrada ainda sua admiracdo pelo teatro elizabetano,
gue nunca despertou o interesse dos surrealistas.®

Os exemplos acima mostram que, em termos de uma genealogia da
sensibilidade literaria, no caso de André Pieyre de Mandiargues a heterogeneidade
se impde. Se for certo que nem por isso ele deixa de ser considerado surredlista,
também é claro o fato de que se trata, aqui, de um surrealista muitissimo especial,
se ndo mesmo quase marginal. Para compreender essa ambiglidade, vejamos em
gue elaserevela

Antes de mais nada, é preciso lembrar o quanto os surredistas, desde os
anos vinte, condenaram a literatura por aquilo que ela teria de convenciona e de
burgués e pelo fato de que, segundo eles, a tentacdo romanesca af astaria 0 homem

5 Eimportantelembrar, porém, que, ao contrério do que ocorreu com inimerosintegrantes do
grupo surrealista, tais como Antonin Artaud, Robert Desnos, Salvador Dali, LouisAragon, Paul Eluard e
outros, jamais houve exclusdo de Mandiargues do movimento.

6 Sobre osgostos do autor, ver CAROUTCH, Yvonne. Un Saturne gai (entretiensavec André
Pieyrede Mandiargues), Paris: Gallimard, 1982, e MANDIARGUES, André Pieyrede. Le Désordredela
mémoire. Paris: Gallimard, 1975. Quanto aos autores acimacitados: Pierre Jean Jouve (1887-1976): autor
profundamente influenciado pela psicandlise e pelo pensamento mistico cristdo, sua obra se caracteriza
pelapreocupacado obsessivacom umasexualidade cheiade cul pa, ligada ao pecado; Edmond Jal oux (1878-
1949): autor mais conhecido como critico literério, embora tenha escrito al guns romances consagrados &
andlise do amor, porém n&o sob uma 6tica surredista; Yukio Mishima (1925-1970): autor de romances,
contos e pegas de teatro para o nd e o kabuki, seus temas preferidos vinham da atualidade, mas recebiam
tratamento cléssico, pois Mishima era um grande admirador da tradig&o japonesa, inclusive da tradigéio
samurai. Ele se suicidou praticando um sepuku (que € o harakiri pablico), e sua tltima obrafoi entregue
uma hora antes do suicidio. Mandiargues traduziu sua pega teatral Madame Sade. Paramaiores detal hes,
ver asentrevistas anteriormente citadas.
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do “maravilhoso”, ao satisfazer-se com meras descricOes realistas de estados
psicolégicos. Assim, a literatura o surrealismo sempre opds a poesia,” essa sim
concebida como verdadeiro instrumento do conhecimento, como maneira de viver
e abertura, a0 mesmo tempo, paraaaventurahumanainterior e parao “ maravilhoso
cotidiano” que cerca os homens, sem que eles o vegjam.®

Ora, éde se notar, no caso de Mandiargues, um gosto manifesto por géneros
ficcionais tdo “literérios’ quanto o conto e a novela que sdo, por isso mesmo, bem
pouco surrealistas’. Essa escolha ja é indicio de uma ambiguidade que o exame
mais atento de uma narrativa extraida d’O museu negro gjudara a compreender
mel hor. Trata-se do conto “ A passagem Pommeraye”, espécie de reescrituraparédica
inspirada, evidentemente, em “A passagem da Opera’, segundo capitulo de uma
das narrativas surrealistas mais importantes da década de vinte, O camponés de
Paris, de LouisAragon.

Entre os temas de predilecéo surrealista, sabe-se que a passagem ocupa um
lugar de destaque. S&0 essas galerias comerciais cobertas de vidro, numerosas em
Paris (mas muito raras no interior da Franga), que abrigavam no século XIX um
comeércio luxuoso, e pelas quais 0s passantes podiam deambular tranqiilamente,
protegidos da chuva, da circulagéo e dalama que, até quase o final do século XI1X,
eram o terror dos pedestres parisienses. A partir de 1914, este comércio entrou
numa vertiginosa decadéncia e as passagens, praticamente abandonadas,
transformaram-se em ruinas do que haviam sido outrora. Eraessaatmosferasingular
que atraia os surrealistas, além das sugestdes contidas no proprio nome do lugar: a
palavra passagemevoca, a0 mesmo tempo, 0s passos do — e sobretudo da— passante,
amaison de passe, ou sgja, o prostibulo, e o passado, este passado de um tempo

7 Néo setrataevidentemente de uma oposi¢ao de géneros, ou seja, poesia contra prosa. Fazer
“poesia’, no sentido surrealista, é provocar o desvio das fungdes redutoras da linguagem, é perturbar a
tranquiila adequagéo dalinguagem a banalidade da realidade. Assim nasce uma prosa poética surrealista,
motivada por um comportamento lirico que vai além da poesia escrita, enquanto género. Tristan Tzara
chegou adizer: “E perfeitamente admissivel, hoje, que se possa ser poeta sem jamais ter-se escrito um so
verso, pois existe umaqualidade de poesianarua, num espetéculo comercial, e em qual quer lugar no qual
aconfusdo é grande, elaé poética.” (Le Surréalisme au service de la révolution, 1934).

8 Consultar aesse respeito os Manifestos surrealistas (1924 e 1930), de André Breton (dispo-
niveis ha alguns anos em edi¢Ges de lingua portuguesa).

9 Entre outras obras de sua autoria, podem ser assinaladas: a coletnea de contos “ Soleil des
loups’ (1951), easnovelas“Marbre” (1953), “LaMarge” (1967), “Monsieur Mouton” (obradejuventude
publicada postumamente) etc. A tempo, € bom que se diga que a obra de Mandiargues é extensa e inclui
também poesia, teatro e escritos sobre literatura e pintura. Quanto a distinggo entre conto e novela, ver
KAY SER, Wolfgang. Andlise einterpretacéo da obraliteréria. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1976, p. 394-
395 e 406-407.
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findo que, curiosamente, parece ter se condensado ai para sempre. Nos chamados
“anosloucos’, o temada passagem encontrou suarealizagdo maisoriginal nareferida
obra de Louis Aragon.’® Vejamos como ele reaparece, cerca de vinte anos depois,
n’O museu negro.

Note-se em primeiro lugar o paralelismo confesso entre os dois titulos, que
s80 quase idénticos, uma razdo a mais para que chamemos doravante o texto de
Aragon de texto-referéncia. Mas o titulo de Mandiargues opera um deslocamento
espacial significativo que projeta o leitor, de uma passagem parisiense, para a
belissima passagem Pommeraye, situada na cidade portuéria de Nantes, onde até
hoje pode ser visitada.

Ora, esta cidade portuéria situada na embocadura do rio Loire ocupa um
lugar de grande importancia na geopoética surredista. Foi ali que André Breton
residiu de 1915 até o final de 1916, mobilizado como médico auxiliar num hospital
militar, onde conheceu o interno Jacques Vaché. Também em Nantes o jovem
Breton fez a descoberta de Arthur Rimbaud, pelo qual se dizia, entéo, “possuido
inteiramente” durante suas caminhadas ao longo das ruas da cidade. De Nantes, ele
diriaalguns anos maistarde quetalvez fosse a (ini ca cidade da Frangaem que sentia
possivel ocorrer-lhealgo que valesseapena,? além deté-laqualificado como “bergo
do surrealismo”,** devido ao encontro decisivo com Vaché. Por muitas razdes, Nantes
€ considerada como uma cidade-berco do surrealismo, e os nomes de varios outros
integrantes do grupo estdo ligados a ela: Jacques Baron, Benjamin Péret, Julien
Gracqg... Enfim, ela é acidade natal do visionario Julio Verne, inspirador de tantos
surrealistas, entre os quais os pintores André Masson e Paul Delvaux.

Todos essesingredientes ndo sdo estranhos ao conto de Mandiargues. Nele,
o narrador faz o relato de umadeambul agdo solitériapel o interior dagal erianantesa,
num fim de tarde, levado pelo acaso. Exatamente como ocorre no texto-referéncia,
a passagem aparece-lhe como um universo insdlito, com seus numerosos bazares

10 Em 1926, “ A passagem dadperd’ transformou-se em capitulo d’ O camponésde Paris. Ante-
riormente, o texto forapublicado em folhetim, em 1924, pela Revue Européenne, ent&o dirigidapor Philippe
Soupault. Seu ano de redacéo é 1924 e, também, é 0 ano da demolicao desta passagem, posta abaixo para
aconstrugdo do bulevar Haussmann.

11 Jacques Vaché (1896-1919): autor de uma obra nada extensa (quinze cartas, das quais dez
enderecadas a Breton, um pequeno texto poético e uma novela curta). Vaché, que Breton encontrou em
1916 em Nantes, embora tenha se suicidado muito jovem, teve seu nome associado para sempre ao
surrealismo. Breton era fascinado por seu espirito anarquista, contestatério, antimilitarista e propenso ao
escandalo.

12 BRETON, André. Nadja. (1928). Paris: Gallimard, 1964.

13 BRETON, André. Entretiens. 1913-1952, Paris: Gallimard, 1952, p 35-36.
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de“esquisitice”, dos quais ele faz um inventario minucioso, muito semelhante — até
mesmo semelhante demais — agquel e feito anteriormente por Aragon. Algumas das
lojas repertoriadas sdo as mesmas do texto-referéncia, como a do comerciante de
cachimbos e a do especialista em artigos para hérnia. Diante de uma das vitrinas
descritas, 0 narrador se deixa levar por um longo devaneio provocado, a um s6
tempo, pela inutilidade dos produtos propostos a clientela e pela estranheza da
nomenclatura que serve para designa-los, no que ele vé uma espécie de quermesse
de “vocabulos em liberdade” cujo forte poder de sugestdo muito se assemelha aos
dos cartazes inseridos por Aragon no texto-referéncia’® . E a atmosfera reinante na
passagem mandiarguiana, assimilada a uma espécie de mundo aquatico, remete
tanto a passagem de Aragon quanto as Vinte mil |éguas submarinas (1870) de Jdlio
Verne, autor nomeado explicitamente pelo narrador que, ao deambular pelacidade,
a caminho da passagem Pommeraye, diz:

Eu pensava no nantés Julio Verne e nas gravuras inesqueciveis
gue ornamentam os livros que liamos em nossainfancia: velhos
compridos e magros, barbudos, envoltos por cartuchos, armados
com grandes revélveres Colt e carabinas automaticas, o olhar
flamejante sob as abas enormes de um chapéu defeutro, aviseira
de um boné redondo, o barrete de um gorro felpudo bem no alto
da cabeca; sempre idénticos, quer estivessem de viagem para o
equador, para o pdlo, ou para o centro do globo.*

As referéncias — e talvez devéssemos dizer deferéncias — ao surrealismo
sd0, portanto, numerosas, e manifestam-se segundo dois padrées distintos. De um
lado, pelas alusdes ab movimento como um todo, entre as quais se incluem: o
deslocamento espacial de Paris para Nantes, segunda capital geopoética do

14 Ver, por exemplo, ARAGON, Louis. O camponés de Paris (1926) com prefécio, traducéo e
notas de Flavia Nascimento, Rio de Janeiro: Imago, 1996, p. 104-119.

15 MANDIARGUES, AndréPieyrede. Lemuséenoir. 1. ed. Paris: Robert Laffont, 1946. Peris:
Gallimard, 1990, p 91-92. As citagdes do texto de Mandiargues informam as péginas da edi¢go francesa,
embora traduzidas por mim (devido &impossibilidade de citar diretamente minhatraduggo inédita). Im-
pde-se aqui umaobservagdo sobre JUlio Verne (1828-1905): seu nomeinscreve-se no quadro de honradas
leituras de infancia de muitos escritores e pintores nascidos entre o final do século X1X einicio do século
XX, sobretudo entre os surrealistas. O universo fascinante de sua obravision&riafoi evocado, por véarios
deles, como aparentado ao surrealismo. A edi¢do mais famosa e lembrada de suas obras é a do editor
Hetzel, devido agrande beleza dasilustragdes. Mandiargues, sem dlvida, faz referénciaaela
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movimento (ou, segundo Breton, seu “bergo”); a epigrafe do conto, extraida de um
texto de André Breton e Philippe Soupault,'® e a alusdo a Verne, que pode ser
considerado indiretamente como um predecessor do movimento. De outro lado,
pelaimitacdo do texto-referéncia, ou sgja, pelo exercicio de parddia, do qual demos
acima alguns exemplos. Analisando os dois padrdes de referéncias, vé-se que elas
parecem traduzir umadeferénciaparticular em relagdo aprimeirageragéo surreaista
e aos primérdios do movimento, pois a escolha é clara: André Breton, Philippe
Soupault e Louis Aragon sdo os trés primeiros surrealistas, de cujo encontro, em
1919, nasceu 0 movimento, segundo ensinaahistérialiteraria. E Nantes, cidade de
Jdlio Verne, € onde tudo comegou, paraBreton, pelo encontro com Jacques Vachée
aleitura de Illuminations, de Rimbaud.

Tantas alusfes ao surrealismo podem sem davida serem tomadas como
verdadeiras deferéncias prestadas pel o epigono a seus predecessores. No entanto, a
deferénciasefaz, aqui, pelo exercicio daparédiae, por isso mesmo, levantaalgumas
suspeitas. Vejamos, pois, 0 que pressupde tal exercicio.

Se for verdade que um de seus pressupostos € a deferénciaem relagdo aum
texto predecessor — posto que ndo ha reveréncia que ndo se vincule a admiragéo —
também é certo que parodiar destina-se a provar que € possivel, de algumaforma,
superar o predecessor, fazendo melhor do que ele. Eis em que se revela toda a
ambigtiidade daparddia, resultante de um sentimento de desejo por parte do epigono
em relagéo ao texto do progono. No caso de “A passagem Pommeraye’, a
ambigtidade ficaainda mais patente ao final do conto, quando o leitor se da conta
de estar diante da farsa de uma farsa. E que, n&o contente em apresentar ao leitor
uma “imitagdo”Y” do texto-referéncia, contado por alguém que a primeira vista é
Seu proprio autor, 0 conto se encerra por um texto curto, destacado emitélicos, que
informaenfim ao leitor a procedéncia do relato. E o que o leitor descobre, ao final
daduplafarsa é aém do mais, algo de incongruente: o verdadeiro autor do relato
queacabou deler teriasido uma*“ assombrosacriatura’, um extraordinario “homem-
jacaré’, ja desaparecido.

Nesse tipo de jogo de espelhos que multiplica até o infinito as perspectivas
€ que se compraz André Pieyre de Mandiargues n’ O museu negro. O exemplo deste
conto parédico iluminade maneiraexemplar apropriaambigiidade darel agéo deste

16 “Em certas passagens famosas, sabe-se que animais sem nome dormem tranqiilamente.”
Essaepigrafefoi extraidade Lés champs magnétiques, texto escrito por Breton et Soupault, publicado em
1919, edado, pelas histérias literdrias, como o primeiro texto surrealista

17 Sobreaparddia, ver GENETTE, Gérard. Palimpsestes, la littérature au second degré, Paris:
Le Seuil, 1982.
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autor com o surrealismo. Revelando, por meio do exercicio da parddia, toda a
importanciado artificio paraasuapréticadaliteratura, Mandiargues assume aqueles
pendores literarios tdo malvistos por André Breton.

Artificialidade e decadentismo

Seaartificialidade do texto mandiarguiano apontaparaumamarcadistintiva
de vulto em relacdo ao surrealismo, ela aproxima-o, por outro lado, do universo
decadentista do final do século X1X. Como se sabe, este é o nome dado aquela
escolaliterariacaracterizada por um profundo pessimismo que antecedeu e, de certa
forma, preparou o simbolismo francés. A biblia dos decadentistas é o romance A
rebours, de Joris Karl Huysmans, publicado em 1884. Nele o autor pde em cenao
personagem Jean des Esseintes, jovem aristocrata dandi abalado por uma terrivel
neurose, que se refugia num mundo artificial e cultiva, em meio a invengdes
extravagantes, as mais refinadas sensagdes. Des Esseintes € um esteta que abomina
abanalidade e avulgaridade davidareal, e entrega-se auma série de proposi¢ies e
julgamentos estéti cos, celebrando poetas como Charles Baudelaire, Paul Verlainee
Stéphane Mallarmé, e pintores como Odilon Redon e Gustave Moreau, cujas obras
correspondem, de uma forma ou de outra, a sensibilidade que se tornou conhecida
pelo nome de decadentismo.

Que ndo haja equivocos: ndo se trata de afirmar que André Pieyre de
Mandiargues pertence aescol adecadentista, 0 que seriaum anacronismo, no minimo,
tolo. Mas a aproximagdo entre o texto mandiarguiano e o universo decadentista
parece bastante judiciosa, por mais de umarazdo. Tal parentesco é mais relevante
do que supde a retomada, por Mandiargues, de certos motivos decadentes, aqui e
acol, n' O museu negro: uma epigrafe de Swinburne como abertura de um conto,*®

18 Eistal epigrafe: “ A noite, sabujo negro, persegue o filhote de cor¢ado dia/ Maisdepressaque
0 sonho persegue os pés brancos do sono em fuga.” Algernon Charles Swinburne (1837-1909), poeta
inglés, autor, entre outras obras, de Poemsand Ballads, cujaprimeirasérie (1866) provocou grande escan-
dalo, pois esses poemas s0 variagdes causticas sobre 0 arquétipo damulher fatal, repletos de umaatmos-
ferade crueldade, erotismo, perversdes e profanactes sacrilegas. A segunda série (1878) contém Ave atque
vale, uma magnifica elegia em homenagem a Baudelaire, poeta que Swinburne idolatrava. De familia
aristocrética, esse dandi homossexual e a codlatraconcebiasuaobracomo um desafio amoral burguesada
épocavitoriana. Verdadeiro virtuose naexpl oragéo das sonoridades dalingua, iniciou seus compatriotas ao
movimento decadentista francés, contribuindo assim para a criagdo de uma atmosfera fin-de-siécle na
Inglaterra.
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0 gosto de certos personagens por mundos artificiais, especialmente como aqueles
descritos nos contos “O cassino mortifero” e “O tumulo de Aubrey Beardsley ou
“Os elegantes chineses’, e a propria misteriosa utilizagdo do nome deste dandi
inglés, ilustrador de Oscar Wilde, paraintitular o conto.*®

Tais motivos sdo suficientemente el oglientes para mostrar que existe um
imaginério de sensibilidade decadentista em alguns desses contos, 0 que jabastaria
parasefalar em divida do texto mandiarguiano em rel agéio a essa escola. Porém ha
maisdo queisso. Um olhar atento revelaraaindaque, além doimaginario, tal divida
concernetambém o que poderiamos chamar de poéti camandiarguiana— entendendo-
se aqui “poética’ como um conjunto de disposi¢des proprias de um autor para o
fabrico de seus textos.

Faz-se enté@o necessaria uma explicagdo mais precisa sobre o que se deve
entender como escritor decadentista. Este se define, antes de tudo, por uma postura
daquele que vem em segundo lugar, ou sgja, suaregraé acriagdo por referéncia. O
escritor decadente renuncia inteiramente a toda e qualquer estética erigida sob o
signo daoriginalidade, ao contrario dos romanti cos e dos escritores das vanguardas,
esses Ultimos obstinados pela idéia de ruptura. Sua marca € a da saturagdo e do
esgotamento dos model os, e um dos expedi entes produtivos que utiliza o decadente®
para a citagéo dos predecessores € a convocagdo de outros textos (tal como vimos
ocorrer no conto “ A passagem Pommeraye”). Outro expediente produtivo dacitagdo
€ 0 uso continuo das mais diversasreferéncias culturais, incluindo uma profusdo de
alusdes a pintura, a misica, a escultura, a mitologia, 0 que provoca um efeito de

19 Aubrey Vincent Beardsley (1872-1898): ilustrador e escritor, essejovem dandi britéanico tor-
nou-se conhecido pelos cartazes e pelasilustragdes col oridas e em preto-e-branco que realizou: obras de
Malory, Oscar Wilde e Alexander Pope, entre outras. Seu nome, juntamente com o de Wilde (eleilustrou
seu Salomé), é praticamente sindnimo do decadentismo inglés. Seu trabal ho exerceu umainfluéncia pro-
funda sobre os desenhistas da virada do século. O conto de Pieyre de Mandiargues néo trata de sua vida;
como informou o préprio autor, ele o escreveu inspirando-se nas ilustragdes que Beardsley fez parauma
edicéo de The Rape of the lock, de Alexander Pope, com aintencéo de fazer algo que fosse o cimulo da
artificialidade” (CAROUTCH, op. cit., p. 120). No titulo original, a palavra utilizada por Mandiargues
para“elegantes’ é o anglicismo “fashionables’, que eraempregado no século X1X e constado dicionério
de Emile Littré, mas desapareceu dos modernos dicionérios de lingua francesa, como o Petit Robert. O
conto traz vérias referéncias a Londres e, de maneira mais ampla, a cultura anglo-saxdnica. Quanto a
palavra“chineses’, que também figura no titulo, ela ocorre no interior do texto uma nicavez, e parece
referir-se ao tragado de A ubrey Beardsley em alguns de seus trabal hosinfluenciados pel as estampas orien-
tais.

20 Utilizamos palavracomo sindnimo de “ decadentista’.
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“esteticizagdo generalizada” do texto decadente.?* A citagdo é assim o artificio
imperativo do decadentistaque, por meio dela, produz umaobracujo Unico referente
€ o discursivo. E a profusdo de citagdes faz de seu texto uma espécie de catélogo,
biblioteca, colegdo ou... museu de referéncias seletas.?? Antes de voltarmos a O
MuSeu negro, vejamos, aindaque brevemente, como acomposicéo de A rebours, de
Huysmans, revelaisso.

Praticamente do inicio ao fim deste livro, o leitor vé desfilar diante de si
toda a colegdo de referéncias estéticas de Des Esseintes. € uma espécie de longa
viagem—sem que se saiado lugar —feitapel o personagem por meio de suabiblioteca,
com as devidas paradas nas estagdes preferidas. Além dos poetas franceses
contemporaneos de Huysmans, ja citados (Baudelaire etc.), e de diversos autores
catélicos, Des Esseintes reservatoda uma parte de sua biblioteca a obras de autores
|atinos da época designada preci samente como “ decadéncia’. (todo o longo periodo
pelo qual se estende a decadéncia do império romano, de 395 a476 d.C.)

A formapelaqua Huysmans seapropriadapalavra“ decadente’—cujafortuna
muito Ihe deve —iluminasignificativamente sua propria poética. Estetermo forana
verdade definido com precisdo e posto em circulagdo, ja na primeira metade do
século XIX, por um professor da Sorbonne, Désiré Nisard.22 Em A rebours,
Huysmans retomou esse vocabulo, empregado por Nisard de maneirapejorativa, e
deu-lhe um contelido positivo, transformando em qualidades louvaveis todas as
caracteristicas consideradas pelo docente como negativas. Para Nisard, a arte
decadente é vitimade suaprépriaerudi¢do, ejanasce condenadaanao-originalidade,
sufocada que se encontra pel o peso das obras-primas do passado. Huysmans utiliza
essa idéia a contra-pélo,?* e faz dela, precisamente, o grande trunfo da poética
decadentista®® O referencial tnico do escritor, em A rebours, é a propria literatura

21 Esse expediente de “esteticizagdo generalizada’ é caracteristico também da coletanea de
Mandiargues. No entanto, ndo sera possivel, no ambito desse artigo, citar e analisar todas as referéncias
com que o autor constréi seu texto; essefoi, aliés, o objetivo das notas que incluimos em nossa traducéo da
coleténea que, como ja dissemos, é trabal ho inédito.

22 Devo aredaco deste parégrafo asreflexdes de LERQY, Claude, “ Eros palimpseste”. Revue
des Sciences humaines, tomo LXIV, n. 193, 1984, p. 179-199, cuja defini¢do de escritor decadentista
reproduzi, resumidamente.

23 Ele publicou, em 1834, a obra Etudes de moeurs et de critique sur les poétes latins de la
décadence.

24 Em francés, “arebours”.

25 Ver aesserespeito FUMAROLLI, Marc. Notas & edi¢do de HUY SMANS, J-K. Arebours,
Paris: Gallimard, 1977. As diversas notas que M. Fumarolli acrescentou a essa edi¢do mostram como
Huysmans muitas vezes copiou passagensinteiras, ndo apenas daobrade Nisard, mastambém de diversos
outros autores eruditos. O palimpsesto é posto anu.
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(e num sentido mais amplo a arte), portanto, o texto literario (ou aobrade arte). O
quesignificadizer: o quevalendo é o queo escritor viu, massim o que eleleu. Essa
Ultimafrase, que poderia ser tomada como divisa do escritor decadentista, revelao
quanto aliteratura é processo que visa a obter a criagdo de um artefato.?

Entende-se, pois, a importancia da colegdo para a poética do escritor
decadentista, jaque o catdl ogo de referéncias estéti cas funcionaparaele como fonte
de matéria-prima. Tal catdlogo, porém, ndo € aberto, e os objetos que nele figuram
s80 rigorosamente sel ecionados. No caso de Des Esseintes, além dabiblioteca, temos
afamosiss matartarugadacarapacade ouro cravejadade pedras preciosas, 0 armario
de licores e a sinfonia de sabores, as orquideas verdadeiras que imitam flores
artificiais, aviagem paraalnglaterraapartir de umataverna parisiense?... O trago
distintivo dos “objetos’ colecionados € a artificialidade. Sem dlvida é preciso ver
ai umainfluéncia de Baudelaire, para quem a natureza, sindnimo de animalidade,
nao traz a0 homem ensinamento algum, e sé o impulsiona“adormir, beber, comer”,
e até mesmo a matar. Tudo o que é artificial, ao contrério, humaniza e embeleza o
mundo, dai ndo se poder atribuir a arte “a fungdo estéril de imitar a natureza’ .
Todo o imaginario, bem como toda a poética decadentista, baseia-se nestanogéo de
artificialidade.

Essas precisdes feitas podemos voltar 8 O museu negro, texto no qual a
artificialidade atinge seu ponto maximo com “O timulo de Aubrey Beardsley ou
Oséeleganteschineses’. Como revelou o proprio autor, o conto ndo trata propriamente
desse artista inglés, mas “foi inteiramente construido com base nos desenhos de
Beardsley que ilustram The Rape of the lock (A mecha roubada) de Pope”.?®
Mandiargues explicou aindague em homenagem aAubrey Beards ey fez deste conto,
propositalmente, “o cimulo do artificio”.® A poética mandiarguiana &, portanto,

26 Etimologicamente, a palavra “artefato” significa “feito com arte”; o termo “arte”, por sua
vez, significa“engano, malicia’, ou“conjunto de preceitos paraaexecucdo de qualquer coisa’; “ artificio”,
enfim, significa“ processo ou meio parase obter um artefato ou objeto artistico” CUNHA, Antonio Geral-
do da. Dicionario etimol égico da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982.

27 HUYSMANS, Joris-Karl. Arebours(1884). Paris: Gallimard Folio, 1977.

28 BAUDELAIRE, Charles. Lepeintredelaviemoderne. Oeuvrescomplétes. Paris: Robert Laffont,
1980, p. 809-811. E interessante acrescentar agui que o decadentismo tomou impulso, de alguma forma, a
partir danegacdo feita por Huysmans do naturalismo zoliano, ao qual ele estiveraligado nos primérdios de
suacarreirade escritor. Sabe-se 0 quanto os preceitos naturalistas formalizados por Emile Zolaeram contré-
rios a0 elogio do artificio feito por Baudelaire. Para o autor de O Romance experimental, o trabaho do
escritor comegava justamente peladocumentag&o, ou seja, pelaobservacdo estritadarealidade.

29 Alexander Pope (1688-1744), poeta e ensaista inglés. The Rape of the lock € um poema
parédico em que Pope retoma o tema tratado por Boileau em sua obra Lutrin. Aubrey Beardsley ilustrou
umareedicgo desta obra de Pope, no final do século X1X.

30 CAROUTCH, op. cit., p. 121.
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decadentista, namedidaem que o conto é fabricado apartir do expediente dacitagdo
generalizada: numa primeira instancia, os desenhos de Beardsley, em seguida o
texto de Alexander Pope, varias alusdes ao decadentismo inglés, e ainda certas
semelhancas nada inocentes com a biblia dos decadentistas franceses (A rebours).
O proprio texto de Pope ilustrado por Beardsley é parddia de um outro, do francés
Boileau. Tudo se passa, no interior do texto, como se as perspectivas se
multiplicassem até o infinito, através de jogos de espelhos, exatamente como nos
interiores da princesa Galsuinthe, personagem deste conto.

Quanto a abertura da narrativa por duas epigrafes muito significativas, é
preciso dizer queelando so reforcao efeito de esteticizagdo, como também mergulha
o leitor, desde seu primeiro contato com o texto, em pleno imaginario decadentista.

A epigrafe de Mademoisdlle de Montpensiers aponta para a insipidez dos
“prazeresinocentes’, enquanto aoutra, de Salvador Ddli, declarao 6dio asimplicidade,
“sobtodasassuasformas’. Ora, o principal cendrio deste conto € 0 palécio daprincesa
gigantaGalsuinthe, em cujointerior, com excegdo dasflores, dos passaros, dasservicais
negras e dosconvidados, ndo hanenhumamatériaorgani ca; todaadecoragéo do palacio
é feita com pedras, ceramica, vidro e tecidos brilhantes. O palacio em questdo é um
“vasto ninho de reflexos’ e aguns detalhes de sua decoracdo lembram muito certas
descrigBesdosinterioresdeHuysmansem Arebours.® Neste conto, tudo revelao gosto

31 “Néo aprecio os prazeresinocentes’. Anne d’ Orléans, duquesade Montpensier (1627-1693)
foi uma das mais ricas herdeiras européias de sua época; todos seus diversos projetos de casamento, po-
rém, fracassaram; apelidada “agrande senhoritaMontpensier”, participou do movimento politico conhe-
cido como Fronda, e deixou um Unico livro, Memdrias.

32 “Poisumacoisaé certa, é que eu odeio, sob todas as suas formas, asimplicidade’. Salvador
Dali (1904-1989), genia pintor espanhol que participou do movimento surrealista, com o qual rompeu
definitivamente ap6s ter tomado o partido do franquismo, durante a guerra civil espanhola. Tornou-se
depois disso célebre nos Estados Unidos, e seu amor extremado do dinheiro fez com que André Breton
observasse que 0 anagramade seu nome é“AvidaDollar”. Dali deixou, antes daruptura, umaproducdo de
textos importantes para o surrealismo, nos quais expds suas teorias sobre o “ canibalismo dos objetos” ea
“parandia-critical’.

33 Huysmans descreve “um aposento em que espelhos faziam eco entre si e prolongavam, até
perder devista, fileiras de alcovas cor-de-rosa” (HUY SMANS, op. cit., p. 91); Mandiarguesfalade “ qui-
osques luminosos (que) brilhavam como que ironicamente nesse setentrido artificial” (p. 202-203). Um
pouco mais adiante, Mandiargues diz, a respeito do palécio da princesa Galsuinthe: “Com excegdo das
flores, dos passaros, das negras, dos domésticos e dos convidados, s seencontravam nesseinterior pedras,
ceramica, metal, vidro etecidos, e é preciso dizer que esses Ultimos eram, todos, brilhantes. Pareciaque o
ordenador desse vasto ninho dereflexostiveracomo Unico objetivo desnortear seus hdspedes, mergulhan-
do-os, paraseu préprio divertimento, num climade claridadefriaedeluxo glacia” (p. 203-204). Também
éinteressante comparar o refinadissimo “jantar deluto” de que falaHuysmans em A rebours com o jantar
oferecido pela princesa de Mandiargues, no qual “os convivas eram servidos por negras nuas, portando
galochas e meias de canhamo prateado” (p. 206-207).
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pelo simulacro: as paisagens do jardim principesco simulando estacGes do ano
antagonicas, 0sjogos de espel hos multiplicando ao infinito as perspectivas e fa seando,
portanto, as dimensdes espaciais reais, um artista negro representando o papel do
lourissimo Lohengrin de Wagner, as enormes servas negras vestidas unicamente com
“wagnerianas perucas de Gpera’’. E de se notar que alguns motivos decadentistas como
0 dandismo e a misoginia, atributos exclusivamente masculinos e caracteristicos dos
personagens decadentistas, sdo utilizados as avessas por Mandiargues: a princesa
Galsuinthe consagra um édio profundo aos homens, e tanto ea quanto o séquito de
mulheres que a acompanha distinguem-se pelo “ culto do vestuario”.

Mas o clmulo do simulacro é o extraordinario “jantar capilar” oferecido
pela princesa. Seu incomum cardapio conta com iguarias bizarras como “sopa de
aetrias’ que sdo, naverdade, “ cabel os chineses perfumados com orégano”, “lingua
de boi recheada com cabel os cozidos namostarda’, ou “doces de cachosem calda’,
e 0s guardanapos oferecidos aos convivas sdo belas cabeleiras femininas louras,
negras ou ruivas. Requintes culindrios que, apesar de terem um ndo sei qué de
humor, sugerem um universo cuja intensidade s6 seriaimaginavel em sociedades
decadentes, nas quais os homens obstinar-se-iam na criagdo de pratos complexos,
misturando substancias dispares oriundas dos diferentes reinos da natureza, como
se quisessem tornar comestiveis 0 universo inteiro, por amor a artificialidade. O
gue acaba lembrando o “canibalismo dos objetos de Salvador Dali, para quem a
prépria arte deveria ser comestivel. Lembre-se aqui que, parafraseando o final de
Nadja, Dali declarou: “A beleza sera comestivel, ou ndo serd’ .

A colegdo mandiarguiana

N’O museu negro, 0 gesto do colecionador preside a propria organizacdo
textual: o livro € uma colegdo de contos inspirados por uma colegdo de epigrafes,
das quais pode-se dizer que eles s80 uma espécie de ilustracdo. Mesmo a palavra
“museu” afirma, desde o inicio, o caréter de catdlogo. O conjunto de narrativas €,
por sua vez, precedido de um texto curto, em caracteres italicos. Nesse prefacio
sem titulo, o autor apresenta outro tipo de colegao, inventariando com uma notavel
volUpia verbal diversas “matérias simples e compostas’: carvao, areia, gesso, 13,

34 DALI, Salvador. Les Cocusdu viel art moderne. Fasquelle, s/d. p. 21.
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vinho... o catdl ogo é extenso demai s paraque sejareproduzido agui. Esteinventéario
contatambém com uma série de “lugares e horas” propicios a uni&o, ao chogue ou
afortificagdo das “auréolas’ (ou “zonas deiluminagdo”) destas matérias: “0 meio-
diadasclareirasnasflorestas’, “ameia-noite nas pedreiras abandonadas’, “aspraias
retiradas’, mas também as estacOes de trem, as passagens, “os subterraneos das
grandes cidades’, “as casas de prostituicdo”, “os salGes de jogos’, “as feiras de
objetos usados’, “os teatros envelhecidos’ etc.

Ao estabelecer esse inventério de matérias, horas e lugares destinados a
“transfiguracdo dos fendmenos sensiveis’ lado alado com uma série dereferéncias
estéticas, Mandiargues afirma toda a especificidade de sua colegéo. Ao gesto do
colecionador decadentista ele acrescenta outro, arbitrario, que consiste em reunir
num catal ogo Unico os objetos mais dispares, tomando como critério de semelhanca
seu poder de “transfiguragdo”, sua capacidade parailuminar com outros clardes“a
representacdo do mundo natural”, ou seja, seu poder derevelagdo de umarealidade
insuspeita. Verdadeira arte do colecionador que, como notou Walter Benjamin,
consiste em destacar “ 0 objeto de todas as suas fungdes primitivas, parafazer com
queele estabelecaarelagdo maisestreitapossivel com os objetos que se assemelham
aele’,® emboraasemelhanga, agui, seja totalmente arbitréria.

O principio que rege esse procedimento assemelha-se agquele, tdo caro aos
surrealistas, segundo o qual a forga de uma imagem poética depende do grau de
arbitrariedade com que sdo reunidos dois termos de uma comparacdo (inspirado
das comparag@es conhecidas como série dos “belo como” d’ Os Cantos de
Maldoror¢, de Isidore Ducasse). Tudo se passacomo se Mandiargues transpusesse
este principio, utilizando-o também como regra de sua propria poética. O resultado
€ esta obra repleta de obscuridade — no sentido nobre do termo — que concilia
espantosamente surrealismo e decadentismo, livres rédeas a imaginagéo e rigor
formal, brilhos de pérolas barrocas e severidade de tragados cl assi cos, e aindatantos
paresdispares, entreosquais Erose Thanatos, cujos soisbranco e negro resplandecem

em contos como “O sangue do cordeiro”, “A ponte”, “A passagem Pommeraye”,

35 BENJAMIN, Walter. Paris, capitale du XIXesiécle. Paris: Le Cerf, 1989, p. 221-222.

36 O exemplo mais famoso desta série & “belo como o encontro fortuito de uma méaguina de
costurae um guarda-chuva sobre umamesade dissecacdo” (DUCASSE, Isidore. (Conde de Lautréamont).
Les Chantsde Maldoror, Paris; Flammarion, 1990, p. 289). | nspiradadas comparagdes de L autréamont, a
teoria daimagem poética surrealista baseia-se no principio seguinte: “ E da aproximago fortuita de dois
termos que jorra uma luz especial, luz da imagem, (...) O valor daimagem depende da beleza da faisca
obtida: elaé, em consequiéncia, fungdo dadiferencados dois condutores.” BRETON, André. Manifestesdu
surréalisme (primeiro Paris, 1924), Gallimard, 1994, p. 49.
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“O cassino mortifero”, “ Carneiro preto”, enfim, em todas essas histérias de “ sangue
e pelica’,¥ iluminadas por um erotismo freqlientemente cruel e letifero.

Os contos deste “museu negro” sdo a sintese de todas essas nuances (do
ponto de vista dafisica ética, acor negra €, aliés, resultante da mistura de todas as
cores existentes). Elesfazem pensar em certos quadros de Salvador Dali, nos quais
alicdo dos cléssicos s6 foi aprendida a risca para melhor ser distorcida®. Desta
usurpagdo nasce um universo de imagens estranhas e perturbadoras, expostas em
suntuosos saldes que adentramos, como criangas déceis, levados pela méo por

senhora Imaginagdo cingida, para a ocasido, num elegante espartilho de gala.

RESUMO

Tomando como ponto de partida a coletanea Le Musée noir (1946), de André
Pieyre de Mandiargues, o presente artigo pretende demonstrar a coexisténcia, nesses
contos, de dois imaginérios distintos e, em certo sentido, até mesmo opostos; eles sio
resultantes da influéncia, sobre o autor, do surrealismo e do decadentismo. O primeiro
expressa-se pela exuberancia imaginativa, inspirada em mundos oniricos; o segundo,
pelo gosto extremado pela artificialidade e pelaimitag&o. Através da conjugacdo dessas
duas tendéncias estéticas téo dispares, Mandiargues logra elaborar uma poética pessoal
de grande originalidade, em que as livres rédeas daimaginagdo vém se combinar com a
severidade do rigor formal.

Palavras-chave: Imaginacdo em liberdade contra rigor formal. Imitagao,
artificio, simulacro.

ABSTRACT

Departing from Andre Pieyre de Mandiargues'scollection Le Musée Noir (1946).
this paper intends to show the coexistence of two distinct imaginary realms and, in a
sense, in opposition to one ancther. They are the result of an influence from surrealism’

37 MANDIARGUES, Le musée noir, p. 88.

38 Néo pudemos abordar neste trabalho as relagfes entre pintura e literatura, que séo fecundas
naobrade Mandiargues, o que estaindicado, aliés, jano prefécio semtitulo aestacoletnea, no qual selé:
“Os contos possibilitaréo, mais do que qual quer tentativa séria, entrever o cardter luxuoso, intimo, absurdo
e nostél gico desse pais de sombras ereflexos, que os pintoresilustraram algumas vezes, e que pertence aos
poetas’ (p. 13).
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and decadentism. Thefirst isexpressed by animaginative exuberanceinspired by dream
worlds, whilethe second is stimulated by an extremetastefor artificiality and irnitation.
Through these two aesthetic tendencies, Mandiargues achievesahighly origina persona
poetic expression in which thefreewings of imagination mergewith therigiditiesimposed
by formal rigor.

Key-words: freed imagination against formal rigor. Imitation artifice, simulation.

RESUME

Ayant comme point de départ le recueil Le Musée noir (1946), d’ André Pieyre
de Mandiargues, |’ article ci-dessous présenté souhaite montrer la co-existence, au sein
de ses contes, de deux imaginaires distincts et, dans une certaine mesure, opposes; ils
résultent de I'influence, sur cet auteur, du surréalisme et du décadentisme. Le premier
s exprime par I’ exubérance del’ imagination, inspirée desmondes oniriques ; le deuxiéme,
par le goQt extréme pour I’ artificialité et I'imitation. A travers la conjugaison de ces
deux tendancesesthétiquessi disparates, Mandiarguesréussit | élaboration d’ une poétique
personnelle de grande originalité, dans lagquelle vient s gjouter, au libre cours de
I"imagination, la sévérité de larigueur formelle.

Mots-clés: Libre imagination contre rigueur formelle. Imitation, artifice,
simulacre.
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