A APREENSAO ESPACIAL, O
FRAGMENTARIO E O JOGO

André Scoville”

Uma perspectiva como essa tende a ver o pos-modernismo na
literatura como uma quebra ou ruptura; mas, para muitos, a
transformagdo ou avango pos-moderno pode ser visto como uma
intensificagdo seletiva de certas tendéncias presentes no proprio
modernismo.'

Literatura Moderna = Forma Espacial

Em The idea of spatial form (A idéia de forma espacial), publicado em
1991, foram reunidos trabalhos escritos por Joseph Frank sobre a questao “espaco
e literatura”, entre eles o importante ensaio Spatial form in modern literature (A
forma espacial na literatura moderna), publicado pela primeira vez em 1945 e que
foi o ponto de partida de suas reflexdes.

Sobre esse ensaio, Frank afirma:

Ler é uma “experiéncia no tempo”. No entanto, boa parte da
literatura moderna ndo faz sentido se lida apenas como uma
seqiliéncia e foram as implicagdes dessa diferenca que eu quis
examinar.?

*  Universidade Federal do Parana.

1 CONNOR, Steven. Cultura pos-moderna. Introducdo as teorias do
contemporaneo. Sao Paulo: Loyola, 1992. p. 92.

2 FRANK, Joseph. The idea of spatial form. London: Rutgers University Press,
1991. p. xi. Tradugdo minha, assim como as demais cita¢cdes da obra de Joseph Frank.
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A proposta expressa em Spatial form in modern literature ¢ que na
literatura moderna (Eliot, Pound, Proust, Joyce, Woolf e Barnes) estaria sendo
substituido o ordenamento seqiiencial e temporal por um ordenamento espacial.
Na introdugao desse estudo, Frank explicita seus objetivos:

O objetivo deste ensaio é aplicar o método de Lessing numa analise
daliteratura moderna, e tracar a evolugio da forma na poesia moderna
e, mais especificamente, no romance. Pois a literatura moderna (...)
esta movendo-se em dire¢@o a forma espacial; (...). Todos esses
escritores [Eliot, Pound...] pretendem possivelmente que o leitor
apreenda suas obras de modo espacial, num momento do tempo,
em lugar de apreendé-las como uma seqiiéncia.’

Buscando esclarecer o modo como Frank percebe a forma espacial na
literatura moderna, parece relevante mencionar as analises que o autor realiza a
respeito das obras de James Joyce. Para Frank, James Joyce, em Ulisses,

...compds seu romance com um vasto niimero de referéncias
cruzadas que se relacionam independentemente da seqiiéncia
temporal da narrativa. Essas referéncias devem ser conectadas
pelo leitor e vistas como um todo...*

Ainda segundo Frank, agora se referindo aos contos de Dublinenses,

Joyce presume que todos seus leitores sdo dublinenses, que
conhecem intimamente como € viver em Dublin, bem como as
historias pessoais de seus personagens.’

3 FRANK, op. cit., p. 10.
4 TIbid., p. 18.
5 Ibid., p. 20.
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Joyce estaria preocupado em descrever fragmentos do cotidiano,
desejando que o leitor, ao reunir esses fragmentos, construisse uma visao de
Dublin como uma totalidade. Pretenderia, portanto, que o leitor formasse um
sentido a medida que avancasse na leitura, conectando alusdes e referéncias,
percebendo gradual e espacialmente um padrao nas relagdes existentes. O leitor,
entdo, deveria adquirir um conhecimento sobre Dublin que integra passado e
presente num mesmo momento, o momento da narrativa.

Narrativa Fragmentaria = Forma Espacial

Passando a pensar especificamente no romance Memorial do fim — a
morte de Machado de Assis, de Haroldo Maranhao, a primeira pergunta que se
coloca ¢ se pode ser verificada, nesse livro, uma forma espacial em conformidade
com a nocao desenvolvida por Frank.

Num primeiro momento, parece possivel a aproximagao, tendo em vista
reconhecer-se em Memorial do fim um carater fragmentério da narrativa. No
livro de Haroldo Maranhao, tem-se a colagem/montagem de diversos fragmentos
com diferentes formas discursivas, como trechos de romances, cartas, diarios,
anuncios de jornal... Conseqlientemente, esse método de elaboracdo do romance
acaba por resultar numa multiplicidade de vozes narrativas.

Entretanto, esse aspecto fragmentario, apontado por Frank como
caracteristico da literatura moderna, ¢ também visto por muitos como
caracteristico da literatura pos-moderna. Steven Connor, em Cultura pos-
moderna — introdugao as teorias do contemporaneo, afirma que

...apoesia poés-moderna retorna a uma narrativa de um tipo menos
exaltado e menos egocéntrico, que acolhe o solto, o contingente,
o ndo-formado e o incompleto na linguagem e na experiéncia®

e elabora uma lista de “formas lingiiisticas casuais e ndo-poéticas” incorporadas
na poesia poés-moderna. A lista de Connor — cartas, didrios, conversas, anedotas

6 CONNOR, op. cit., p. 102.
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e noticias de jornal — mostra-se em absoluta conformidade com os tipos de
textos empregados por Haroldo Maranhao na constru¢do de sua narrativa. Diante
disso, parece impor-se a questao sobre possiveis aproximagoes e divergéncias
nos modos como o fragmentario se manifesta.

Em Memorial do fim, em que pese a multiplicidade de vozes narrativas,
existe uma voz que se sobrepde as outras, a de um narrador-autor que se apresenta
como uma “consciéncia organizadora da narrativa” (que faz comentarios, dirige-
se ao leitor, dispde a ordem dos capitulos, cogita sobre inclusdes e subtracdes
de passagens...) e que pode ser visto como o responsavel pela selecdo e reunido
(com seus cortes e montagens) de diversos fragmentos. Esses fragmentos
atenderiam a sua vontade de escrever um romance (portanto, fic¢ao) sobre o
escritor Machado de Assis, do qual participariam diversos referentes historicos
e biograficos do universo machadiano.’

Retornando a pergunta feita anteriormente, deve-se pensar se esses
fragmentos, conforme dispostos pelo narrador-autor, ddo conta ou pretendem
que seja feita pelo leitor uma apreensao espacial.

Acrespostando ¢ facil. Talvez por meio de metéaforas seja possivel apontar-
se um caminho. Nos romances tradicionais, anteriores aos referidos por Frank, o
curso dos acontecimentos parecem ser predominantemente linear, regido por
um ordenamento seqiiencial e temporal, quase como numa viagem de trem em
que o passageiro-leitor acompanha as transformagdes da paisagem — isto, no
entanto, ndo impede que se distraia de vez em quando. Na literatura moderna, o
passeio ¢ um tanto diferente. E quase como se o leitor fosse deixado no meio de
um deserto sem saber que ¢ um deserto. Enquanto caminha, ele pode ver a areia,
rochas distantes, alguma vegetagdo, alguns animais, e entdo percebe que esta
efetivamente num deserto, ou seja, consegue compor um quadro a partir de
detalhes e alcancar uma visao totalizadora. Entretanto, o quadro s6 pode ser
composto uma vez que todos os elementos fazem sentido dentro dele.

No pés-modernismo, esse deserto pode apresentar elementos que nao
se relacionam diretamente com outros, elementos que nao se implicam
obrigatoriamente entre si. Seria algo como achar uma lata de refrigerante naquela

7 O narrador assume a “autoria” do romance. Dois trechos de Memorial do fim sdo
suficientemente esclarecedores sobre essa tomada de posi¢do: “Para encurtar o conto comegado
na cozinha do Conselheiro, revelo que a papelada [o diario de Leonora] pertence hoje ao
autor deste romance” (cf. Maranhao, Haroldo. Memorial do fim — a morte de Machado de
Assis. Sao Paulo: Marco Zero, 1991. p. 152, sem grifos no original); e “O destino do
manuscrito de Leonora seria a velhice e o perecimento do almago; ndo seria lido, nem
manuseado, mas soprado. Veio dar a minha mesa” (Maranhdo, op. cit., p. 153, sem grifos no
original).
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paisagem desértica. Poderiam existir até mesmo varias “perversdes” na lista dos
elementos, as quais interfeririam e impediriam a compreensao de um quadro
fechado.

Essa situacdo seria o que Connor aponta como condi¢do pos-moderna,
a qual vé manifestar-se “na multiplicacao de centros de poder e de atividade e na
dissolucao de toda espécie de narrativa totalizante que afirme governar todo o
complexo campo da atividade e da representagdo sociais”.®

De acordo com Connor, a no¢do de “heterotopia” desenvolvida por
Foucault “oferece um nome a esse universo descentrado do pds-moderno”,
algo como “‘uma lista que ndo permite o recurso a um principio ordenador exterior
asi mesmo”.’

O livro de Haroldo Maranhao nao inclui latas de refrigerante no universo
machadiano; ao contrario, todos os elementos e episddios, mesmo aqueles
completamente inventados pelo autor, parecem devidamente adequados ao
referencial historico e biografico. Todavia, Memorial do fim também ndo pode
ser definido como uma “narrativa totalizante”.

A apreensdo espacial da obra de Haroldo Maranhao parece possivel se
entendida como intengao de referir-se ao mundo de Machado, mas ndo no sentido
de oferecer uma explicacdo totalizadora ou estimular a ilusdo de que se poderia
compreender integralmente esse mundo. Alguns dos fragmentos desse livro
tendem a exercer o direito de serem, de certo modo, autdnomos e permanecerem
isolados de outros fragmentos; seria o caso, por exemplo, do capitulo 15, “Um
evento de 1876, em que “um homem do Cosme Velho” relata sua indignagao
diante da nova moda que surgia de se vender bengalas para meninos, ou ainda,
como outro exemplo, o capitulo 19, “Entre parenthesis”, em que sdo reproduzidos,
com intenc¢ao humoristica, antincios estapafurdios do “Jornal do Commercio”.

Lucilinda Ribeiro Teixeira diz que Haroldo Maranhdo “joga com fragmentos
de linguagens, aparentemente sem ter no¢ao muito definida do que vai formar a
partir deles”.! No entanto, independentemente de quéo “aleatdrias” possam ter

8 CONNOR, op. cit., p. 16.

9 Id. Conforme citado por Connor, Foucault utilizou como exemplo dessa nogao
de heterotopia um trecho de um conto de Jorge Luis Borges em que se descreve o modo como
certa enciclopédia chinesa classifica os animais existentes: a) pertencentes ao Imperador; b)
embalsamados; ¢) domados; d) leitdezinhos, ¢) sereias; f) fabulosos; g) caes soltos; h) incluidos
na presente classifica¢do; i) que se agitam como loucos; j) inumeraveis; 1) desenhados com
finissimo pincel de pélo de camelo; m) et cetera; n) que acabam de quebrar o cantaro; o) que
de muito longe parecem moscas.

10 TEIXEIRA, Lucilinda Ribeiro. Ecos da memoria. Machado de Assis em Haroldo
Maranhao. Sao Paulo: Anna Blume, 1998. p. 118.
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sido as escolhas do autor, parece prevalecer a idé¢ia de que Haroldo ndo busca em
seu livro “formar’ nenhum resultado homogéneo em que, como num quebra-cabegas,
todas as pecas devessem ser encaixadas em seu lugar correto e que, a partir da
reunido das pegas, fosse possivel a visualizagdo de um conjunto nico e coerente.

Se em Dublinenses, James Joyce, segundo Frank “em sua elaborada
fragmentacdo da estrutura narrativa, presumia que uma apreensdo espacial
unificada de sua obra seria possivel”,'! no Memorial do fim parece realmente
escapar um momento unificador da narrativa, e este ndo parece mesmo ter sido
0 objetivo do autor.

Jogo de Referéncias = Forma Espacial

A apreensdo espacial que se poderia obter com a leitura de Memorial do
fim éum conjunto aberto a diferentes niveis de apreensoes do universo machadiano.
Resguardando a autonomia de certos fragmentos, Haroldo Maranhao recusa-se a
oferecer um quadro completo e fechado e, com essa recusa, fica proposto um jogo
ao leitor: um jogo sem instrugdes confidveis e cujas “regras”, quando existem,
estao fora do livro. Nesse jogo, o leitor serd mais ou menos bem sucedido conforme
o grau de familiaridade com a vida e a obra de Machado de Assis.

Nem todas as referéncias dos eventos narrados estdo presentes na propria
narrativa, alids, pode-se afirmar que grande parte dessas referéncias ¢ externa.
Isso ndo quer dizer que seja obrigatdrio conhecer fodas essas referéncias externas
parauma boa leitura do livro de Haroldo Maranhao. O conhecimento de algumas,
no entanto (como nomes de certos personagens e personalidades, e, de modo
mais 6bvio, a existéncia de um escritor brasileiro chamado Machado de Assis),
¢ imprescindivel; e o esclarecimento de outras, mais especificas, torna, certamente,
a leitura de Memorial do fim mais proveitosa. E bom saber, por exemplo, que
existiu uma Hylda na vida de Machado, ou ainda, que o presente oferecido por
Joaquim Nabuco (o galho do carvalho de Tasso, mencionado algumas vezes em
Memorial do fim e diversas vezes nas ultimas correspondéncias de Machado)'
foi uma homenagem marcante para Machado de Assis.

11 FRANK, op. cit., p. 21.

12 Basta mencionar a carta de Machado de Assis a Mdrio de Alencar, datada de 25
de abril de 1908: “Meu querido Mario./ Uma das melhores reliquias da minha vida literaria é
aquele galho de carvalho de Tasso que J. Nabuco me mandou ha trés anos, por intermédio do
Graca Aranha...”
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Nao ¢ estritamente necessario que Memorial do fim venha acompanhado
de um “guia de referéncias” (apesar de ser bem-vindo), mas o leitor com um bom
conhecimento prévio da obra e da biografia de Machado estara menos inclinado
a interpretar genericamente trechos do livro como sonhos ou delirios de um
moribundo e a ndo reconhecer esses delirios onde efetivamente estao presentes.

Considerando as afirmag¢des de Frank de que “Joyce ndo pode ser lido,
apenas relido”, e de que, em Dublinenses,

um conhecimento do todo ¢ essencial para uma compreensao de
cada parte, mas ao menos que o leitor seja realmente um dublinense,
tal conhecimento somente pode ser obtido apos a leitura completa
do livro,"

percebe-se que, em Memorial do fim, a situagao ¢ diferente. A releitura do livro,
por si s0, ndo basta para que sejam efetuadas todas as conexdes possiveis. Para
o enriquecimento da leitura deve-se buscar também as conexodes externas.

A variedade de referéncias historicas e biograficas faz parte do jogo
proposto por Maranhao, um jogo que se mostra aberto a interpretagdes diversas
e que permite aos leitores a composi¢ao nao de um quadro fechado, mas de
diferentes quadros conforme o referencial histérico que cada um domina.

Essa abertura que o jogo permite ¢ em si, possivelmente, a maior
homenagem que o escritor poderia prestar a Machado de Assis. Assumindo sua
“tietagem”, Haroldo Maranhao declara, no “Post scriptum”, que os capitulos
montados a partir dos romances de Machado de Assis (capitulos 4, 17, 26 e 35)
sdo “homenagens que sabidamente se prestam aos grandes artistas e as grandes
admiragdes literarias”.'"* Nesse sentido, as pistas falsas lancadas no “Post
scriptum”, referentes aos trechos escolhidos para a montagem daqueles
capitulos,® s3o também homenagens, pois estdo de acordo com a esséncia de

13 FRANK, op. cit., p. 21.

14 MARANHAO, op. cit., p. 184.

15 Segundo Haroldo Maranhéo, o capitulo 17, “O meu vizinho de Matacavalos”, e
o capitulo 26, “Saltemos por cima de tudo”, teriam sido compostos com passagens de
Quincas Borba e Esaii e Jaco, respectivamente; no entanto, os trechos sdo de Dom Casmurro
e de Quincas Borbas, nesta ordem.
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um jogo que lembra mesmo os despistes e artimanhas de Machado. Isso sem
falar da irbnica epigrafe do “Post scriptum ”, em que Haroldo Maranhdo retoma
o préprio Machado, “irdnico-mor” da nossa literatura, com a citacao extraida de
Memorias postumas de Bras Cubas: “Valha-me Deus! ¢ preciso explicar tudo”.

E um modo irreverente de reverenciar, o qual certamente nao destoa do
gesto de “baixar chapéus”, presente em cada escolha de Haroldo Maranhao e,
em especial, no capitulo 51, “O ultimo abraco”. A humildade e o respeito
demonstrados pelo desconhecido admirador de Machado ao dar-lhe esse tltimo
abraco servem de exemplo para os diversos escritores contemporaneos que
continuam buscando, no universo machadiano, inspira¢do para suas proprias
obras.

e
.

Outro “Post scriptum”: uma contribui¢io para um “guia de
referéncias”. verbete: hylda/leonora.

HyldalLeonora: Houve realmente uma “Hylda” (sem sobrenome) entre
os missivistas de Machado de Assis, conforme consta na relacdo divulgada
pelo Espaco Machado de Assis (www.machadodeassis.org.br), vinculado a
Academia Brasileira de Letras. O jogo de nomes Hylda/Leonora, que aparece em
Memorial do fim, aponta para diferentes referéncias. O nome Leonora, escolhido
pelo personagem Machado (de Haroldo Maranhao) para substituir o nome Hylda
(ver capitulo 39), pode referir-se a Leonora d’Este, que teria sido, de acordo com
alenda, a grande paixao do poeta italiano Torquato Tasso (1544-1595), conforme
aparece na peca Jorquato Tasso (1790) de Goethe. Essa referéncia ¢ reforcada
pela histéria do galho do carvalho de Tasso, presente que Joaquim Nabuco
ofereceu a Machado de Assis. Leonora seria, assim, simbolo de um amor proibido,
inatingivel, para o personagem Machado.

Outra referéncia para o nome Leonora ¢ a 6pera Fidélio, de Beethoven.
Nessa 0pera, Leonora ¢ a esposa de Florestan (um dos nomes que o personagem
Machado cogita para si e depois abandona a idéia por ser um nome “muito
espanhol” — ver capitulo 39). Florestan ¢ preso injustamente por Don Pizarro.
Leonora, para ficar perto do marido, veste-se como um homem e, com o nome de
Fidélio, consegue um emprego na prisao. A opera Fidélio (Unica 6pera composta
por Beethoven) ¢, portanto, uma espécie de “elogio ao amor conjugal”, o que
soa irénico no livro de Haroldo Maranhdo, uma vez que o amor exemplar de
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Machado por Dona Carolina (mesmo na viuvez), ¢ posto em duavida por certos
personagens, diante da possibilidade de existéncia de uma “outra”, de uma
Hylda.

Mas as referéncias a essa 6pera nao param por ai. O primeiro nome escolhido
por Beethoven para a 6pera Fidélio foi Leonora, até mesmo porque o libreto,
escrito por Joseph von Sonnleithner baseou-se na obra do francés Jean Nicolas
Bouilly intitulada Leonora ou o amor conjugal. Acontece que, naquela época, ja
havia outra Opera bastante conhecida com o nome Leonora (de Paér), entdo
Beethoven acabou tendo que bandona-lo. A épera Fidélio estreou em 1805, foi
modificada, voltou a ser apresentada em 1806, foi modificada novamente e somente
alcangou sua versao definitiva em 1814. Em todas as versdes aparece no ultimo
ato o dueto de Leonora e Florestan, “O namenlose freude” (O alegria inominavel),
que, ndo por acaso, ¢ o titulo do capitulo 39 de Memorial do fim.

RESUMO

Proposta de leitura de Memorial do fim, de Haroldo Maranhao, pela decodificacdo
da apreensao espacial, do fragmentario e o0 jogo. A conclusio ¢ que a homenagem esta a
altura do homenageado. Acrescenta-se um “verbete” (Hylda/Leonora), revelando uma
carta que estivera na manga de Machado e fora capturada por Maranhao.

Palavras-chave: fic¢do historica, metafic¢dao, Haroldo Maranhdo.

ABSTRACT

Based on the idea of spatial form in modern literature proposed by Joseph
Frank, focusing on characteristics like the fragmentary and the play of references found
in James Joyce’s works, it is appointed the particular way that the same characteristics
appear in a contemporary book, here, Memorial do fim, by Haroldo Maranhao.
Key-words: historical fiction, metafiction, Haroldo Maranhao.
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