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Apresentacao

Modernismo Brasileiro foi certamente o mais vigoroso movimento

artistico no pais, no sentido de renovar valores estéticos e repensar o

Brasil desde uma perspectiva historico-cultural mais critica. Nesse sentido,

a Semana de Arte Moderna foi um marco, embora muitas manifestagdes anteriores!
indicavam uma busca consciente por substituir valores e critérios ja superados.

Quase todas as artes estavam representadas no grupo modernista, exceto

anossa dramaturgia. Nao havia sequer um dramaturgo ligado ao grupo de 1922,

e mesmo Oswald de Andrade, que anos antes publicara com Guilherme de Almeida

um pequeno volume com duas pegas escritas em francés,” s publicaria sua

*  Universidade Federal do Parana.

1 Francisco Iglésias considera o ano de 1912 como digno de referéncia, com a
chegada do futurismo pelas mdos de Oswald de Andrade (AVILA, 1975, p. 14).

2 Wilson Martins comenta a respeito das comédias de Oswald de Andrade: “Os
brasileiros (...) estavam escrevendo (...) também frivolas comédias parisienses de boulevard,
como os futuros modernistas Guilherme de Almeida (1890-1969) e Oswald de Andrade com
o Thédatre Breésilien, discretamente omitido das obras chamadas ‘completas’ e, por defini¢do,
tropicalistas, deste ultimo. O pequeno volume, impresso em 1916 (...) compunha-se de
‘Mon cceur balance’, comédia em quatro atos, e ‘Leur ame’, em trés atos e quatro quadros”
(MARTINS, 1996, p. 36).
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famosa peca modernista O rei da vela em 1937, escrita quatro anos antes, e que
s seria representada pela primeira vez quase trés décadas mais tarde.

O estudioso Décio Prado® observa a auséncia de representantes da nossa
dramaturgia no movimento modernista, e que a renovagao de nosso teatro iniciar-
se-ia quase duas décadas depois, com Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues.
O autor chama a atencdo para a atividade critica de Antdnio de Alcantara
Machado, que em seus artigos ndo se limita a apreciacao da producdo teatral da
época, mas prega valores que ndo encontra em nossos palcos, “condenando em
sua totalidade o presente em nome de um futuro que se pretende instaurar”.*
Esse futuro, no entanto, tarda em chegar, e a voz de Alcantara Machado representa
o inconformismo de um criador que ndo vé lugar para suas concepgdes
dramaticas, e que nao vai encontrar eco na producao teatral de seu tempo.

Assim, ndo podemos falar em um teatro modernista no comego da década
de 1920 ou no periodo subseqiiente, ja que a producdo teatral desse periodo
compunha-se quase totalmente de comédias de costumes ligeiras e dramas
amorosos. Uma obra representativa desse periodo é Onde canta o sabia, de
Gastao Tojeiro, encenada pela primeira vez em 1921, no Teatro Trianon. Essa
peca, alids, ¢ considerada um modelo de sua categoria, o chamado Género
Trianon.’

Embora em nada o autor se preocupe com uma estética modernista,
encontramos nessa pe¢a uma tematica cara aos artistas que promoveram a Semana:
o nacionalismo, que passados os primeiros anos de vida republicana toma novo
folego e nova dimensao apos a crise de valores suscitada pela Primeira Guerra
Mundial.

Neste artigo, pretendemos analisar o nacionalismo na pega de Tojeiro, de
como ele ¢ fruto antes de um sentimento difuso de euforia que tomava conta das
elites brasileiras, no afa de construir uma imagem de brasilidade, que da reflexao

3 PRADO, D. de A. O Teatro. In: AVILA, A. (Org.). O Modernismo. Sao Paulo:
Perspectiva, 1975.

4 Ibid., p. 140.

5 O chamado “Género Trianon” ou “teatro de boulevard” era um género de teatro
ligeiro, sem maiores pretensdes, feito exclusivamente para rir. Por conta dos sucessos de
autores como Joracy Carmargo, Armando Gonzaga, Raimundo Magalhdes Jr. e o proprio
Gastao Tojeiro, entre outros, apresentados no Teatro Trianon, ¢ que o género tem esse
nome. Segundo CAFEZEIRO ¢ GADELHA, “a continuidade ao fildo das comédias de costumes,
de presenca tdo expressiva entre nos desde o Século XIX”.

CAFEZEIRO, E.; GADELHA, C. Histéria do teatro brasileiro: de Anchieta a Nelson
Rodrigues. Rio de Janeiro: Editora da UFRIJ, 1996. p. 347. [c¢/ autor: outra nota?]
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cuidadosa da realidade nacional na busca de uma identidade, talvez a principal
preocupagio do grupo de 1922.°

As origens do nacionalismo

Segundo Skidmore (1998), apos a proclamagao da reptiblica, em 1889, as
elites brasileiras estavam preocupadas em criar um novo pais, mais moderno,
que estivesse alinhado as conquistas e avangos do mundo exterior. O Brasil
tornar-se-ia uma federaco, e a ordem era descentralizar e estimular os estados
economicamente mais dindmicos, como Sdo Paulo, a dirigir seu proprio
desenvolvimento. O poder claramente passava as maos das oligarquias dos
principais estados, e novos simbolos foram criados “para celebrar o ingresso do
Brasil no mundo sem monarcas”.’

Além disso, uma nova imagem do Brasil comecou a ser criada, tanto
interna como externamente. Um novo projeto de pais estava surgindo, cujos
objetivos eram criar uma nova identidade nacional, desprendida do ranco
monarquista, e apresentar a0 mundo uma imagem muito mais atraente para
conseguir mais investimentos, pois se assomava como parceiro econdmico em
igualdade.

Nesse sentido, buscou-se uma europeizacao das cidades brasileiras, em
particular o Rio de Janeiro, e Paris sempre foi um modelo indiscutivel das elites.
No comeco do século XX houve uma grande reconstru¢do do centro da capital
federal, e dois amplos boulevards foram construidos a partir das docas. Muitos
cortigos foram destruidos, e muitas familias de trabalhadores foram forgadas a
encontrar novos alojamentos, distantes, muitas vezes, de seus trabalhos. O
centro do Rio ficava livre das classes mais baixas, e novos edificios publicos,
como a Biblioteca Nacional e o Teatro Municipal (inspirado na Opera de Paris),
foram construidos. A propria elite se referia a esse programa de reconstrugao
como o Rio civilizando-se. Essa idéia de civilizagdo opunha-se a um passado
colonial e imperial, cujo modelo fracassara e ja ndo atendia aos anseios dessa
elite, que o via como um anacronismo e um empecilho ao progresso nacional.

6 MORAES, E. J. A questdo da brasilidade. In: . A brasilidade modernista:
sua dimensio filosofica. Rio de Janeiro: Graal, 1978.

7 SKIDMORE, T. E. Uma histéria do Brasil. 2. ed. Sio Paulo: Paz e Terra, 1998.
p. 109.
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Nas primeiras décadas do século XX empreendeu-se o desbravamento
do interior do pais, onde chegavam levas de exploradores estrangeiros atraidos
pelas histérias de riquezas naturais e minerais. Além disso, um incipiente
processo de industrializacdo tomava folego, ndo obstante a falta de politicas
publicas definidas para o setor, pois a maioria da elite politica acreditava que
isso ia de encontro aos interesses de longo prazo do Brasil. A industrializagao
deu-se como conseqiiéncia indireta de outras politicas governamentais, como
as altas tarifas de importacao. Em 1910, por exemplo, Sao Paulo tomava o rumo
que o levaria a ser o grande parque industrial dos anos 60, como lider da
modernizacdo: “Sao Paulo estava também na vanguarda se tomarmos por critérios
de modernizagdo educagdo publica, instalagdes sanitarias e transportes. Isso
dava aos paulistas um sentimento de superioridade quanto ao resto do Brasil”.?
Nao ¢ de estranhar, pois, que os idealizadores da Semana vissem em Sao Paulo
um exemplo para o pais, e consideravam o estado como o grande simbolo da
modernidade e imagem do pais futuro.

Embora houvessem diminuido as exportacdes de seus principais produtos
— café e borracha —, e a ideologia econdmica predominante condenasse a
industrializacdo em prol da vocacdo agraria do pais, no Brasil das primeiras
décadas do século XX havia certo entusiasmo quanto a idéia de que o pais
estava rumo a modernizagdo, e que poderia chegar a um padrao de vida proximo
ou até mesmo igual aos paises europeus e Estados Unidos.

No comego da década de 20, além das comemoragoes pelo centenario da
Independéncia que se aproximava, a crise de valores que abalou a Europa no
pos-guerra teria reflexos imediatos por aqui:

A elite brasileira sempre admirara a Europa, portanto a deflagracao
da Primeira Guerra Mundial foi recebida como um choque,
fornecendo também um catalisador para os esforcos do movimento
nacionalista nascente no Brasil ao divulgar a doutrina de que o
pais s6 poderia sobreviver e prosperar reconhecendo e
aproveitando o carater especifico de sua identidade.’

8 SKIDOMORE., op. cit., p. 119.
9 Ibid., p. 137.
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No ano de 1920 havia um clima de extremo otimismo, ndo obstante nossos
problemas sociais, como greves e os obstaculos criados pela circulagdo monetaria
irregular, criando dificuldades para fazendeiros e industriais financiarem a
produgdo. Mesmo assim, tais indicios da mudanga dos tempos ndo foram
suficientes para abalar a confianca depositada no regime politico e no pais pelas
elites econdmicas, politicas e até intelectuais.'® A esse respeito, o artigo publicado
em 31 de maio de 1920 na revista Papel e Tinta, a cuja frente estavam Oswald de
Andrade e Menotti del Picchia, citado por Brito (1997, p. 141), ilustra o clima de
ufanismo que vivia a nagao:

As conseqiiéncias sociais da guerra refletiram-se singularmente
na vida do nosso povo. Por esse instinto de progresso, que vigia
na alma das nacionalidades, o Brasil, em cinco anos, sofreu uma
transformacgdo visceral. Todas as suas forcas econOmicas,
politicas, intelectuais tiveram uma eclosdo notavel. Fixou a sua
independéncia financeira; criou e deu definitiva viabilidade a sua
industria; o seu comércio, em vez de especular com a importagao
que empobrece, levou os produtos nacionais aos mercados
estrangeiros; (...) as cidades, densas de uma populagdo avida de
trabalho, tornaram-se centros febricitantes de progresso e riqueza.

Podemos notar que esta ¢ uma visao mais do que otimista da realidade da
época: o Brasil ndo conquistara sua independéncia financeira, pois ainda
dependia de grande quantidade de investimentos externos; a industrializagao
ocorreu a revelia do governo federal, pois ndo houve nenhum programa
substancial de incentivo a producao industrial e sua manutengao; os comerciantes
urbanos eram contrarios a industrializagao, pois obtinham lucros extraordinarios
justamente das importagdes; além disso, o Brasil perdera o monopdlio da
exportagdo de borracha e viu diminuirem sensivelmente as exportagdes de café.!

Mesmo assim, havia a sensa¢ao de que o Brasil estava no caminho certo
rumo ao futuro, que se apresentava grandioso e promissor. Nada poderia deter
a pujanca de um pais que ansiava crescer e desenvolver-se, para finalmente
abandonar o século XIX e ingressar no século XX.

10 BRITO, M. da S. Histéria do modernismo brasileiro I: antecedentes da Semana
de Arte Moderna. 6. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1997. p. 139-140.
11 SKIDMORE, op. cit., cap. 5.
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O nacionalismo ufanista de Tojeiro

E nesse clima de euforia que surge Onde canta o sabid. Desde o titulo,
que remete ao famoso poema Cangdo do Exilio, de Gongalves Dias — poema
romantico em que o eu-lirico ufana-se das belezas naturais do pais —, a pe¢a
tenta consolidar, de modo pouco consistente e sem muita clareza, um conjunto
de valores que expressem o sentimento da época: de um pais que finalmente
encontrou sua identidade como nagao, e que poderia encarar em pé de igualdade
os paises desenvolvidos. Através da comédia de costumes, Tojeiro tenta fazer
um retrato da sociedade da época, satirizando “os habitos caracteristicos da
nossa organizagao social e politica, aliada a idéia de que, apesar de tudo, o Brasil
¢ o melhor pais do mundo e que aqui se encontram as possibilidades futuras™.!?

Assim, Tojeiro

retrata a vida pacata de uma familia de classe média de suburbio
carioca e a quebra da monotonia com as chegadas e partidas de
trens. A familia pequeno-burguesa: marido, mulher, casal de filhos
casados; uma filha e uma enteada para casar; um sobrinho
desempregado; um casal de criados. O problema que mais aflige a
familia ¢ o desemprego do sobrinho, ndo muito disposto a
enfrentar o batente. Ao iniciar a pega, estao todos na expectativa
de entregar uma carta ao ministro, o Dr. Amarante. O patriarca
passa a sua pacata vidinha a observar o trabalho de seu jardineiro;
as discussdes dos membros da familia quase sempre divididos
em grupos; os namoros das meninas; os galanteios dos primos. A
vida se transforma com a chegada do circo de cavalinhos ou de
algum novo funcionario da estagao da Estrada de Ferro. (Cafezeiro;
Gadelha, 1996, p. 347-348)

Imbuido desse sentimento de revelar e fixar valores, satiriza a tentativa
de o sobrinho pregui¢oso, Ernani, conseguir um emprego publico através de
uma indicagdo do ministro. Nao se admite mais esse tipo de atitude, embora
Fabrino, genro de Justino e Inacia, os pais da familia em questao, também tenha

12 MAGALDI, S. Panorama do teatro brasileiro. 3. ed. Sdo Paulo: Global, 1997. p.
192.
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conseguido um emprego dessa maneira, e por isso mesmo ¢ admoestado por sua
sogra:

Fabrino — Nao tenho feitio para pedir. (Levanta-se
do sofd e vai sentar-se na cadeira de balanco).

Indcia  — Nao tem feitio para pedir, hein? Mas quando vocé
quis arranjar o emprego que tem, andou a empenhar-
se com Deus e todo mundo. Nao me faga falar, que
¢ o melhor! (Tojeiro, 1973, p. 5)

Mas algo perturba a tranqiiilidade da casa: a chegada de Elvidio, amigo
de Fabrino que retorna ao pais ap6s longa temporada em Paris, e que incorporara
o estilo de vida da capital francesa. Havia 14 anos que ndo se viam os dois
amigos, e ¢ revelador seu encontro, na medida em que ja estabelece a oposi¢ao
entre valores nacionais e europeus. Fabrino, apds tanto tempo, casara-se com
Virginia, e abandonara os tempos de farra e boemia:

Elvidio — Entdo, que ¢ feito de ti?

Fabrino — Aqui onde me vés. J4 ndo sou o Fabrino que
conheceste ha 14 anos, estroina inveterado como tu,
o implacavel inimigo da santa institui¢do do lar, da
familia. (Tojeiro, 1973, p. 23)

Como seria natural, passaram-lhe as extravagancias da juventude, e agora
amadurecera. Ja Elvidio permanece da mesma maneira como ha 14 anos, tem as
mesmas idéias, e ainda ndo superou a fase do hedonismo juvenil, apesar do
tempo transcorrido. Temos, com Fabrino, uma analogia com a jovem republica,
que vai ao encontro da idéia de que o Brasil comegava atingir sua maturidade,
preservando e cultivando os valores considerados solidos, como a familia.

Elvidio desdenha tudo que seja nacional, enaltecendo as qualidades de
Paris e minimizando os efeitos devastadores da guerra terminada dois anos
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antes (a historia se passa em 1920, segundo indicagdo do inicio da pega), em
mais uma demonstragao de leviandade:

Elvidio - ... Sépode gostar disto quem ndo conhece a Europa
com toda sua requintada civilizagao.

Fabrino — Mesmo depois da guerra?

Elvidio — Ora, a guerra!... A guerra ja se foi hd muito e Paris,
0 nosso incomparavel Paris ja retomou seu aspecto
habitual. Creia, meu amigo, s6 na Europa se vive.
Aqui vegeta-se. Mais do que isso: estiola-se o fisico
e o espirito. Isto aqui ndo vale o pior lugarejo da
Europa.

Fabrino — Eu ja penso justamente o contrario. (Tojeiro,
1973, p. 24)

Como questiona Fabrino, mesmo com sua “requintada civilizagdo” a
Europa produziu uma guerra cruel ¢ absurda, como ha muito nio se via,"
incompativel com o conceito de “civilizagdo”, e a atitude alienada de Elvidio
aponta para uma cultura de valores decadentes. Sobre isso escreve Monica
Velloso:

O clima do primeiro pds-guerra determina alteragdes fundamentais
na forma de se pensar o Brasil. Modificado o quadro internacional,
altera-se conseqiientemente a configuracdo da parte Brasil. A
crise de valores que sacode o cenario europeu tem seus reflexos
imediatos aqui. Recorrendo as metaforas organicistas, nossos
intelectuais exprimem a idéia da velha e da nova civilizagdo: o
Brasil € o organismo sadio e jovem, enquanto a Europa ¢ a nag@o
decadente que deve fatalmente ceder lugar a América triunfante.
Alguns intelectuais interpretam o contexto como uma confirmacao
da analise (...) que previa o fim da cultura européia e a aurora do
novo mundo. (Velloso, 1993, p. 89)

13 O ultimo conflito continental a abalar a Europa haviam sido as Guerras
Napoleonicas, terminadas em 1815.
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Além disso, Elvidio se refere ao amigo como “romantico indigena”, pelo
fato de este ter se apaixonado por Virginia, em mais uma referéncia aos mitos do
nacionalismo romantico, que Tojeiro tenta recuperar. Se os modernistas
procuravam superar a idéia romantica de nacao, atualizando nossa cultura na
luta contra os géneros literarios considerados ultrapassados, Tojeiro ainda insiste
em tal ideal, transplantando-o e adaptando-o para seu momento histérico. Os
modernistas acreditavam que para modernizar o pais era necessario conhecé-lo,
considerando suas peculiaridades e propriedades. O ingresso na modernidade
deveria necessariamente ser mediado pelo nacional, e a grande questao que se
colocava era dar conta desse nacional.'

Tojeiro, sem nenhuma preocupacao dessa natureza, passa ao largo desse
tipo de reflexdo, ja que se exime da tarefa de tentar dar conta desse nacional.
Limita-se a oposi¢ao nacional versus europeu, em que uma velha aristocracia,
representada por Elvidio, ainda insiste em olhar em dire¢do ao velho continente,
como um modelo de valores e de vida. Elvidio ¢ “simplesmente um homem
saturado de civilizagdo” (aqui, civilizagdo novamente indica os decadentes
valores europeus, que produziram as barbaries da guerra), ndo trabalha, vive de
sua fortuna, e voltara ao Brasil para vender as ultimas propriedades que aqui
possuia para mudar-se definitivamente a Paris.

Nao ha qualquer busca ou reflexao sobre a constru¢do da brasilidade, ¢
como se ela ja existisse e so faltasse a Elvidio descobri-la, independentemente
do elemento humano que aqui se encontra. Os encantos, como no poema de
Gongalves Dias, ja estdo ca:

Justino — A coisa é o seguinte: quando a gente passa muito
tempo fora de sua terra, esquece-a; mas depois,
voltando, identifica-se novamente com o meio,
reavivando as antigas amizades, criando outras novas,
e assim torna-se a gostar da terra que nos foi bergo,
mesmo com todos os seus defeitos.

Elvidio - Sim, de acordo...

Fabrino — Tal e qual como certos homens, que ao abandonarem
as suas amantes, acham que elas sdo defeituosas,
insuportaveis, jurando nunca mais as verem. Tempos
depois, ao reencontrar alguma, apds alguns

14 VELLOSO, M. P. A brasilidade verde-amarela: nacionalismo e regionalismo
paulista. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol. 6, n. 11, p. 89-112, 1993.
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momentos de conversa, comega ele a achar-lhe
qualidades e encantos, que antes nunca lhe descobrira
ou mesmo porque entdo ela ndo os possuisse... E
ndo tardam em cairem um nos bracos do outro.
(Tojeiro, 1973, p. 28-29)

Os encantos da terra lhe sdo inerentes e irresistiveis, nao ha como opor-
se-lhes. E mesmo Elvidio admite essa possibilidade: diante da comparacao de
Fabrino, afirma que isso ndo se dara com ele devido ao pouquissimo tempo que
tenciona ficar na terra patria, nao se permitindo seduzir pelas belezas locais.

No entanto, Elvidio acaba por sucumbir aos encantos nao da terra patria,
mas de Nair, cunhada de Fabrino. Apés conhecerem-se, numa ocasido em que
discutem por conta da exacerbada francofilia de Elvidio, este se apaixona
perdidamente pela moga. Ela, entretanto, nutre certa antipatia pelo rapaz. Quando
ele se encontra a s6s com Nair, pouco antes de declarar-lhe seu amor, diz ter
percebido, por ser um profundo conhecedor da alma feminina, a antipatia que
lhe desperta. E ele admite que tal conhecimento s6 lhe fora possivel pelas inimeras
aventuras amorosas que tivera na Europa. E Tojeiro ndo poderia ser mais explicito:
Paris ¢ terra da libertinagem, da falta de valores morais, enquanto que aqui
cultivamos os bons e saudaveis valores familiares, na voz da prépria Nair:

Nair — Pensava que todas as suas aventuras lhe seriam
possiveis? Engana-se. Volte para o seu Paris, que ¢ o
campo propicio as suas libertinagens. N6s aqui ainda
ndo atingimos a essa perfei¢do de que o sr. tanto
fala... (Tojeiro, 1973, p. 50)

Mas Elvidio ja esta fascinado por Nair, e indiretamente, por seu pais. Os
encantos de ambos — de Nair e do Brasil — confundem-se, visto que o verdadeiro
amor nao seria possivel no ambiente libertino parisiense, e amar Nair implica
necessariamente amar o Brasil. SO mesmo aqui, com valores familiares e morais
solidos, ¢ possivel o amor puro e verdadeiro, em mais uma demonstracao
passadista de romantismo. Elvidio, que tanto detestava seu pais, ja estd propenso
a mudar de idéia, pois nunca antes estivera tdo apaixonado, e isso lhe motiva
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uma transformagdo, ja que nao encontrara o verdadeiro amor nos tantos anos
que passara em Paris. Passa a ver com outros olhos o pais que lhe proporciona
tal sentimento, e tal como as palavras proféticas de Justino e Fabrino, passa a
descobrir novas qualidades na terra patria.

Nair, apesar de a principio antipatizar com Elvidio, acaba por também
apaixonar-se pelo rapaz, e sofre por té-lo rejeitado. E quando o sabia, numa
metafora bastante 6bvia, foge da gaiola, e ja ndo canta mais. A moca agora sofre
ainda mais, pois Elvidio reforca sua decisao de voltar a Europa o mais rapido
possivel, ndo mais por detestar o Brasil, mas para fugir da desilusdo amorosa.

Mas como nenhum conflito é realmente um conflito na peca de Tojeiro,
apenas pretexto para desfilar suas patriotices e cacoetes romanticos, os dois
terminam por reconciliar-se, quando Elvidio, numa tltima investida, procura Nair
para despedir-se, numa cena em que os excessos do romantismo sao desfilados
sem maiores constrangimentos:

Nair — Mas para que parte assim t3o precipitadamente?
Podia se demorar mais. ..
Elvidio —Nao posso. Sofro muito!... Preciso partir,

desaparecer, tendo a certeza de que uma grande
distancia me separa daquela que jamais me

pertencera!
Nair — Nao va nesse vapor... Tenho o pressentimento que
lhe vai suceder alguma desgraga. .. Um naufragio. ..
Elvidio  —E oqueeudesejaria! Para que mais viver? Ja conheci

todos os prazeres da vida. Quando finalmente julgava
realizar a minha felicidade, sou repelido como se
fora o maior criminoso! (Tojeiro, 1973, p. 72)

Nair também acaba por confessar seu amor por Elvidio, e ambos se
entregam a um beijo apaixonado, sob a luz forte do luar. E quando o sabia, que
fora capturado pelo chefe da estacdo, volta a cantar. Esta refeita a harmonia da
casa, ¢ agora Elvidio ama fervorosamente o Brasil. O amor de Nair lhe desperta
um nacionalismo subito e imotivado, pois ele bem poderia casar-se com a moga
e ambos mudarem-se para Paris. Mas ndo ¢ o que acontece, pois, para preservar
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um minimo de organicidade da pega e reafirmar o nacionalismo gratuito e
inconsistente de Tojeiro, ¢ necessario reforgar a coesdo familiar, e, para tal,
Elvidio precisa integrar-se ao cla de Justino e Inacia. Os decadentes valores
europeus que o rapaz encarna e proclama sucumbem, assim, aos mais auténticos
valores nacionais.

Como julgara o ex-parisiense, apds experimentar todos os prazeres da
vida, s6 ¢é possivel a felicidade na casa onde canta o sabia. Elvidio ja nao ¢ o
“estrdina’” hedonista do inicio da comédia, pois deixara-se apaixonar, sentimento
que antes criticara em Fabrino. Houve uma revisdo de seus conceitos, e agora se
redime através do amor:

Fabrino (Vindo a Elvidio) — Entdo, seu celibatario de uma figa, eu
sO que sou o retrogrado?
Elvidio — Teorias, meu velho, teorias que falham ao primeiro
contacto (sic) da realidade. (Tojeiro, 1973, p.
75)

Elvidio aceita agora sua patria, e essa aceitagdo implica em também aceitar
seus valores morais. Se ele antes viveu longos anos apregoando teorias que
falharam ao contato da realidade, esta s6 pode ser entendida como a vida nacional,
onde a felicidade e o futuro sdo possiveis. A vida anterior ndo pode ser entendida
como realidade, pois ndo permitiriam a verdadeira felicidade que Elvidio proclama
ter encontrado, apesar dos prazeres que lhe proporcionara. Como o filho prodigo,
volta a patria para reconciliar-se com sua origem e sua gente.

Ultimas considerac¢oes

Se a renovacdo modernista tardou em chegar a nossos palcos, Tojeiro
nao foi uma das vozes que por ela ansiavam. O nacionalismo de Onde canta o
sabia ndo consegue ultrapassar as barreiras da visdo mecanica e maniqueista
impostas pelas exigéncias imediatas de seu tempo, e o autor nao hesitou em
esquivar-se de uma reflexdo mais cuidadosa e menos apaixonada da realidade
momentanea de sua época.
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Nesse sentido, a peca pode ser considerada como um instantineo da
euforia nacionalista do comeco dos anos 20, aproveitando-se do assunto da
moda. Prova disso ¢ que Tojeiro ndo voltaria mais ao tema, e manter-se-ia fiel a
seu estilo leve e pouco original.”® O grande publico de entio, marcadamente o
carioca, queria ver representado o orgulho nacional, sem que isso implicasse um
exame atento das causas e efeitos da onda nacionalista surgida no pds-guerra.
Talvez seja esse o tnico mérito de Tojeiro: o de fixar um momento bastante
particular, quando o sentimento nacionalista ndo dominava apenas o debate
entre intelectuais, mas estava presente no cotidiano das pessoas da classe
média pequeno-burguesa, como as personagens retratadas em Onde canta o
sabia. Assim, a pe¢a ja nasceu datada, ficando restrita ao ano de 1920, e seu
valor ¢ mais historico que propriamente artistico, ja que em nada contribuiu para
o debate instaurado pelos modernistas sobre a constru¢ao da brasilidade.

Embora os modernistas também se tivessem deixado seduzir por essa
euforia nacionalista do pos-guerra, foi-lhes mote para uma incursdo sem
precedentes na cultura brasileira, dando os primeiros passos na construcao e
compreensdo de uma identidade nacional, alijada da visdo alienante e alienada
das correntes artisticas anteriores, particularmente o romantismo. Fazia-se
necessario absorver os novos valores do século XX para atualizar a producao
cultural brasileira, cabendo “a arte brasileira captar estes valores, registrando o
dinamismo do momento. Porém, o processo de atualizacdo nem sempre se da de
forma pacifica. Ele ¢ conflituoso e as vezes chega a ser tragico, na medida em que
implica a ruptura com nossos valores tradicionais”.'®

E ¢ aatualizacdo e a ruptura que sdo deliberadamente evitados por Tojeiro,
em prol do riso leve e despreocupado. Se hoje ainda persiste, embora de modo
menos intenso, a busca por uma identidade nacional, ndo de todo resolvida,
Onde canta o sabia ndo ajuda, per se, a entender como se deu o processo da
construcdo da brasilidade no periodo modernista.

15 Na edicao consultada de Onde canta o sabid estdo relacionadas as principais
pecas do autor, seguidas da indicagdo de género: quase todas sdo comédias ou burletas, que
demonstram sua inclina¢do para o riso facil.

16 VELLOSO, op. cit., p. 92.
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RESUMO

A renovagao artistico-cultural representada pelo Modernismo brasileiro tardou
em chegar a nossos palcos. Nossos dramaturgos, apesar da efervescéncia cultural que o
movimento causou, estavam alheios as inovagdes de forma e contetido que outras artes
conheceram, pois ainda permaneciam ligados a uma tradi¢ao teatral propria do século
XIX, apenas superada na década de 40. Um representante desse tipo de dramaturgia foi
Gastao Tojeiro, e sua peca Onde canta o sabida, escritaem 1920, pode ser considerada um
exemplo da produgdo da época. Na pega, Tojeiro trata de um tema caro aos modernistas,
o da identidade nacional. Mas se os artistas modernos estavam preocupados com uma
revisdo critica dos valores nacionais, Tojeiro vai na contramado e se limita a reproduzir o
nacionalismo romantico do século XIX.

Palavras-chave: teatro, modernismo, Brasil.

RESUMEN

La renovacion artistico-cultural representada por el Modernismo Brasilefio tardo
en llegar a nuestros escenarios. Nuestros dramaturgos, a pesar de la efervescencia cultural
que el movimiento causo, estaban ajenos a las innovaciones de forma y contenido que
otras artes conocieron, pues aun estaban atados a una tradicion teatral propia del siglo
XIX, solamente superada en la década de 40. Un representante de ese tipo de dramaturgia
fue Gastdo Tojeiro, y su obra Onde canta o sabia, escrita en 1920, puede ser considerada
un ejemplo de la produccion de aquella época. En esa obra, Tojeiro trata de un tema
importante para los modernistas, el de la identidad nacional. Pero si los artistas modernos
estaban preocupados con una revision critica de los valores nacionales, Tojeira va en la
direccién opuesta, y se limita a reproducir el nacionalismo romantico del siglo XIX.

Palabras-clave: teatro, modernismo, Brasil.

REFERENCIAS

AVILA, A. (Org.). O Modernismo. Sio Paulo: Perspectiva, 1975.

BRITO, M. da S. Historia do modernismo brasileiro 1: antecedentes da Semana de Arte
Moderna. 6. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1997.

220 Revista Letras, Curitiba, n. 60, p. 207-221, jul./dez. 2003. Editora UFPR



BUSETTO, C. G. O nacionalismo em Onde canta o sabid...

CAFEZEIRO, E.; GADELHA, C. Historia do teatro brasileiro: de Anchieta a Nelson
Rodrigues. Rio de Janeiro: Editora da UFRJ, 1996.

COSTA, M. M. da. O modernismo segundo Mario de Andrade. In: ;etal. Estudos
sobre o modernismo. Curitiba: Criar, 1982.

MAGALDI, S. Panorama do teatro brasileiro. 3 ed. Sao Paulo: Global, 1997.

MARTINS, W. Historia da inteligéncia brasileira (1915-1933). 2. ed. S@o Paulo: T. A.
Queiroz, 1996. v. 6.

MORAES, E. J. A questdo da brasilidade. In: . A brasilidade modernista: sua
dimensao filosofica. Rio de Janeiro: Graal, 1978.

SKIDMORE, T. E. Uma historia do Brasil. 2. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1998.

TOIJEIRO, G. Onde canta o sabia. Comédia em 3 atos. Rio de Janeiro: Servigo Nacional
de Teatro, 1973.

VELLOSO, M. P. A brasilidade verde-amarela: nacionalismo e regionalismo paulista.
Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol. 6, n. 11, p. 89-112, 1993.

Revista Letras, Curitiba, n. 60, p. 207-221, jul./dez. 2003. Editora UFPR 221



