A DRAMATURGIA DE ROBERTO GOMES,
DA CASA FECHADA A ABERTURA
MODERNISTA

MARTA MORAIS DA COSTA*

obra de Roberto Gomes (1882-1922) sobressai na lista do pequeno

grupo de dramaturgos no periodo entresséculos que, a falta de melhor

denominag@o, Tristdo de Ataide qualificou como Pré-Modernismo.' Na
literatura, o limite final do periodo ¢ claramente marcado pela Semana de Arte
Moderna de 1922. Em relacdo ao teatro, contudo, ha divergéncias quanto aos
limites cronoldgicos abrangidos pelo prefixo pré, antes definidor de uma época
de transicao do que qualificativo de uma determinada estética predominante.
Edwaldo Cafezeiro e Carmem Gadelha compreendem Pré-Modernismo tendo como
limites os anos que vao da “morte de Artur Azevedo (1908) e anterior a Semana
de Arte Moderna (1922)”.2 Sabemos que Sabato Magaldi data o inicio do teatro
moderno brasileiro da estréia de Vestido de noiva, de Nelson Rodrigues, em
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Literarios da UFPR. Este artigo retoma a analise critica constante da introdugdo ao Teatro
Completo de Roberto Gomes, editado pelo Inacen em 1983. E o faz reformulando o texto,
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1 ATAIDE, T. de. Contribui¢do & histéria do Modernismo. O Pré-Modernismo.
In: BOSI, A. 4 literatura brasileira — O Pré-Modernismo. Sao Paulo: Cultrix, 1966. p. 11.

2 CAFEZEIRO, E.; GADELHA, C. Histéria do teatro brasileiro: de Anchieta a
Nelson Rodrigues. Rio de Janeiro: Editora UFRJ; Funarte, 1996. p. 342.

3 MAGALDI, S. Panorama do teatro brasileiro. 4. ed. Sdo Paulo: Global, 1999.
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19432 isto quer dizer, o Pré-Modernismo estender-se-ia até essa data. Assim
como os dois fatos (a Semana e Vestido de noiva) ndo implicaram imediata
adesdo de todos os escritores, dramaturgos e artistas, também o teatro teve
textos e espetaculos que permaneceram na velha estética. Além do mais, o teatro,
diferentemente da literatura, para que possa efetivamente contar como marco de
uma nova estética, precisa combinar a inovagdo dramatirgica com igual
comportamento no palco. Essa combina¢cdo de componentes postergou o
aparecimento do espetaculo moderno, de vez que, em alguns experimentos, eles
apareciam isolados, como foi o caso de O Rei da Vela, de Oswald de Andrade,
de 1937, sem montagem alguma na época em que foi escrito. Outras experiéncias
modernistas foram acontecendo no periodo posterior a 1922, com Flavio de
Carvalho e O Bailado do Deus morto, em 1932. Somos do parecer, e ¢ 0 marco
que adotaremos, que o Teatro de Brinquedo, de Alvaro Moreyra e o espetaculo
Adao, Eva e outros membros da familia, de 1927, pode ser adotado como inicio
do Modernismo no palco, de que Vestido de noiva sera o apice.

Polémicas cronoldgicas a parte, podemos dizer de Roberto Gomes que
foi um autor de fina sensibilidade poética, afinado com a tendéncia francesa de
uma dramaturgia interiorizada, de minucias, de sugestividade e de pouca
eloqliéncia. Sua obra ganha realce entre os escritores contemporaneos, que
permaneciam voltados ao realismo, com pecas recheadas de cenas de embates
violentos entre personagens ou devotadas ao género comico-musical, tdo bem
representado pelas revistas e burletas, herdadas do século XIX.

A diferenca entre eles se deve, sobretudo, a relagdo dialética Brasil-
Europa, uma das marcas caracteristicas da cultura brasileira do periodo. No caso
de Roberto Gomes, a influéncia mais forte e duradoura provém da Francga, a que
estava ligado por lacos sangiiineos (sua mae era francesa), educacionais (sua
formacao escolar se deu naquele pais) e cultural (a lingua serviu de forte amarra
para as idéias que foi cultivando sobre a arte teatral, a partir da leitura de teéricos
e dramaturgos, como Maeterlinck e Bataille). Como resultado, sua dramaturgia
apresenta ténue parentesco com o teatro brasileiro da época, apesar do autor
aqui ter nascido e vivido a quase totalidade de seus quarenta anos de existéncia.
Em Roberto Gomes, a profunda nostalgia e a continua sensacao de exilio da
Franca bem-amada foram mais do que uma conduta da moda. O parisianismo,
doenca intelectual de tao facil contagio quanto a febre amarela no Rio de Janeiro
no inicio do século XX, encontrou na figura de Roberto Gomes terreno fértil para
germinar e produzir.

Creio que foi em fun¢@o da maneira diferente de construir as personagens
e a acdo dramatica, préximas do teatro francés e belga, que a obra de Roberto
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Gomes, destoando das expectativas do publico ainda restrito que freqiientava
os teatros cariocas, foi marginalizada e quase esquecida por um longo periodo.

A passagem do século no Brasil constituiu-se num periodo de grandes
convulsdes sociais e culturais que refletiam com freqiiéncia o movimento histdrico
europeu. O Simbolismo e o Parnasianismo afirmavam-se enquanto caminhos
literarios validos e influenciadores. Rui Barbosa representava a crenga na corre¢ao
gramatical enquanto critério fundamental para a avaliagdo de qualquer texto.
Coelho Neto e Olavo Bilac realizavam na pratica este ideario, convertendo-se em
estrelas de primeira grandeza na constelagdo intelectual que ditava normas a
literatura. As duas primeiras décadas do século XX traziam, porém, ares de
renovacao e apresentavam posi¢des contraditorias no seio da intelectualidade
atuante. Se, por um lado, a forte corrente francesa influenciava até os futuros
modernistas (Oswald de Andrade e Menotti Del Picchia escrevem em parceria
duas pequenas pegas de teatro em francés: Mon coeur balance € Leur ame, em
1916), por outro, vicejava o idedrio nacionalista no rastro de Lima Barreto e seu
Policarpo Quaresma e de Monteiro Lobato, na conversdo do Jeca Tatu em
simbolo do homem brasileiro interiorano.

Um novo Brasil, menos cosmopolita, recatado e polido, mais agressivo e
selvagem, estava surgindo lentamente para a literatura. A publicacdo de Os
Sertoes (1902), de Euclides da Cunha, desencadeia o interesse e a atuagdo de
romancistas e contistas na busca da realidade escondida nas regides afastadas
das capitais. Assim, somaram-se a monumental obra de Euclides da Cunha,
Lendas do Sul (1913), de Jodao Simdes Lopes Neto, Lendas e tradi¢oes brasileiras
(1916), de Afonso Arinos, Tropas e boiadas (1917), de Hugo de Carvalho Ramos,
Urupés (1918), de Monteiro Lobato — obras que procuravam contribuir para o
delineamento do perfil de um pais que, apesar de quatro séculos de vida,
desconhecia a si mesmo.

A primeira década do século XX assistiu & implantacdo da jovem
Republica. A belle époque dominava os saldes, os costumes, a moda e a
arquitetura de uma sociedade burguesa que se afirmava definitivamente. O
progresso parecia resolvido a habitar a nacao dos brasilindios. As maquinas
chegaram, e, com elas, o inevitavel contingente de operarios que as moviam. Os
congressos operarios, greves e reivindicagdes também se iniciaram com o século.
A agitacdo social dinamizou os noticidrios dos jornais e impulsionou a alteragao
da pacata vida burguesa de saraus, concertos e bailes, além de provocar mudanga
nos valores que regiam a sociedade. Sao Paulo emergiu como a capital economica
da Republica.

A sociedade carioca também recebia os influxos do que, a época,
considerava-se civilizacdo. O Rio de Janeiro remodelou-se sob a gestdo do
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prefeito Pereira Passos (sob o lema impositivo “O Rio civiliza-se”) e a febre
amarela foi exterminada através da campanha de Osvaldo Cruz. A capital do pais
contrastava o gosto aristocratico, a elegancia e o sorriso dos freqiientadores do
refinado comércio da Rua do Ouvidor com a miséria dos corti¢os. A arte,
sobretudo a literatura, tanto se expressava segundo as normas francesas quanto
procurava um acento nacional, trilhando os caminhos do regional geografico e
humano. O teatro, dominado pelo constante fluxo de companhias francesas,
espanholas e portuguesas, tentava corajosamente encontrar um lugar proprio
com temadrio e tratamento nacionais, como na pega Flores de sombra (1916), de
Cléaudio de Souza, no grande sucesso de Juriti (1919), de Viriato Correia ou em
Onde canta o sabia (1921), de Gastao Tojeiro.

O teatro brasileiro ja vinha se transformando, porém lentamente. O comeco
do século intensificou a constatacao de que a cena brasileira sofria de profunda
anemia. Em 1908, companhias, autores e salas de espetaculos compunham uma
triade numericamente pequena. O publico, proporcional a dimensdo do Rio de
Janeiro do tempo, era refinado e poliglota, apreciava sobremaneira o teatro
europeu, nao deixava de prestigiar os espetaculos das companhias estrangeiras
e, sobretudo, desprezava o autor nacional que ndo escrevesse revistas ou
comédias.

A polémica de Artur Azevedo com o ator Cardoso da Mota,* em 16 de
maio de 1904, a respeito da depravagdo e decadéncia de nosso teatro, causadas
pela moda da revista e da burleta, continuava verdadeira quando se referia ao
binémio palco/publico.

Artur Azevedo, injustamente acusado de causador desse caos, foi, na
realidade, um grande homem de teatro da época. Sua iniciativa, entusiasmo e
trabalho prestigiaram o autor nacional em dois importantes eventos: o Teatro da
Exposi¢ao Nacional, em 1908, e a inaugurag¢ao do Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, em 14 de julho de 1909. O espetaculo dessa inauguragdo teve carater
exclusivamente brasileiro, embora a data escolhida tenha sido a da Queda da
Bastilha. A musica de Francisco Braga e Carlos Gomes, o discurso de Olavo
Bilac, a comédia em um ato, Bonang¢a, de Coelho Neto e dpera em uma ato,
Moema, de Delgado de Carvalho compuseram o programa nacionalista do
evento.

Foi uma vitoria brasileira diante dos padrdes de espetaculo da época. No
entanto, o palco do Teatro Municipal foi ocupado a seguir pela Companhia
Dramatica Francesa de Réjane até o més de agosto, sendo substituida pela

4 MAGALDI, op. cit., p. 144.
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Companbhia Italiana de Nina Sanzi! O habito fazia o monge no teatro brasileiro da
época.

O Rio de Janeiro, termometro cultural do Brasil, refletia o descaso com
que era tratada a arte de representar, desde que o palco estivesse — ou pretendesse
estar — ocupado por elencos e dramaturgia nacionais. Sao raras as companhias
formadas por atores brasileiros, e quase todas mambembes, que “ representavam
de tudo, exploravam qualquer género, em condi¢des precarias e adversas,
exibindo-se em teatros improvisados”, constituindo, antes de tudo, um “ bando
de famélicos saltimbancos, que a fama da figura principal sustentava”.’

O repertoério era constituido pelo drama realista, por revistas, magicas e
burletas. Os autores, geralmente “literatos transformados em comedidgrafos”,®
faziam a literatura dramatica ser muito mais livro e leitura do que espetaculo. A
dicgdo e o didlogo tinham, por isso, a inconfundivel marca da retérica literaria.

Isso ndo impedia o grande movimento teatral das companhias
estrangeiras, formando — ou seria melhor, deformando? — o gosto de publico,
determinando-o, influindo na maneira de representar, na dic¢ao dos atores, nos
temas e seu tratamento e, até mesmo, no poliglotismo do palco.

A critica teatral era pobre, quase inexistente, € “ nao havia sendo, em um
ou outro jornal, de cuja redagdo fazia parte um maluco de teatro, se¢do teatral
fixa”.” Roberto Gomes, ele mesmo, exerceu a critica teatral e musical em 4 Noticia
e O Imparcial. Na analise dos espetdculos em cartaz, demonstrava o dominio
das novas idéias de um teatro intimista, sugestivo e de agdo rarefeita, na esteira
do pensamento de Maeterlinck.® Também reconhecia o valor da dramaturgia que
retratava as grandes comogdes da alma humana, ao se confrontar com o amor
nao correspondido, o desespero, a morte, seguindo 0s conceitos expressos por
Henri Bataille.”

Manifestando a posi¢ao polimdrfica desse periodo de transi¢do das artes
rumo as vanguardas, Roberto Gomes, em conferéncia intitulada Arte e gosto
artistico no Brasil, proferida em 10 de outubro de 1912 na Biblioteca Nacional,
no Rio de Janeiro, demonstra seu conhecimento dos movimentos artisticos que
eclodiam na Europa na época:

5 NUNES, M. 40 anos de teatro. Rio de Janeiro: Servigo Nacional de Teatro,
1956. v. 1. p. 13.
Ibid., p. 14.
Id.
BERTHOLD, M. Histéria mundial do teatro. Tradu¢do de: M. P. Zurawski; J.
Guinsburg; S. Coelho; C. Garcia. Sao Paulo: Perspectiva, 2000. p. 466.

9 BATAILLE, H. Ecrits sur 1é thédtre. Paris: G. Crés, 1917.
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Como vedes, manifestam-se hoje livremente e fraternizam as
tendéncias mais diversas. Restos de romantismo, surtos de
naturalismo, reflexos de pré-rafaeclismo, audacias de
impressionistas, que tém a faculdade de ver todas as coisas verdes,
escarlates ou roxas, e de que nds nao devemos rir, porque todo
excesso contém sem duvida uma parcela de verdade. (...) Os
senhores futuristas afirmam que estdo no seu perfeito bom senso,
e eu o creio. Talvez vejamos no proximo “Salon” alguns quadros
cubistas. O que parece ¢ que os senhores futuristas confundem
uma arte com outra e querem obrigar a pintura a exprimir o que s6
pertence a musica. Um grupo de literatos ja tentou, ¢ verdade, em
uma ocasido, estabelecer lacos estreitos entre a poesia, a pintura
e amusica. Todas as vogais tinham uma cor: A era branco, E era
verde, O vermelho; O era a trompa, E era a flauta etc. Mas a
orquestra parece que deu um resultado um tanto cacofonico e
acho preferivel tratar da musica isoladamente. !

A atividade dramatica de Roberto Gomes, entre os anos 1910 e 1921,
esteve, portanto, marcada pelas contradi¢cdes de seu tempo. A companhia que
representou sua pe¢a Ao declinar do dia..., em 1910, era luso-brasileira e a
temporada nao agradou. Dois anos depois, porém, na primeira representagao de O
canto sem palavras, a situiacdo mudou porque os atores da peca formavam “a
primeira companhia brasileira que ocupou o Teatro Municipal, pretendendo restitui-
lo a sua finalidade, [a qual] foi organizada por Eduardo Vitorino, aceitando o
prefeito Bento Ribeiro a proposta, cedendo a cerrada campanha da imprensa”,
conforme documenta Mario Nunes.'!

Trabalhar por um teatro brasileiro era participar de uma Guerra Santa, tdo
poderosa era a for¢a do habito de assistir aos elencos e pegas estrangeiras e
tamanho era o descrédito do publico em relagdo ao autor brasileiro. Descrédito
que continuava, mesmo em periodo posterior & Semana de Arte Moderna. Em
1923, quando da estréia de Berenice,de Roberto Gomes, a imprensa afirmou que
a pouca afluéncia do publico carioca deveu-se ao fato de a peca ter sido escrita
por um brasileiro. Foi a acusacdo divulgada nas paginas da Revista da Semana,
por Rosalina Coelho Lisboa e no jornal 4 Rua, por Alberto de Queiroz.

10 apud MARTINS, W. Histéria da inteligéncia brasileira (1897-1914). Sao Paulo:
Cultrix; Edusp, 1977-1978. v. 5. p. 522.
11 NUNES, op. cit., p. 45.
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Gradualmente, houve melhora na qualidade dramatica, no numero e
qualificacdo das companhias teatrais: em 1919, Mario Nunes calculou que ja
existiam, no Rio de Janeiro, 18 companhias mistas ou nacionais em atividade.

Foi nesse contexto que Roberto Gomes exerceu sua atividade intelectual.
Como jornalista, ele escreveu, desde 1909, em A Gazeta de Noticias: primeiramente
sob o pseudonimo de Bemol e, a partir de 26 de agosto de 1911, assinou o
proprio nome nas criticas da se¢do Cronica musical. Também foi articulista,
critico musical e teatral em A Noticia e O Imparcial.

Afora o trabalho regularmente remunerado como professor, inspetor
escolar e jornalista, escreveu e publicou pegas de teatro, poemas, contos e
conferéncias. Dos primeiros, salientamos Alanguissement, Le soir dans la
chambre e Le promeneur solitaire, todos em francés, publicados na Revista
Souza Cruz, em agosto de 1904. Em 1.° de janeiro de 1915, a famosa revista
llustragdo Brasileira publicou o conto Os camondongos.

Na esteira da moda das conferéncias que se alastrou no inicio do século
no Rio de Janeiro e em outras cidades brasileira, Roberto Gomes falou sobre
Liszt, Grieg, Zola (1902), Os cachorros e o amor canino (1907), A arte e Arte e
gosto artistico no Brasil (ambas de 1912) e sobre Maurice Maeterlinck (1918). A
revista llustragdo Brasileira publicou, em 1922, o tltimo estudo do dramaturgo
carioca: uma longa e minuciosa analise da obra de Henri Bataille.

Eximio pianista, foi também ator amador em espetdculos montados na
cidade de Petrépolis e na representagdo de sua pega Sonho de uma noite de
luar, em 1916, no Rio de Janeiro.

Mas foi sobretudo pelo que escreveu para o palco que o nome de Roberto
Gomes ficou registrado em nossa historia intelectual. Sua dramaturgia
compreende nove pecas: Le papillon (1897-1898), Ao declinar do dia... (1910),
O canto sem palavras (1912), A bela tarde (1915), O sonho de uma noite de luar
(1916), Berenice (1917-1918), O jardim silencioso (1918), A casa fechada (1919)
e Inocéncia (1915-1921). Quatro delas foram vertidas para o francés: Ao declinar
do dia..., Berenice, A casa fechada e Inocéncia.

A tnica comédia de sua obra, Le papillon, nunca foi traduzida para o
portugués. Trata-se de um texto escrito na juventude, com um enredo fraco e
sem originalidade no tratamento tematico. Gastdo e Teresa formam o casal
apaixonado que ndo se pode unir porque o pai da moca, um entomoélogo fanatico,
s6 aceita como genro um rapaz que seja colecionador e amante das borboletas,
como ele. E Gastdo ndo tem a menor inclinagdo para colecionar insetos. Aparece,
entdo, outro pretendente que atende os requisitos do pai. Para decidir, o pai da
moga estabelece como condi¢do que o candidato a futuro genro lhe traga um
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espécime da rara borboleta “ Flambe”. Um amigo de Gastao ajuda-o, comprando
uma borboleta movida a corda, que ¢ a reproducdo exata do inseto natural.
Gastao consegue casar-se ap0Os varias peripécias, e, na hora do enlace, a borboleta
artificial projeta-se no espago por um aparente descuido do rapaz.

Os dialogos possuem uma certa leveza, mas o comico apdia-se em recursos
muito explorados, como a troca de personagens, esconderijos inusitados, quedas,
fugas e disfarces. Nada faz prever, nesta primeira peca, a tonica caracteristica do
teatro de Roberto Gomes. O proprio autor renega esse texto, indicando Ao
declinar do dia... como o inicio de sua obra dramatica.

O conjunto das pegas de Roberto Gomes apresenta unidade de idéias a
respeito da fungao e da configuracdo do teatro do inicio do século, e reiteracao
de situagdes, personagens, espaco e linguagem dramatica.Trata-se de um teatro
impregnado por uma decadentista e refinada visdo do mundo e dos homens,
expressa poeticamente. HA nessas pecas uma evidente preocupagdo com a
psicologia em detrimento de peripécia ou da sociologia. A sensacao deixa em
segundo plano a agdo, o siléncio se sobrepde ao ruido e, até mesmo, a fala, e a
noite e o crepusculo sdo mais sugestivos e densos do que a luz do dia.

Acreditando na alta importancia do sentimento, do sofrimento e da solidao
para a compreensdo do ser humano, Roberto Gomes enveredou pela forma
francesa do teatro da paixdo, cujos grandes nomes, na época, eram Henri Bataille,
Porto Riche e Bernstein. Esse teatro tem como objetivo realizar, através da acao
dramatica, uma cirurgia na sociedade burguesa, expondo ao leitor os 6rgaos
apodrecidos pela corrupcdo e egoismo, pela hipocrisia e ambicao, e,
principalmente, apresentar o coracao devorado por paixdes inconfessaveis, que
conduzem sempre a dor mais funda e ao desespero. As personagens femininas,
geralmente voliveis e ambiciosas, sdo heroinas a beira do abismo, sucumbindo
a tentagdo da carne por amor, tédio ou ambicdo. As personagens masculinas
personificam o protétipo do burgués bem sucedido ou do aspirante a essa
posicao. Ao endeusar o dinheiro e a fama, ndo medem a moralidade de suas
acdes e conseguem, com cinismo, atingir os objetivos tragados, deixando atras
de si um rastro de destrui¢do, descrenga e dor. O featro da paixdo expde, sem
hesitacdo, as situagdes mais cruas, como o suborno, o adultério, a chantagem e
amorte. Procura, em momentos de profunda emocao, analisar detalhadamente o
comportamento e as reacdes do ser humano:

Denominamos verdades exteriores as aparéncias exatas e
proporcionais das coisas, o que ¢ tangivel e enunciado na natureza;
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¢ assim tanto a linguagem falada quanto o espetaculo cénico, seu
amalgama. Isto &, a propria estrutura do teatro. Denominamos
verdades interiores o segredo dos seres, 0 que se movimenta
dentro do individuo e que ele ndo exprime diretamente; sdo assim
as esferas inconscientes dos individuos.'?

Trata-se de uma dramaturgia de grande contundéncia e de alto valor
documental porque denuncia a violéncia e a hipocrisia das relacdes pessoais na
sociedade do tempo. Apresenta uma visao desmascarada da verdade burguesa: os
vencedores sao os fortes, e por tras de suas vitdrias ndo ha gléria nem honra. Os
seres que povoam esse universo possuem no cora¢do e na cabeca abismos de
corrupgio, que dirigem seus atos e paixdes. E um teatro que retrata impiedosamente
amesquinhez, o vazio, o tédio e a hipocrisia da sociedade decadente que preparou
a Primeira Grande Guerra. Nele, o troco miudo do cotidiano confronta-se com a
moeda de ouro do amor e, por vezes, a corrdi, destroi e subjuga.

Na obra de Roberto Gomes, o realismo do teatro da paixdo foi atenuado
pela influéncia de outra dramaturgia, a do teatro do escritor belga Maurice
Maeterlinck. Foi somente em 7 de agosto de 1918 que o publico carioca pode
assistir a primeira montagem de uma pega do autor belga: tratava-se de sua obra-
prima, Pélleas et Mélisande. Roberto Gomes, porém, ja conhecia e admirava
essa dramaturgia muito antes da data. Pode, por isso, analisa-la e julga-la na
conferéncia que proferiu momentos antes do espetaculo no palco do Teatro
Municipal do Rio de Janeiro.

O tema fundamental do teatro de Maeterlinck ¢ o amor puro,
espiritualizado, apaixonado, absoluto, avassalador e inesquecivel. Os amantes,
enredados e impotentes, sofrem continua e profundamente e sdo aniquilados
pelo destino cruel. Dominados por um amor impossivel, encontram na morte a
unica saida e alivio para a Dor. A caminhada rumo ao fim inexoravel ¢ feita em
siléncio, pois a dor verdadeira ndo se expressa pela palavra, desgastada e limitada
por natureza. Expressa-se muito mais pelo gesto, pelo solugo, pelo gemido e, até
mesmo, pelo siléncio. A linguagem da comunicagao trivial e cotidiana ¢ banida.
Maeterlinck privilegia a musicalidade do verso, a sugestio da metafora, a
ambigiiidade da parabola, que devem ser sussurrados, mais do que proclamados
em bom som. As personagens, sugeridas pelo manto didafano da poesia
musicalizada e metaforica, tornam-se visoes e sonhos.

12 BATAILLE, op. cit., p. 127. Tradugdo livre, sem grifos no original.
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Roberto Gomes tentou — e por vezes conseguiu com €xito —amalgamar a
crueza do bisturi francés com a lira poética belga.

Bataille afirmava que “o amor ¢ o grito de revolta contra o vazio da
vida”.”® Fiel a esse preceito ¢ ao tratamento maeterlinckiano dessa tematica, o
teatro de Roberto Gomes esta construido sobre o tema exclusivo do amor. E em
torno dele que giram as personagens, seus desejos, lutas e, freqiientemente, sua
derrota.

Os costumes e comportamento da sociedade carioca e fluminense formam
o pano de fundo necessario ao enquadramento dos protagonistas em tempo,
espago e contexto social definidos.

Dado que seu teatro ainda padece de um certo desconhecimento,
propomos uma rapida descri¢ao de alguns de seus textos para que funcione com
uma espécie de enquadramento para a analise mais minuciosa da pega A casa
fechada.

Em Ao declinar do dia..., de 1910, Laura esta casada com Viriato, mas seu
casamento ja apresenta grande desgaste. Ambos vivem a solidao a dois. O
marido da protagonista estd muito doente e, acamado, permanece no leito. Ao
crepusculo, a chegada de um visitante inesperado, Jorge, antigo amor da moga,
traz a cena todo o romance vivido no passado. Ante a possibilidade da viuvez,
COmo se as amarras sociais se afrouxassem e a lembranga dos momentos anteriores
se tornasse imperiosa, os dois beijam-se. Ouve-se um baque surdo. Viriato esta
morto no corredor frente ao quarto. Na impossibilidade de definir se o beijo
apressara a morte do marido, Laura recusa o amor de Jorge, que parte
definitivamente para longe da felicidade. A impoténcia de Laura diante da morte
do marido e a impossibilidade de definir-lhe a causa exata conduzem ao sofrimento
e a percepgao do quanto ¢ fragil e efémera a felicidade humana.

O canto sem palavras, de 1912, mostra o drama de Mauricio, que, aos 58
anos, se apaixona por Queridinha, sua afilhada, ainda adolescente com 17 anos,
filha da mulher a quem amara na juventude e que, ao morrer, incumbira-o da
tutela da crianga. Ante a confissdo da moga de que esta apaixonada e o pedido
de permissao para casar-se, Mauricio revolta-se e recusa-se a autorizar o enlace.
Em cena, aparece Herminia, atual amante de Mauricio, que abre seus olhos para
a paixdo que sente por Queridinha. Sem confessar-se, sofrendo, ele decide
abandonar o Brasil e parte em viagem para a Europa, sem data de volta, na
companhia de Herminia. Enquanto isso, Queridinha prepara-se para o casamento,
sem desconfiar da paixao que despertara no tutor.

13 BATAILLE, H. La femme nue. In: . Ecrits sur le théadtre. Paris: Georges
Cres, 1917. p. 192.
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A pega ¢ um drama sobre a descoberta e posterior perda do amor, sobre
o sofrimento e a amargura, sobre o desespero calado e solitario, enfim, sobre
uma paixao crepuscular, numa atmosfera de delicadezas e rentncia.

A bela tarde, de 1915, registra, em instantaneos de leve humor e sutileza,
o cotidiano de uma familia classe média no Rio de Janeiro do comeco do século.
Papai diverte-se em cuidar das plantas e ler seu jornal didrio. Mamae, tipica
figura matriarcal conservadora, cuida do bordado e da educag¢ao da filha, Nicota,
enquanto exerce o diz-que-me-disse de toda a vizinhanga com igual afinco e rara
sensibilidade. O tio, cinqiientdo, cético e infeliz, ¢ a personagem mais rica da
peca: seu ceticismo e amargura sdo reflexos da sensibilidade ferida, de
sentimentos amorosos espezinhados. Abandonado por aquela que poderia ter
sido seu derradeiro amor, sente chegar o crepusculo da vida com a amargura dos
derrotados e na soliddo dos vencidos.

O sonho de uma noite de luar, no ano seguinte, apresenta Cristiano, um
artista, ja maduro, que dialoga em cenas de pura ilusdo com Edel, a quem amara
quando tinham ambos quinze anos. Na noite em que volta tarde a casa, depois
de um compromisso social, recebe a visita de uma mulher que, ao primeiro olhar
nio reconhece. E Edel, madura, que lhe propde retomar o amor da juventude. Ele
recusa pois sonha um amor mais perfeito. O texto termina quando a Edel real ¢
afastada e se vai, enquanto Cristiano permanece enlevado com a ilusdo da
presenca do amor adolescente, recuperado pelo sonho.

A agdo dramadtica de Berenice inicia com a protagonista cercada de
admiradores, prontos a sacrificar tudo por ela. Mas a todos afasta e recusa. Seu
coragdo prepara-se para viver, provavelmente, a Glltima paixao de sua vida, Flavio
Orlando, pianista talentoso e pobre. Por ele, ela ignora diferencas sociais e de
idade. O texto dedica-se a estudar a trajetoria dessa paixao rumo ao abandono e
ao suicidio da protagonista. Berenice, apesar dos exageros ao gosto da época,
¢ um texto marcante do featro da paixdo na dramaturgia brasileira.

O jardim silencioso, de 1918, ¢ um texto de alta poeticidade a respeito
dos desencontros humanos. E a descoberta da traicdo feminina, causada,
sobretudo, pela soliddo. O marido vem a descobrir a infidelidade no dia em que
sua esposa, atrasada para a comemorac¢do do aniversario de casamento, ¢
assassinada pelo amante. As informagdes vao chegando aos poucos ao publico
e ao protagonista, até a revelagdo final. A peca gira em torno de uma protagonista
que ndo aparece em cena: ela ¢ toda siléncio.

Inocéncia, adaptacdo da obra homénima do Visconde de Taunay, foi
resultado de um trabalho de longo folego: sua composicao aconteceu entre 1915
e 1921. Roberto Gomes enfatiza no texto dramdtico o tom tragico e fatalista do
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amor de Cirino e Inocéncia, cercado de cenas de grande sutileza, mistério e
destinacao tragica.

Apesar das constancias tematicas, de personagens ¢ de ambiéncia
dramatica, ¢ 4 casa fechada, texto finalizado em 23 de julho de 1919, conforme
atesta o manuscrito original, que apresenta a mais elaborada e avangada
concepcao dramatirgica.

A peca retrata uma cidade do interior, abalada pela noticia de que uma de
suas figuras mais conhecidas e honestas, Maria das Dores, fora surpreendida
em flagrante adultério pelo proprio marido, Matias, que a agredira e expulsara de
casa. Os habitantes da cidade nada sabem de concreto a respeito do fato e, com
curiosidade, reinem-se em frente da casa fechada de Maria das Dores a espera
dos acontecimentos. Enquanto isso, tecem conjeturas e exprimem opinides
contrarias a adultera, aguardando a chegada do barbeiro Geraldino, que afirmava
ter visto tudo. Mas as informacgdes que ele presta ao chegar estdo distorcidas
pelo sadismo, morbidez e inveja que o dominam, assim como as outras
personagens, excegdo feita ao Mendigo e a D. Eudodxia, chefe da agéncia de
Correio. Estes tomam o partido da adultera. Ao final da peca, a davida sobre o que
realmente aconteceu persiste. A unica certeza ¢ a partida de Maria das Dores no
trem das dezoito horas, abandonando, por exigéncia do marido, o lar ¢ os filhos."

O realismo do enredo e da observagao factual e psiquica das personagens
¢ substituido pela técnica polifénica do ponto de vista. O leitor vé-se pouco a
pouco envolvido pela acao dramatica de tal forma que, de repente, descobre-se
tdo participante quanto as personagens, integrando-se ao desenrolar da trama,
elaborando também hipdteses para compor a cena central da descoberta do adultério.

A multiplicidade de pontos de vista altera o enredo tradicional, a tal
ponto que o adultério de Maria das Dores, suposto foco tematico principal, é
obscurecido pela curiosidade (tanto do leitor quanto das personagens) e pela
revelacdo, através da fala e dos comportamentos, de naturezas interiores
insuspeitadas. As personagens, que cercam a casa da adultera, observam a dor
alheia. E ¢ exatamente essa observacdo que desencadeia confidéncias e
revelacdes e que motiva a exteriorizagdo das magoas recalcadas, do sadismo, da
compaixao, dos preconceitos, da inveja e da maledicéncia. Por isso, as
personagens periféricas acabam por constituir-se no centro do espetaculo.

O fundamental no texto ¢ a escolha do ponto de vista organizador do
conflito. O leitor apreende uma tessitura dramatica em que, colocados lado a

14 Adotaremos a seguinte edicdo critica da pega: COSTA, M. M. da. Teatro de
Roberto Gomes. Rio de Janeiro: Inacen, 1983. p. 331-347.
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lado com as personagens, observa e analisa a situagdo proposta como um enigma,
de que ignora a solucao e até mal conhece os elementos que o formam. O incidente
da noite da descoberta do adultério s6 é conhecido através da versdo pessoal
de uma testemunha ocasional. As pessoas, diretamente envolvidas no fato, sdo
apenas seres de palavras: ndo estdo presentes em cena Matias, o marido, e,
muito menos, o Outro inominavel. Maria das Dores ¢ construida por vozes
contraditdrias e se tem dela apenas uma visao fugaz ao final do drama, quando
passa silenciosa rumo a estagao de trem.

Mas nem essa visdo contribui para elucidar a verdadeira histéria do
adultério. Apenas ao final da peca ¢ que o leitor compreende que o tema central
do texto ¢ a dor de estar vivo. A vida, com acasos e tragédias, ¢ que constitui o
enigma. E no afa de decifra-lo, ¢ o proprio homem que acaba se revelando e
descobrindo.

A casa fechada procura decifrar o enigma da existéncia, do destino e do
acaso. Chega a conclusdo, porém, que o ser humano é pequeno e ignorante:
“Deus ¢ que sabe...”, afirma o Mendigo. O erro esta dentro das pessoas que
“ndo sabem ver”.

A dor e a soliddo de Maria das Dores ndo sdo verdadeiramente
compreendidas. Ela é a sombra, a marginal, o ser humano a cumprir um destino
de isolamento e incompreensdo. Por isso, cresce no texto o tema do siléncio,
manifesto, sobretudo, na quase total auséncia de Maria das Dores, e de sua
passagem muda pelo palco. O siléncio representa no teatro de Roberto Gomes,
no teatro simbolista em geral e, em particular, no teatro de Maurice Maeterlinck,
a forma de expressao do tragico cotidiano. O mistério da vida e da morte somente
pode ser expresso pelo siléncio porque a palavra ¢ limitada e limitadora; s6 a
sugestdo que nasce do espago vazio entre as palavras ¢ capaz de apreendé-lo.

Os seres esbatidos como sombras silenciosas e imoveis constituem,
juntamente com o crepusculo, uma das imagens mais apreciadas e freqiientes no
teatro de Roberto Gomes. Esses seres de sombra, geralmente humildes e sabios,
dispensam a retdrica vazia e vibrante: pouco falam, mas expressam muito. O
Mendigo, o Acendedor de Lampides e Maria das Dores so precisam passar ou
murmurar para deixar fundamente gravada no leitor, e, por extensao, no espectador,
uma amarga compreensio da vida, do homem, da sociedade e sua ideologia. E
essa posi¢do amarga e desiludida que submete, derrota e freqiientemente aniquila
o individuo.

A importancia atribuida ao siléncio estabelece uma relagao direta entre a
auséncia da palavra e a auséncia da peripécia na a¢do dramadtica deste teatro.
Roberto Gomes estd muito mais interessado na reagdo que os acontecimentos
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provocam do que nos fatos em si. Por isso, quase tudo sucede fora do palco ou
no passado. Em cena, sé a reaco, o reflexo no comportamento das personagens.

Em A casa fechada, as falas se mostram reflexivas, dindmicas e fortemente
interativas. E o pequeno grupo de representantes da cidadezinha do interior
que se posiciona em relagdo a familia e ao adultério. A ag¢do nasce do
interrelacionamento das personagens em cena, sem retdrica inflamada e num
jogo continuo de desvendamento de mecanismos psiquicos de autodefesa e de
afirmacao, como em Ritoca, no Boticario, em Geraldino e no Pescador.

A narracdo ¢ evitada neste texto dialogal, e quando surge, como a de
Geraldino ao contar o que pode ter sucedido na noite anterior, ou como a do
Pescador em sua parabola, tem a fungao de histéria exemplar, demonstrando o
comportamento sadico e violento dos maridos traidos. A narragao das cenas de
sangue motivam prioritariamente o estudo das diferentes reagdes dos ouvintes
e, por seu exagero, deformam expressionisticamente os fatos.

O espago ¢ outro componente importante. Dos textos dramaticos de
Roberto Gomes, este apresenta um uso particular do palco. Somem os tao
freqiientes espacos de intimidade. Seu teatro vai a rua, deixa a cidade grande
para internar-se na comunidade interiorana. Entre os habitantes, prefere escolher
0s tipos que ndo sejam regionais para nao sugerir apenas uma cor local romantica
ou pitoresca. Persegue com interesse o ser humano camuflado atras de profissdes
e, por isso, aparentemente sem individualidade. Poucos t€ém um nome proprio,
sdo seres um tanto coletivos: o Boticario, a Agente de Correio, o Pescador etc.
A acdo vai se encarregar de provar que as mascaras profissionais sao insuficientes
para esconder o ser humano imperfeito e problematico.

O texto dramatico multiplica-se em espacos significativos, caracterizados
simultaneamente pelo dual e opositivo. A rua, espaco aberto e social, opde-se a
casa, fechada e individual. Este primeiro nivel amplifica-se em pares contrarios
cada vez mais extremos: a conversa/o siléncio; o movimento/o estatico; a tentativa
de decifracdo/o enigma; os outros/a solitaria; o multiplo/a tnica e a suposi¢ao/
a verdade.

A casa apresenta-se como simbolo de intimidade, de siléncio e de falsa
paz. Ela ¢ a representagdo da alegria, do drama e do sofrimento de Maria das
Dores: na época feliz, com flores; na desgraga, sem elas e fechada. A auséncia de
Maria das Dores no palco ¢ apenas corporal, porque a casa torna-se indice de
sua presenca.

O tempo em que decorre a agdo dramatica esta limitado pela chegada do
trem a estacdo. Portanto, o conflito apresenta-se concentrado em,
aproximadamente, uma hora, necessaria para que as personagens possam chegar
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a cena, falarem de modo a expor pouco a pouco suas verdades interiores e
preparar a passagem de Maria das Dores. Arranjado dessa forma, o tempo da
acao dramatica equivale ao tempo da encenagdo, numa simbiose intensificadora
dos sentidos e verossimilhanga do texto.

A combinag¢do de uma visdo mais critica e desvendadora das agdes
humanas, o uso do dialogismo como prismatizagdo do real, o abandono do
enredo de intensidade dramatica para o de densidade psicologica, o siléncio
permeando significativamente o didlogo cénico e a sincronia entre o tempo
dramatico e o tempo cénico tornam A4 casa fechada um texto singular dentro da
dramaturgia brasileira. E, em relacdo ao teatro pré-modernista, um indicador de
novos caminhos dramaturgicos.

O conjunto dessas qualidades faz, com todos os méritos, sobressair a
posi¢do de Roberto Gomes em sua época, garantindo ao drama A casa fechada
um lugar na posteridade e em nossa contemporaneidade.

RESUMO

A obra dramatica de Roberto Gomes (1882-1922) representa um momento impar
da dramaturgia brasileira, pois exemplifica a tensdo dialética criada pela relagao entre as
culturas francesa e brasileira, tratando a realidade com um olhar que ultrapassa seu tempo
historico. Predomina em seus textos uma poética do siléncio aliada a investigagdo profunda
do sofrimento humano, advindo da destinagao tragica a que os homens estdo submetidos,
principalmente nas relagdes amorosas. Serve de base tedrica desse teatro o pensamento
de Maeterlinck e de Henri Bataille. Destaca-se no conjunto de pecas, pela
contemporaneidade do tratamento dramaturgico, o texto 4 casa fechada, de 1919.

Palavras-chave: Teatro de Roberto Gomes, Teatro Pré-Modernista, historia do
teatro brasileiro.

RESUME

L’ oeuvre dramatique de Roberto Gomes (1882-1922) est représentative d’'um
période singulier de la dramaturgie brésilienne parce qu’elle exemplifie la tension dialectique
créé par la rélation entre les cultures francaise et brésilenne et pour exposer la réalité a
partir d’une perspective qui excede son temps historique. Dans ses textes prédomine
une poétique du silence, liée a 1’ investigation profonde de la douleur humaine, fruit de la
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destination tragique a laquelle sont soumis I&s étres humains, surtout a cause des rélations
amoureuses. La pensée téorique de Maeterlinck et de Henri Bataille est la fondation
principale de ce théatre. 4 casa fechada, piece de 1919, s” impose dans 1’ensemble des
textes dramatiques de I’auteur par la contemporaneité de 1’écrite dramaturgique.
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