BOCA DO INFERNO: NARRATIVACOM
DUPLO CENTRO ENARRADOR BIVOCAL

Eunice de Morais”

O duplo centro

O circo com varios picadeiros passa a ser a metdfora pluralizada e
paradoxal para um mundo descentralizado onde so existe
ex-centricidade.

Linda Hutcheon.

pesquisadora canadense Linda Hutcheon afirma que a auto-reflexividade

formal do p6s-modernismo torna a parddia uma modalidade privilegiada,

ois parece oferecer um lugar onde o artista pode falar para e a partir de

um determinado discurso, mas sem ser totalmente recuperado por ele. Sem a
pretensao de negar a posicao privilegiada deste recurso artistico que alcangou
a parddia no contexto contemporaneo, devemos reconhecer também que outros
modos de apropriacao estilistica como o pastiche, a citacdo, a alusdo, a satira ou
a farsa quando se utilizam de estratégia ironica, assim como a parodia, podem

*  Eunice de Morais ¢ especialista em Lingiiistica Aplicada ao Ensino de Lingua
Portuguesa e mestre em Estudos Literarios pela UFPR.

Revista Letras, Curitiba, n. 60, p. 95-110, jul./dez. 2003. Editora UFPR 95



MORALIS, E. de. Boca do inferno: narrativa com duplo centro...

também refletir o sentido de contestagao aos sistemas narrativos centralizados,
totalizados, hierarquizados e fechados sem aspirar a sua destrui¢do.!

Neste questionamento sobre os sistemas narrativos, ha o reconhecimento
de que ¢ preciso estabelecer a ordem, mas a0 mesmo tempo se considera que
essas ordens ndo passam de elaboragdes e ndo sdo entidades naturais. Assim,
ao questionar o centro, torna-se necessario também repensar sobre margens e
fronteiras, sobre o que nao ¢ centro dentro de uma nog¢ao elaborada pelo homem.
Ou seja, ha uma dependéncia do questionamento ao que ¢ questionado
(fechamento, totalizagdo, centralizagdo). O que se pretende nesta analise do
romance Boca do Inferno de Ana Miranda, portanto, ¢ refletir sobre conceitos
como os de centro, totalizacdo, hierarquia, fechamento e sobre a relacao destes
conceitos com a experiéncia, considerando a possibilidade, e talvez até a
necessidade, disto se realizar através de um processo de estabelecimento e
posterior afastamento dessas mesmas idéias contestadas. Ha contraditoriedade
neste ato, sim. Mas o que Hutcheon chama de poés-moderno é contraditério.
Nao ¢ a desintegracao ou a decadéncia da ordem e da coeréncia que se anuncia,
mas “um desafio ao conceito em que nos baseamos para julgar a ordem e a
coeréncia”.?

Estes desafios sdo evidentes no discurso tedrico contemporaneo e o
principal, que se originou tanto na teoria quanto na pratica, ¢ o desafio a nogao
de centro em todas as suas formas (descentralizacdo do espaco, do ser, da
narrativa...). Segundo Hutcheon,

o movimento no sentido de repensar as margens e as fronteiras ¢
nitidamente um afastamento em relagdo a centralizagdo juntamente
com seus conceitos associados de origem, unidade e
monumentalidade que atuam no sentido de vincular o conceito de
centro aos conceitos de eterno e universal. O local, o regional e
ndo-totalizante sdo reafirmados na medida em que o centro vai se
tornando uma ficgdo — necessaria, desejada, mas apesar disso
uma ficgdo.?

1 HUTCHEON, L. Uma teoria da parddia. Lisboa: Edi¢des 70, 1998.

2 HUTCHEON, L. Poética do pos-modernismo: histdria, teoria e ficgdo. Rio de
Janeiro: Imago, 1987. p. 84.

3 HUTCHEON, 1987, op. cit., p. 85.
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O tom parodico do romance Boca do Inferno se da quando o discurso
histérico ¢ utilizado como fonte e instrumento de investigagdo para o
questionamento de seu proprio estatuto de verdade, sua autoridade e seu
processo de construgdo. Assim, a historia como fonte de pesquisa fornece a
narrativa do romance dois focos marginais, que ganhardo a funcao de centro
como forma de um ataque a centralizacdo proposta pela narrativa canonizadora
da histéria. Estes dois focos sintetizam o carater biografico e histérico do
romance, apresentando a vida de um poeta desregrado, porém visto como ser
essencial do espirito da época colonial, e um acontecimento historico, lembrado
pelas narrativas biograficas, como a de Pedro Calmon, mais como tempero picante
do que como fato realmente importante para a histdria e a formacao da identidade
brasileira. No entanto, na narrativa ficcional, este acontecimento historico
amarrado a vida e a obra do poeta barroco constitui um marco no processo de
transformacgdes politicas e literarias importantes para a formagao cultural e
identitaria do Brasil.

Assim, a nogao de centro deixa de funcionar, no e para o romance, como
uma realidade fixa e imutavel que serve de pivd entre opostos binarios onde
sempre um dos lados € privilegiado: branco/negro, homem/mulher, eu/outro,
ocidente/oriente, colonizador/colonizado, e passa a ser considerado como uma
elaboracao, uma fic¢ao, em que o ou-ou dé lugar ao e-também da multiplicidade
e da diferenca. O romance Boca do Inferno privilegia esta multiplicidade quando,
ao narrar a vida de Gregorio de Matos, o faz considerando ndo apenas seu
carater artistico, mas também sua atividade social, politica, religiosa e individual;
dando a ele ndo a perspectiva do canone literario, mas a do individuo que se
posiciona ativamente contra a situacdo politica e cultural da colonia e que, por
isso, ¢ posto a margem do sistema, tornando-se um poeta andarilho.

Gregoério de Matos, no romance, ¢ expressao tanto do colonizador, por
formagio, quanto do colonizado, pela experiéncia vivida. E neste sentido que o
poeta ¢, no romance, um ex-céntrico que se identifica “com o centro ao qual
aspira, mas que lhe é negado”.* Ou seja, o poeta se identifica com o poder maior
que estd na Europa e, por sua formagao intelectual europeizada, aspira a este
poder, no entanto, possivelmente por ser brasileiro e ter a consciéncia da
exploracdo sofrida pelos brasileiros, este poder, este posicionamento central na
historia do Brasil e o reconhecimento de sua arte como representante do estilo

4 HUTCHEON, 1987, op. cit., p. 88.

Revista Letras, Curitiba, n. 60, p. 95-110, jul./dez. 2003. Editora UFPR 97



MORALIS, E. de. Boca do inferno: narrativa com duplo centro...

barroco no Brasil, lhe ¢ negado e s6 sera concedido oficialmente no século XIX,
quando interesses historicos e literarios permitiram.’

Deste modo, o romance que queremos apresentar como uma narrativa
metaficcional historiografica vem questionar também as categorias de género,
pois se assemelha tanto a narrativa biografica quanto a narrativa histérica, mas
esta semelhanca se da no nivel da diferenca, ja que insere estas narrativas no
mundo da ficcionalidade, onde a objetividade, a finalidade e a autoridade narrativa
sdo contestadas, mas ndo destruidas, pois o questionamento que se faz sobre a
autoridade e a objetividade do discurso histdrico depende da existéncia deste
discurso que lhe serve de instrumento. E preciso, portanto, que o romance
primeiro apresente o discurso da historia para depois subverté-lo e esta
subversdo deve geralmente ocorrer no nivel ficcional. E dando voz aos
personagens histdricos como testemunhos de um outro possivel ponto de vista
sobre a histdria que o romance pde em discussao a autoridade do discurso
historico. Este outro ponto de vista cria um novo centro narrativo que era antes
visto como periférico, ndo por ser um acontecimento menos importante, mas
porque um outro ponto de vista havia sido protocolado ou eleito como verdade
historica hierarquicamente superior, de acordo com interesses ideologicos
difundidos em tempos, espacos e culturas diferentes.

Nossa pretensao, agora, ¢ mostrar como esta disposto, no romance Boca
do Inferno, este centro periférico que parece fomentar uma constru¢ao narrativa
em duplicidade, ja que esta é, entre tantas outras, uma caracteristica propria do
estilo barroco, confirmado na produgao poética de Gregoério de Matos. O que se
analisard, portanto, além do tom parédico, € o pastiche do estilo barroco presente
na obra do poeta. A ambigiiidade de sentidos e a duplicidade construtiva sdo
aspectos importantes da formacao estilistica e estética do romance, que esta
mergulhada numa proposta ndo menos duplice, paradoxal que ¢ a metaficcao
historiografica.

5 CALMON, P. 4 vida espantosa de Gregorio de Matos. Rio de Janeiro: Bloch,
1983. Segundo o historiador, em 1713, o poeta Tomaz Pinto Branddo foi o primeiro a
lembrar Gregoério de Matos, imitando-lhe o estilo e, mais tarde, Nuno Marques Pereira, na
segunda parte d° O Peregrino da América, cita-o na relagdo dos poetas da cidade, ao lado de
Eusébio de Matos. Entretanto, ndo o mencionou Rocha Pita na Histéria da América
Portuguesa por motivos assumidos pelo historiador do século XVIII: “ndo lhe perdoaria a
rima de mim...”. A narrativa de Calmon deixa claro que, apesar da poesia de Gregorio de
Matos ndo ter, no século XVIII, subido “a dignidade dos prelos, caira no luxo das livrarias,
delas saltando para a tradi¢do popular” (p. 212-217).
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Pastiche ironico

Ha4, na obra do poeta Gregorio de Matos, dois centros, que se apresentam
através do confronto entre duas figuras antagonicas refletidas na sua formagao
epistemoldgica e biografica. Por um lado, estd o poeta em sua formagao histdrica
a partir de um colonialismo portugués (econémico, jesuitico...) e, por outro, a
realizacdo desta formacdo, enquanto experiéncia, na colénia — terra que se
apresenta como a inversao da Europa.

A visdo pessimista em relacdo ao futuro da Cidade da Bahia e a imagem
pejorativa que o poeta constroi sao antes fruto do desejo de edificacao de uma
imagem moral da cidade. E presente o desejo do poeta de que, através da critica,
ocorram mudangcas, ainda que estas mudancas se déem no sentido de uma
aproximagdo aos costumes e crengas européias. Nao ha intencdo meramente
destrutiva, no sentido de que a Cidade da Bahia ndo represente nada (em termos
de identidade) nem para o poeta, nem para o Brasil, por ver-se dominada pelas
leis ou, ao contrario, por ndo se deixar dominar totalmente pela cultura de Portugal.
Ou seja, o proprio posicionamento do poeta em relacdo a Cidade da Bahia ¢
paradoxal, pois ao criticar as atitudes do povo baiano ele, ao mesmo tempo,
critica a exploragdo mercantilista feita por Portugal.® Ao mostrar como os vicios
aqui se tornam virtudes, comprova a auséncia do dominio portugués no que diz
respeito aos aspectos culturais em formacao. O que valia como virtude na Europa,
nem sempre era possivel ser conservado numa terra que os olhos do rei
alcancavam apenas através de cartas.

Apesar de ter formagao intelectual aos moldes portugueses, Gregdrio de
Matos reconhece a brasilidade, portanto, pelos vicios vistos como virtudes.
Considerando que uma nao-identidade ¢ também uma forma de identidade, ou
seja, o fato de ndo se identificar totalmente com o “espirito humano™’ europeu
abre a possibilidade de formacao de um novo espirito ndo menos humano que o
imposto pelo colonizador e durante muito tempo aceito pelo colonizado. Assim,
a formagdo intelectual e o ativismo politico e social de Gregdrio de Matos o

6 O melhor exemplo desta critica ¢ o poema Triste Bahia, que fala das
transformagdes ocorridas na cidade devido a chegada da “maquina mercante” que a fez dar
“tanto agucar excelente pelas drogas inuteis”. Deste modo, o poeta coloca os mercadores
como o primeiro movel da ruina da cidade.

7 SANTIAGO, S. Atracdo do mundo (politicas de globaliza¢do e de identidade na
moderna cultura brasileira). Unas Lecturas, Berkeley, out./nov. 1995. Disponivel em: <http:/
/www.uftj.br/pacc-equipesilviano.html>. A expressdo ¢ de Joaquim Nabuco e sintetiza a idéia
de que “O espirito humano, que ¢ um sé e terrivelmente centralista, estd do outro lado do
Atlantico”.
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fazem oscilar, num movimento pendular, entre duas identidades e duas culturas:
a do brasileiro e a do europeu e, assim, pé 14 e pé ca ¢ que ele melhor representa
este espirito multicultural que ¢ o ser brasileiro.

No romance Boca do Inferno, este movimento pendular se concretiza em
atos e palavras, pois o poeta esta dividido entre uma figura que observa a cidade
através de uma janela e a descreve e outra que ¢ parte desta cidade circulando
por seus becos, prostibulos, palacios e igrejas. Esta duplicidade de Gregorio de
Matos ¢ um pastiche daquela apresentada estilisticamente em sua obra poética
e possibilita a constru¢do do personagem em sua complexidade humana,
caracteristica do espirito barroco que se instalava no Brasil, adequando-se ao
contexto e ao ser brasileiro que se formava.

Para que esta caracterizagdo se dé coerentemente, duas caracteristicas
da estética barroca estdo fortemente apresentadas no romance: o Cultismo e o
Conceptismo. Estas caracteristicas estdo entrelagadas a forma e ao conteudo da
obra de modo a garantir o seu teor histdrico-critico-literario-biografico. Assim
como para os artistas representantes da estética e do comportamento barroco o
romance transmite a sensacao inquietadora de que em tudo habita uma natureza
duplice. O que era apresentado pelo uso de antiteses, onde cada afirmacao
implicava o contrario dela mesma, o paradoxal, estd no romance através da
personificacao de Gregorio de Matos. Ele ¢ o ser que guarda o avesso daquilo
que mostra e o mundo de Gregério de Matos ¢ o resultado de um jogo feito
diante do espelho. H4, portanto, uma busca pela verdade e esta busca esta
presente no romance enquanto construgao sobre o passado que quer contribuir
para a compreensao do tempo presente, do ser do presente. Ou seja, no romance
Boca do Inferno, a busca pela verdade do passado ¢ antes uma preocupacao
com a identidade brasileira em suas origens, enquanto que no periodo da estética
barroca o que se pretendia era compreender o presente através da realidade
presente, numa tentativa de encontrar o ser brasileiro que emergia naquele entre-
lugar cultural. Talvez despontasse em alguns artistas da época a consciéncia da
formagao cultural multiplice e o desejo de independéncia cultural e, assim sendo,
estariam dando inicio a um sentimento de nacionalismo, de brasilidade que os
punha contra as imposi¢des culturais européias e a0 mesmo tempo ndo se sentiam
capazes de desligar-se totalmente delas.

A apresentacdo de Gregdrio de Matos no romance demonstra uma
preocupacao em dar a ele a complexidade humana através de seu lugar no mundo
barroco, de sua representagdo como figura historica e politica, através de suas
descri¢des como individuo social e como artista. Esta complexidade humana,
busca de romancistas e bidgrafos, dd ao poeta um carater paradoxal que € proprio
do ser barroco.
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O Cultismo, caracteristica mais proximamente relacionada com a estética
barroca, ¢ assinalado pelo uso exacerbado de recursos como a antitese, a hipérbole,
o paradoxo e a metafora. Sdo validas ainda ousadias sintaticas, o trocadilho, o
vocabulo estranho, o som raro, a forma fisica da palavra. Na poesia de Gregodrio
de Matos, estes recursos sdo facilmente encontrados, mas no romance eles
aparecem sutilmente, pois se encontram por vezes difusos na narrativa, outras
vezes nas palavras do proprio poeta que recita seus versos como producdes
inauditas para outras personagens do romance. O narrador, que muitas vezes
fala em lugar do poeta, torna sua fala barroca usando um jogo de antiteses. Por
exemplo, quando fala das descobertas sobre o carater maligno das mulheres,
“diabos disfarcados”, e chega a uma conclusao que deveria ser surpreendente,
caso ndo estivéssemos ouvindo o narrar sobre o discurso barroco. Segundo o
narrador, eram as mulheres “que traiam e levavam a alma do homem ao inferno,
mas nada havia de tdo delicioso quanto este inferno” (p. 86). No discurso barroco,
e claramente no romance Boca do Inferno, a realidade adquire cores diversas,
proximas as cores de um delirio que, diante da brevidade da vida, se compde de
prazer corporal e espiritual. O que a estética barroca pretende ¢ captar
adequadamente o estado de coisas em que a vida € insensata e o corpo ¢ breve,
e esta visdo traz uma sensacao de pecado que leva o poeta a descricdes morbidas
e degenerescentes.

No romance, este carater morbido € superado pelo tom satirico, que ¢
base para a construgdo do discurso do poeta no romance. Nenhum dos estilos
de Gregorio de Matos ¢ tdo bem apresentado na obra quanto o satirico. Mesmo
o seu lirismo ¢ borrado pelos arroubos do desejo carnal, que torna Gregoério de
Matos o cafajeste adorado pelas mulheres e, talvez, mesmo nesta construgao
irbnica sobre o poeta se possa ver o pastiche de seu lirismo, ja que, considerando
a dualidade de sua figura, Gregorio de Matos possa ser tanto o personagem
cruel e desbocado de seus poemas satiricos quanto o cavalheiro amantissimo
presente nos sonetos liricos. Assim, o que estava nos poemas ora como satirico,
ora como lirico, ora como religioso adquire carater multiplo e contraditorio no
romance, onde Gregorio de Matos ¢ essencialmente critica e sintese personificada
destes estilos. O eu-lirico presente nos poemas se confunde com o individuo
Gregorio de Matos. Criagao e criador, cercados de todas as implica¢des artisticas,
sociais e politicas do século X VII, formam a personagem. Embora o poeta saiba
ser lirico tanto quanto satirico enquanto observa a cidade e seu povo, no
momento em que ele passa a fazer parte desta cidade, o seu lirismo parece ser
dominado pela ironia avaliadora da satira. Deste modo, Gregério de Matos tanto
se mostra como lirico quanto como satirico, mas nunca deixa de ser lirico quando
demonstra estar sendo satirico e o inverso também € verdadeiro. Por outro lado,
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este ¢ o paradoxo barroco: uma incessante disputa entre o ser e o parecer: “A
cidade parecia ser a imagem do Paraiso. Era, no entanto, onde os demonios
aliciavam almas para povoarem o Inferno” (p. 12).

E importante observar, neste trecho, que os termos antitéticos Paraiso e
Inferno aparecem com inicial maiuscula, destacando a relevancia dos termos na
construcdo frasal enquanto elementos enunciativos de um discurso que
permanece e se desenvolve no percurso historico do romance e que se prende
mais ao carater moral da cidade do que a aspectos cenograficos. O espaco do
romance incorpora aspectos culturais e morais impostos pelo colonizador, mas
sem abandonar totalmente as caracteristicas de origem. Ha, com isso, uma espécie
de unificacdo ou congruéncia entre ser € espago, os quais sdo marcados
ideologicamente pelo tempo historico narrado.

A cidade e Gregorio de Matos sao figuras maximas incorporadoras do
espirito da época. A primeira, por sediar tanto eventos histdricos quanto a vida
do poeta e, a segunda, por representar o sentimento do mundo barroco no
Brasil. O que desencadeia esta representacdo no romance ¢ o assassinato do
alcaide Francisco Telles, fato que assinala o recorte que se faz sobre a vida do
poeta e sobre a histdria do Brasil, para apresentar e desenvolver questionamentos
e reflexdes a respeito das imposi¢des moralizantes dos colonizadores sobre os
colonizados, do carater canonizador da historia e da critica literaria. Nesta arena
em que se transforma a Cidade da Bahia, constroem-se dois centros: a personagem
Gregorio de Matos, de carater multiplo (historico e literario; advogado e politico;
poeta e assassino) e o assassinato que, representando a guerra pelo poder, ¢ um
divisor de dguas no romance: de um lado esta o burgués, porém colonizado, com
o apoio da Igreja, e do outro, estd o poder colonizador. H4 um jogo entre
representantes da terra e representantes da coroa. Sobre todas as dualidades
paira a ficcionalidade questionadora que propde um discurso que nao € nem o
discurso canonizado pela histéria nem um discurso totalmente novo ou inventado.
O discurso do romance propde a idéia de que entrar na histéria pela Cidade da
Bahia do final do século XVII, ou pela vida de Gregorio de Matos, significa
entrar num periodo de formag¢ao da identidade cultural brasileira pela boca do
inferno num duplo sentido: a) o de que se inicia uma caminhada por um mundo
de maldades e desordens e b) o de que o inferno ¢ um mundo multiforme de
contradi¢des presente em toda a complexidade humana de Gregorio de Matos.

O poeta, neste sentido, ¢ quem melhor representa o local e o periodo
narrado e tem a multiplicidade e a contraditoriedade caracteristicas do Brasil em
processo de formacao de uma identidade cultural. Nem mesmo padre Vieira, com
sua eloqiiéncia de sermonista, substituiria o poeta neste mundo representativo
da formacao identitaria brasileira que ¢ o Boca do Inferno. O padre Vieira, ¢
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portugués, tem nacionalidade. E ¢ isto que falta ao nosso poeta que, embora
tenha nascido no Brasil, tem uma formacao intelectual aos moldes portugueses.
O que Ana Miranda faz, no romance, ¢ transpor este carater polémico e
controverso de Gregério de Matos para toda uma estrutura de época, tornando
possivel propor questionamentos sobre campos diversos (historico, literario,
politico, econdmico, social). Historicamente, hd mais duvidas a respeito da vida
e da obra de Gregodrio de Matos do que sobre o padre Vieira, e isto parece
contribuir para que a ficgdo se estenda sobre estas fendas da informagao historica.
Assim, questionar esse tempo através da figura de Gregoério significa rearticular
um discurso fundador de uma identidade, a partir de uma personagem também
fundadora e de dentro deste discurso problematizar e questionar a constituicao
do ser e da cultura brasileira. Por meio destes questionamentos, talvez possamos
nos atrever a formular uma resposta para a pergunta: por que Gregoério de Matos
tornou-se candnico?

Portanto, Gregério de Matos ¢ o Boca do Inferno n3o apenas pelas
palavras que profere, mas pelo ser barroco (brasileiro e portugués) que representa.
E uma entrada para desvendar esta complexidade identitaria que ¢é o ser brasileiro,
e ¢ esta a busca maior presente no romance enquanto representacao historica.

Parece haver, no romance, um espirito de época se manifestando em toda
a coldnia, lugar de confronto entre dois centros de poder: o que se forma na
coldnia e o do colonizador que tenta expandir seus dominios. No poeta, visto
por sua obra, esta oposi¢do nao resulta nem da supremacia do padrdo da
metrépole, nem do americano, hd nele uma coexisténcia ambigua de duas culturas,
duas tradigdes, dois centros, fazendo Gregorio de Matos oscilar de um centro a
outro sem definir-se.® Sua poesia parece estar sempre negando suas proprias
formas de expressao, de modo que ndo € possivel definir exatamente qual seria
a forma que melhor exprimiria a verdade ou a alma do sujeito.

Se entrarmos na obra do poeta pelos textos que tematizam a cidade,
veremos que, apesar da aparéncia, nao existe um padrao de texto, ndo ha umuso
homogéneo da linguagem. A satira ¢ apenas um dos tipos de texto desenvolvidos
pelo poeta que esta em constante busca por seu proprio registro. O tom satirico

8 Esta constru¢do de Ana Miranda ¢ uma visdo do “ser brasileiro” que muito se
parece com a descrita por Nabuco e analisada por Santiago em Atragdo do Mundo (1995).
Para Nabuco, “os americanos pertencem a América pelo sedimento novo, flutuante do seu
espirito e a Europa por suas camadas estratificadas”. Esta dupla formacao do espirito brasileiro,
segundo ele, possui um equilibrio aparente, pois “ndo se pode dar o mesmo peso e valor a
busca sentimental do comeco e a investigagdo racional da origem”. Parece, no entanto, que
no romance ha uma grande valorizacdo da busca sentimental do comego ¢ a investigacdao
racional serve como fundamentagdo desta busca.
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enriquece o carater parddico (em sentido corrente) dos textos que sdo inversdes
estilisticas de formas consagradas, como o soneto, por exemplo.

E neste sentido da subversdo da forma classica do poema através de um
conteudo satirico que Gregorio de Matos aponta para a realizagao de uma poesia
barroca com a cara do Brasil off-centro (dividido e multiplicado) e onde s6 ha
espaco para ex-céntricos, mas nem por isso deixa de lado a sua formagao lusitana,
que lhe ensinou o soneto e o uso da palavra. O espirito de época presente na
poesia de Gregoério de Matos estd 14 ndo apenas porque ele vivia no século XVII,
mas também porque ele observava, conhecia, atuava e, mais importante, porque
ele registrou-se, através da linguagem poética, como homem do seu tempo
influenciado e modificado pelo contexto social e histérico.

Deste modo, a formacgdo intelectual de Gregério de Matos estd na
metropole, mas a aplicago, o experimento deste discurso ocorre no Brasil, onde
a cultura européia domina pela forca, mas nao deixa de ser contaminada. E ¢
nesta rua de mao dupla que Gregorio de Matos caminha, e € nela que a formagao
da identidade do brasileiro emerge no romance Boca do Inferno.

Neste reino de duplicidades que ¢ o romance Boca do Inferno, esta uma
que envolve todas as outras: a duplicidade discursiva da narrativa. Através da
analise do narrador do romance, que sera apresentada no item seguinte,
poderemos perceber que ¢ por meio deste narrador de voz dupla que esta
duplicidade discursiva se da de forma mais concreta. Nela se apresentam,
claramente, os discursos da fic¢do e da histdria. Esta analise nos possibilitara
dizer, enfim, que o romance que ora analisamos apresenta uma narrativa
metaficcional historiografica situada num entre-lugar discursivo, ja que apresenta
um grau de verossimilhan¢a maior que o permitido para uma narrativa histérica
e um grau de veracidade maior que o permitido para uma narrativa ficcional em
que normalmente se privilegiaria o carater imaginativo.

O narrador bivocal

Sistematizando os principais problemas relativos a narracdo, Norman
Friedman em The Theory of the Novel (1967)° propde as seguintes perguntas: 1)
Quem fala ao leitor? 2) De que posi¢do (ou angulo) narra? 3) Que canais de

9 FRIEDMAN, N. Point of view in fiction. In: STEVICK, P. The theory of the
novel. New York: The Free Press, 1967.
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informagao usa o narrador para levar a histéria ao seu leitor? 4) A que distancia
ele coloca o leitor, em relacdo a histéria? Estas questdes nos levariam certamente
auma caracteriza¢ao do narrador presente no romance, porém isto s6 ¢ possivel
se consideramos a narrativa e as implicagdes temporais expressas, principalmente
por se tratar de uma narrativa construida sobre o passado historico e voltada
para ideais do presente.

A metafic¢do historiografica ¢ uma narrativa que trabalha e se origina
sobre a informagao construida pela narrativa da historia, porém esta informagao
nao ¢ como a jornalistica que, segundo Benjamin, “aspira a uma verificagao
imediata”. A narrativa da histdria situa-se no que Benjamin chama de “Zona de
indiferenciagdo criadora™® e se relaciona com todas as formas épicas. Ora, se
considerarmos a metaficcdo historiografica como uma reescrita da historia,
teremos que admitir que, pelo seu carater historico, ela aspira a verificacao, mas
0s questionamentos que ela apresenta, através do aspecto ficcional, levam o
leitor a desconfiar também da narrativa da historia, destituindo-a de certo modo
de seu reinado absoluto, quando propde a narrativa como construto e, portanto,
como organizadora de verdades possiveis.

No romance Boca do Inferno ainformagao vem tanto do campo literario
quanto do campo historico. Esta inter-relagdo discursiva fara com que o narrador
se utilize tanto de recursos estéticos e estilisticos da literatura quanto da histéria
narrativa. Neste sentido, a onisciéncia multipla do narrador, entendida aqui pela
tipologia de Friedman, da condi¢des para que ele transite entre o mundo da
historia e o da literatura, mudando de posi¢ao de acordo com a focalizagao dada
ao poeta Gregdrio de Matos (artista e individuo social e politico).

Este narrador que transita entre a historiografia e a narrativa romanesca
leva com ele o leitor, que percebe estar sendo contextualizado historicamente em
relagdo ao que esta por vir no enredo e que sabe que o mundo de agdes
imagindrias ird iniciar-se entrecortado de fatos historicos. O narrador, nas
introdugdes de cada parte do romance, ganha a confianga do leitor que o vé
como historiador e, em seguida, se aproveita desta confiabilidade adquirida para
recriar o fato histdrico através da imaginacao. Isto € o que ocorre em O crime. O
narrador, que ¢ um falso historiador, ¢ onisciente em relagdo a todas as
personagens e aparentemente imparcial em relagdo a morte do alcaide Teles. Sua
parcialidade fica aparente através de reflexdes sobre a cidade e seu povo, que
coincide com a opinido do poeta, pois ¢ construida a partir de seus poemas. O
recurso para alternar-se entre narrador historiador e narrador ficcionista, conforme

10 BENJAMIN, W. O narrador. In: . Magia e técnica, arte e politica. 5. ed.
Sao Paulo: Brasiliense, 1993. p. 211.
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vimos anteriormente, deu-se pela variacdo do tempo verbal entre o pretérito
perfeito e o imperfeito. O primeiro o coloca proximo de Gregério de Matos e de
seu tempo e o segundo o aproxima do leitor/observador que o associa também
ao contador de historias, proximo ao narrador de Benjamin. E este posicionamento
discursivo do narrador, que a0 mesmo tempo utiliza o tempo verbal da histéria
narrativa e adota o ponto de vista do poeta sobre a histdria, questionando o
ponto de vista desta, que o torna paradoxal e autor-eflexivo.

O narrador do romance nao ¢ nem o camponés, nem o viajante apresentado
por Benjamin, ele assume-se ao final da obra como leitor, como pesquisador, ao
fazer uma relacdo bibliografica de pesquisa, tal qual o historiador ele se assume
também como escritor. Ao contrario do narrador de Benjamin, ele quer ndo apenas
explicar, mas refletir e levar o leitor a reflexdo sobre o sentido de uma vida e o
sentido da propria narrativa. Para isto, o narrador se divide entre o reflexo do
historiador e do ficcionista. Portanto, para a analise deste narrador ¢ importante
a valorizagdo dada por Benjamin a inser¢ao do processo criativo a historiografia.
Segundo Benjamin, “a histdria escrita se relaciona com as formas €picas como a
luz branca com as cores do espectro”.!! Como ndo h4, no texto, indicagdes em
contrario, pode-se considerar que a narrativa oral ndo esta fora deste espectro,
afinal, o mundo de experiéncias do seu narrador estd inserido no mundo referencial
da historiografia. Usando a mesma metafora de Benjamin, poderiamos dizer que
a historia escrita se relaciona com a metafic¢ao historiografica como a luz excessiva
estd para a penumbra, sem que se possa dizer qual delas ¢ a penumbra ou a luz
excessiva, pois em nenhuma delas se tem a visdo capaz de perceber o que ¢
interpretacao e o que ¢ narrativizagdo, onde comega a verdade (do ponto de
vista da histdria) e onde a verossimilhanga. Parece que esta indiferenciacao
aparente estd no fato de a historia contar, ja que narra sobre um mundo de
experiéncias documentais, e o romance recontar, no sentido de que trabalha
sobre outra narrativa, pois o narrador do romance questiona a autoridade do
narrador historiador. Isto demonstra que com a difusdo da informagao e com a
extin¢do da sabedoria, ndo ¢ apenas a narrativa tradicional que esta em franco
declinio, mas toda narrativa que se quer como expressao de uma verdade absoluta
e universal, seja ela moral ou filoséfica.

A epopéia, descrita por Benjamin também como uma “zona de
indiferenciacdo criadora” que contém a narrativa e o romance, ¢ marcada pela
memoria perpetuadora do romancista em contraste com a breve memoria do
narrador. Nela, a rememoracao, ato solitdrio do romancista, surge ao lado da
memoria, musa da narrativa, sendo que “a primeira ¢ consagrada a um her6i, uma

11 BENJAMIN, op. cit., p. 209.
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peregrina¢do, um combate; a segunda a muitos difusos”.'? Ora, no romance
Boca do Inferno, o narrador se afasta de Gregdrio de Matos para fazer relatos
memorialistas, utilizando o discurso indireto, principalmente nas introducdes de
cada parte do romance, e aproxima-se dele através da rememorac¢ao marcada
pelo discurso direto e principalmente pela colocagdo dos verbos no pretérito
perfeito. Em certas ocasides, o narrador se apropria de trechos de poemas de
Gregorio de Matos, para dar ao seu discurso a credibilidade que, fora do romance,
¢ dada ao texto do poeta como descri¢ao da época e do contexto emprestado ao
romance. O narrador diz:

Ah, aquela desgracada cidade, notavel desaventura de um povo
néscio e sandeu. Gregodrio de Matos foi informado sobre a morte
do alcaide. Sofria ao ver os maus modos da governanga, porém
reconhecia que ndo apenas aos governantes, mas a toda a cidade,
o demo se expunha. Nao era dificil assinalar os vicios em que
alguns moradores se depravavam. Pegou sua pena e comecou a
anotar. (p. 33)

A rapida mudanga do tempo verbal tira o narrador do interior da
personagem e o coloca no mundo exterior da a¢do, como se fosse parte de
Gregorio de Matos. Ele ¢ interior e exterior, ficgdo e historia; objetivo e subjetivo.
O que este narrador apresenta ao leitor, nos pardgrafos seguintes, sdo as
anotacdes do poeta, e a narragdo indireta destas anota¢des acaba por confirmar
a proximidade do narrador em relagdo ao poeta devido a onisciéncia. E
interessante notar que a onisciéncia se da tanto em relagdo ao olhar distante
sobre a histéria (marcado pelo pretérito imperfeito) quanto pelo olhar sobre a
acdo da narrativa, e parece ser isto o que garante confiabilidade ao narrador que,
ao mesmo tempo, veste a mascara da historia, imitando seu discurso, e interfere
nela ficcionalmente. A onisciéncia do narrador torna-o confiavel, quando se
aproxima de figuras ou fatos historicos, ainda que estejam carregados de
imaginagdo, de interpretacdes e reflexdes sobre a narrativa e o ponto de vista
historico questionados no romance. Assim, se a narrativa auténtica de Benjamin
privilegia a repeticdo para a perpetuacao, através da memorizacao; a metaficgao

12 BENJAMIN, op. cit., p. 211.
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historiografica privilegia a parddia, a repeti¢ao em diferenga, utilizando-se da
rememoragao historica e, no caso de Boca do Inferno, literaria.

A busca pela historia do outro, em outro tempo e outro contexto, revela
a falta de experiéncia do narrador pds-moderno e ¢ esta falta de experiéncia que
o faz, segundo Silviano Santiago, subtrair-se a acdo narrada e identificar-se com
um segundo observador — o leitor. Em O narrador pos-moderno, o ensaista dira
ainda que “ambos se encontram privados da exposi¢ao da propria experiéncia
na ficgdo e sdo observadores atentos da experiéncia alheia. Na pobreza da
experiéncia de ambos se revela a importancia do personagem na ficcao pos-
moderna”."* No caso do romance Boca do Inferno, a experiéncia de Gregorio de
Matos leva narrador e leitor a reflexdes sobre o percurso histdrico da formacao
identitaria do Brasil e de sua historia literaria. A focalizagao da narrativa sobre
Gregorio de Matos e sobre o assassinato do alcaide revela ja a intengdo
questionadora do romance sobre o recorte historico. A sabedoria, caracteristica
do narrador de Benjamin, esta expressa na narrativa, mas nao advém do narrador
e sim da personagem vista como construto.

Ha, portanto, uma desvalorizagdo da experiéncia pessoal do presente,
tornando o passado um conselheiro para este, porém como nos diz, mais uma
vez, Silvano Santiago, citando Benjamin, aconselhar ndo pode mais ser “Fazer
uma sugestdo sobre a continua¢do de uma histéria que esta sendo narrada”, *
pois a “incomunicabilidade da experiéncia entre geracdes diferentes”
impossibilita-nos de ver a histoéria como uma continuidade entre a vivéncia do
mais e a do menos experiente. As narrativas, hoje, estdo sempre a recomegar.
Nao ha fechamento hierarquico.

O que muda nas agdes do homem de uma geragdo para a outra ¢ o modo
de encara-las. Do mesmo modo, na metafic¢ao historiografica, o que muda em
relacdo a narrativa da histéria sdo questdes estruturais e o ponto de vista.
Privilegiando os ideais éticos, morais, culturais e filoséficos de Gregodrio de
Matos, o narrador dd voz ao colonizado, ao artista entdo marginalizado e que
postumamente tornou-se candnico.

13 SANTIAGO, S. O narrador pés-moderno. In: . Nas malhas da letra. Sao
Paulo: Cia. das Letras. 1989. p. 44. A cita¢do se encontra no texto de Benjamin na pagina
200.

14 SANTIAGO, op. cit., p. 46.
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RESUMO

Este texto ¢ etapa de uma andlise do romance Boca do Inferno (1989) de Ana
Miranda em que foi focalizado o entrecruzamento discursivo da histdria e da ficgdo. A
duplicidade narrativa e do narrador sdo conseqiiéncias deste entrecruzamento que se da
sob o carater questionador, paradoxal e auto-reflexivo da metafic¢do historiografica, um
modo de narrar presente na ficg@o historica contemporanea.

Palavras-chave: Boca do Inferno, narrativa, narrador.

ABSTRACT

This text presents a stage of an analyse of Boca do Inferno (1989) novel by Ana
Miranda, in whitch we focus the interlacement of historical and fictional speech. The
narrative and narrator duplicity are consecutives of this interlacement that presents itself
under questioner, paradoxical and auto-reflexive character of the historiographical
metafiction, a way of narrate that is present in the actual historical fiction.

Key-words: Boca do Inferno, narrative, narrator.
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