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A Fenomenologia da Linguagem em Merleau-Ponty

filosofo francés Maurice Merleau-Ponty inicia o prefacio de sua
Fenomenologia da Percep¢do apontando as peculiaridades de seu
método na busca do conhecimento:

A Fenomenologia é o estudo das esséncias e todos os problemas,
segundo ela, tornam a definir esséncias: a esséncia da percep¢ao,
a esséncia da consciéncia, por exemplo. Mas a Fenomenologia ¢
também uma filosofia que substitui as esséncias na existéncia e
nao pensa que se possa compreender o homem e o mundo de
outra forma sendo a partir de sua facticidade (...) E a ambicdo de
uma filosofia que pretende ser uma ciéncia exata, mas ¢ também
uma exposi¢ao do espago, do tempo e do mundo vivido. (Merleau-
Ponty, 1971, p. 5)
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Mas a busca das esséncias na fenomenologia de Merleau-Ponty ndo se
realiza através de um distanciamento neutro, nem de um possivel sobrevoo ao
real, j& que ndo ha aqui possibilidade para um sensivel puro. Ela se efetua no
contato direto com o vivido, sendo que o ato perceptivo emerge de uma relacao
de encontro e imbricamento do sujeito e do objeto. A posicao do sujeito que
observa € sempre a partir de um ponto especifico no mundo, o que torna nossas
apreensdes sempre parciais. E o que Merleau-Ponty combate em qualquer forma
de conhecimento ¢ justamente o “pensamento de sobrevoo”, a crenga de que a
consciéncia humana pode colocar-se soberanamente como portadora da
faculdade de julgar e explicar. Tal pensamento nos instalaria longe do “vivido”.
A particularidade do método de Merleau-Ponty esta na busca da descricdo da
percepgao. Portanto, ndo se trata nem de sua explicagdo, nem da sua analise,
pois toda descri¢ao da percepcao implica em:

...retornar a este mundo antes do conhecimento do qual o
conhecimento fala sempre, e com respeito ao qual toda
determinagdo cientifica ¢ abstrata (...) Este movimento ¢
absolutamente distinto do retorno idealista & consciéncia e a
exigéncia de uma descri¢do pura exclui tanto o procedimento da
analise reflexiva quanto o da explicagio cientifica. (p. 7)

Assim, Merleau-Ponty se coloca contra a disputa binarista entre posi¢des
idealistas e materialistas que sufocam e impedem a descrigdo do fenomeno. E
antes mesmo das conceituagdes sobre as coisas, no plano pré-reflexivo, que se
instala a descricao fenomenologica. Nem objetivista, nem subjetivista, pois tais
posigdes sao posteriores ao nosso contato perceptivo, pré-tético com o mundo.
Estamos o tempo todo entrelagados ao mundo e € deste prisma que a descrigao
e ndo a explicacao dos fendmenos se torna possivel. Mas vamos nos centrar na
questdo da linguagem para que possamos buscar adiante algumas articulacdes
com a literatura. Contudo, para que possamos alcancar nosso objetivo, nos
deteremos ainda mais um pouco em um conceito que ¢ fundamental no projeto
merleau-pontyano, o conceito de corpo vivido.

Como vimos, o plano do sensivel em Merleau-Ponty serd o plano de um
imbricamento sujeito e objeto, ou melhor, corpo e mundo, de onde irdo emergir
os sentidos fundamentais de toda experi€éncia. Mas a nog¢ao de “corpo” esta
longe de remeter a qualquer fisiologismo. Corpo ndo é mais um conjunto de
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orgdos, mas ¢ do corpo vivido ou corpo sensivel que nos fala Merleau-Ponty,
corpo que se localiza neste seu encontro com o mundo. O corpo vivido
transcende o corpo fisioldgico fazendo com que as relagdes e os limites entre o
sujeito e objeto se tornem deslocaveis e ambiguas, tal como nos aponta o mais
conhecido exemplo de Merleau-Ponty:

Quando minha mao direita toca a esquerda, sinto-a como uma
coisa fisica, mas no mesmo instante, se eu quiser, um
acontecimento extraordinario se produz: eis que minha mao
esquerda também se pde a sentir a mao direita. Nele (meu corpo)
e por ele ndo ha somente um relacionamento em sentido tinico
daquele que sente com aquilo que ele sente: ocorre uma reviravolta
na relagdo, a mao tocada torna-se tocante, obrigando-me a dizer
que o tato esta espalhado por todo o corpo, que o corpo € ‘coisa
sensitiva’, sujeito e objeto. (Merleau-Ponty, 1989, p. 195)

Tal exemplo nos prepara para a ontologia do sensivel que advird com O
Visivel e o Invisivel. A mao direita ¢ sujeito? A esquerda ¢ objeto? Ou ambas
sujeito e objeto? Parece que tais questdes deixam de ter importancia quando nos
preocupamos com a experiéncia sensivel ou com a busca do ser bruto. A
experiéncia tatil, o tocar e o ser tocado, bem como a experiéncia visivel, ver e ser
visto, emergem de um mesmo tipo de ser. O corpo pertence as duas ordens do
sujeito e do objeto ao mesmo tempo. Tal relagdo pode ser transposta para a
relagdo corpo e mundo. O corpo também pertence a ordem das coisas assim
como as coisas também pertencem a ordem do corpo. E também no plano do
sensivel que estara a possibilidade de percep¢do do outro. O outro habita um
mesmo campo sensivel, embora nao habite a mesma consciéncia. Mas a
experiéncia sensivel ¢ uma espécie de entendimento anterior a qualquer clivagem
sujeito-objeto ou consciéncia-mundo. Mundo e corpo sdo simultaneamente
sujeito e objeto.

A ontologia do sensivel em Merleau-Ponty, partindo do primado da
percepcao para descrever os fendmenos e, com esta, a reversibilidade das
posi¢des sujeito e objeto, permite o questionamento destas posicdes. O corpo é
veiculo do ser no mundo, assim, indagar sobre o corpo torna-se um indagar
sobre a existéncia. No trato com a linguagem, Merleau-Ponty procura afastar
também o binarismo pensamento e linguagem, tal como fez com o sujeito e o
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objeto no ato da percepgdo. Rejeita, portanto, a idéia de signo enquanto
indicativo, indice ou comentario da experiéncia real. Tal como o corpo exprime o
espirito, a fala exprime o pensamento. Entretanto, na fala, Merleau-Ponty distingue
duas dimensdes:

...uma palavra falante e uma palavra falada. A primeira é aquela
na qual a intengao significante se encontra em estado nascente.
Aqui a existéncia se polariza num certo sentido que ndo pode ser
definido por nenhum objeto natural, é além do ser que ela procura
se reunir, e € porque ela cria a palavra como apoio empirico de
seu proprio ndo ser. A palavra é o excesso de nossa existéncia no
ser natural. Mas o ato de expressao constitui um mundo lingiiistico
e um mundo cultural, ela faz recair no ser o que tendia para além.
Dai a fala falada que desfruta significagdes disponiveis como uma
fortuna adquirida. A partir dessas aquisi¢oes de outros atos de
expressao artistica; os do escritor, do artista ou do filésofo tornam-
se possiveis. (Merleau-Ponty, 1971, p. 207)

O escritor visaria atingir a expressao primordial, na qual o exprimido ndo
existe a parte da expressdo, o signo nao esta ligado a significacdes pré-dadas e
a exterioridade entre signo e significacao ¢ rompida. A fala, embora presa a um
vasto numero de sentidos adquiridos ou ja constituidos, pode a cada momento
inovar, criar novos sentidos, fazer uma linguagem nova. Se por um lado a
linguagem antecede a fala, por outro, paradoxalmente, € recriada constantemente
pela fala:

A linguagem ¢ este aparelho singular que, como nosso corpo, nos
da mais do que nds ali colocamos, seja o que nos aprendemos em
nosso pensamento ao falar, seja quando nos escutamos os outros.
Pois quando eu escuto ou quando eu leio, as palavras ndo vém
sempre atingir em mim significados ja presentes. Elas t¢ém o
poder extraordinario de me colocar fora de meus pensamentos,
elas provocam fissuras no meu universo privado por onde outros
pensamentos fazem irrupgao (...) as palavras da linguagem que,
consideradas uma a uma, ndo sao mais que signos inertes aos
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quais correspondem apenas uma idéia vaga ou banal, se enchem
de repente de um sentido que se transborda em outro quando o
ato de falar os une em um mesmo todo. (Merleau-Ponty, 1960,
p. 298)

No ato expressivo primordial: “Eume exprimo quando utilizando todos
os instrumentos ja falados, eu os fago dizer algo que eles nunca tinham dito”
(p. 113). Na experiéncia do sujeito que se expressa e fala, a fala esta ligada ao
pensamento, ndo existindo, portanto, qualquer pensamento sem linguagem. O
pensamento ndo ¢é representagdo e o sujeito que fala também ndo representa as
palavras que utiliza. Nao ha relagdo exterior entre fala e pensamento, a fala é a
propria presenca do pensamento no mundo sensivel.

A ciéncia, abordando a linguagem como pura emissao de sons, e a filosofia,
encarando a linguagem como expressdo imperfeita do pensamento, nunca
alcancam a dimensio expressiva da linguagem porque analisam a linguagem
separada do pensamento, sendo que para Merleau-Ponty ¢ impossivel pensar
pensamento sem linguagem ou linguagem sem pensamento. O real quando
abordado de forma reducionista torna impossivel qualquer atividade descritiva
e a percepgao revela o mundo como transcendente aos nossos reducionismos.
Porém, a pintura e a linguagem, utilizando como veiculo a percepgao, procuram
nos colocar em contato com o ser bruto, pré-tético, anterior aos nossos
reducionismos. Elas nos revelam um real além e aquém dos fatos e idéias. A
pintura, neste ponto de vista, também ja ndo ¢ mais representagdo:

A visdo do pintor ndo ¢ mais um olhar sobre um exterior (...) 0
quadro, finalmente, ndo se refere ao que quer que seja entre as
coisas empiricas sendo sob a condi¢do de ser primeiramente
“autofigurativo”, ele ndo é espetaculo de alguma coisa a ndo ser
sendo “espetaculo de nada”, rebentando a “pele das coisas” para
mostrar como as coisas se fazem coisas e o mundo se faz mundo.
(Merleau-Ponty, 1989, p. 66)

Na linguagem, as significa¢des criam uma pluralidade de sentidos que
sempre ultrapassam os significantes, onde, a partir de um codigo de expressao
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jé& dado, o artista consegue engendrar sempre novas significacdes instituindo
uma “expressdo originaria”:

O poder da linguagem (...) esta no presente quando ela consegue
ordenar as palavras-chave de forma a fazé-las dizer mais do que
elas jamais disseram, quando ela se supera como produto do
passado e nos da assim a ilusdo de ultrapassar toda palavra e ir as
coisas mesmas, ja que de fato nds ultrapassamos toda linguagem
dada. (Merleau-Ponty, 1968, p. 58)

A ilusdo de alcangarmos as coisas mesmas nos ¢ dada nesta relacao
direta e origindria com a linguagem que se expressa substancialmente na literatura.
A linguagem mesma torna-se despercebida: “...seu triunfo é de se apagar e nos
dar acesso, por detras das palavras, ao pensamento mesmo do autor, de forma
que acreditamos ter nos comunicado com autor sem palavras, de espirito para
espirito” (p. 16-17).

“O Ovo e a Galinha”: percepcao e linguagem em Clarice
Lispector

Procuremos agora os caminhos da literatura para tentarmos encontrar
ressonancias deste “ser bruto” ou o “pré-tético” merleau-pontyano. Essa nossa
articulacdo entre o literario e o filosofico se dara na obra de uma escritora que
prima justamente por uma transi¢do intuitiva entre esses dominios: a escritora
brasileira Clarice Lispector. Mais precisamente, nossa busca centrara atengao
no conto “O Ovo e a Galinha”, conto que faz parte do livro 4 Legido Estrangeira.

O conto analisado a seguir apresenta uma reflexdo sobre a linguagem e
sua tentativa de apreender os objetos através da percepcao. Nele percebemos
alguns dos temas persistentes na obra clariceana: a crise da linguagem, a crise
existencial, a preferéncia pela trama ao enredo e a busca infindavel do “indizivel”
da linguagem.

No conto citado, o narrador entra em contato com a percep¢dao de um
ovo. E o primeiro movimento que coloca o narrador-observador e a coisa
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observada em um mesmo plano ¢ a visdo. E interessante acompanhar no texto a
alternancia que se da entre as palavras ver e olhar. O primeiro movimento do
narrador € ver: “De manha na cozinha sobre a mesa vejo o ovo” e s entdo “Olho
0 ovo com um sé olhar” (p. 49). Para Merleau-Ponty, o olhar ¢ justamente o
aparelho que tem a capacidade de “concentrar a visibilidade esparsa e de acabar
0 que esta esbogado no espetaculo” (1971, p. 315). O olhar, ao contrario do ver
(ato fisiologico), permite ao narrador clariceano experimentar-se enquanto corpo
perceptivo ou corpo vivido. Depois disso, o olhar “é o necessario instrumento
que, depois de usado, jogarei fora. Ficarei com o ovo” (p. 49).

A intencao de se aprofundar nesta relagao perceptiva leva o narrador a
um deslocamento temporal, ao que Merleau-Ponty chamaria de um “tempo
constituinte”, lugar da transicdo entre os momentos temporais, uma espécie de
multiplicidade de momentos que permite o deslocamento para um passado: “Ver
um ovo nunca se mantém no presente, mal vejo um ovo e ja se torna ter visto um
ovo ha trés milénios”, bem como para um futuro: “Ver um ovo € a promessa de
um dia chegar a ver o ovo” (p. 49).

Desde o inicio, o narrador se coloca contra toda tentativa objetivizante:
“0 ovo nao tem um si-mesmo” (p. 49). Seria errado pensarmos o texto como uma
busca da esséncia, a busca do narrador visa instalar-se no mundo perceptivo no
qual sujeito e objeto se misturam. A totalidade do objeto percebido nunca ¢
totalmente expressa, por isso “o ovo € supervisivel”. Permite sempre instalarmos
em um novo angulo perceptivo, impossivel nos desvencilharmos de um partis
pris. O caminho da razao e dos pressupostos logicos ¢ recusado pelo narrador:
“Tomo o maior cuidado de ndo entendé-lo. Sendo impossivel entendé-lo, sei
que se eu o entender é porque estou errando. Entender ¢ a prova do erro.
Entendé-lo ndo é o modo de vé-lo” (p. 50). Portanto, o entendimento da razao e
o pensamento logico, porque fazem parte do pensamento reducionista de
sobrevdo, sdo incapazes de expressar esse mundo perceptivo.

No jogo da visibilidade, sujeito e objeto se perdem entre ver e ser visto:
“Oovome vé. O ovome idealiza? O ovo me medita? Nao, o ovo apenas me vé
—E isento da compreensdo que fere” (p. 50). E a expressio artistica estara aqui
sempre a frente do seu tempo: “O ovo vive foragido por estar sempre adiantado
demais para a sua época — Ovo por enquanto serd sempre revoluciondrio” (p.
51). E impossivel uma visio eidética do objeto longe da via perceptiva: “Fora de
cada ovo particular, fora de cada ovo que se come, o ovo nao existe” (p. 53). O
real, a esséncia, € a via perceptiva. Como acentuaria Merleau- Ponty: “...a propria
fragilidade de tal percepgao atestada pelo seu desaparecimento e pela substituicdo
por outra percepg¢do, longe de nos autorizar a apagar nelas todas o indice de
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realidade, obriga-nos a atribui-lo a todos, a reconhecé-las todas como variantes
de um mesmo mundo...” (1971, p. 49)

Dai a proliferagao de construg¢des no texto que tentam definir a esséncia
do ovo com a utilizagao do verbo ser: “o ovo € supervisivel”, “o ovo € dbvio”,
“0 ovo é uma coisa suspensa”, “ovo ¢ uma exteriorizacao " etc... O ovo, no texto
clariceano, parece ser o simbolo de uma substancia original que daria origem a
todos os processos de diferenciagdes, assim o narrador nos diz: “Quanto ao que
veio antes foi 0 ovo que achou a galinha” (p. 52). Nesse dominio originario as
cisdes sujeito e objeto, pensamento e linguagem, conteudo e forma, perdem
qualquer sentido. Pensar pensamento sem linguagem, ou o conteudo sem a
forma, equivale a quebrarmos a casca do ovo: “Pego mais um ovo na cozinha,
quebro-lhe a casca e a forma. E a partir deste instante nunca existiu um ovo” (p.
54).

A relacdo entre o ovo e a galinha nos diz também de nossa condigdo
humana de distanciamento desta percep¢do originaria do ser bruto. Para
sobrevivermos, necessitamos nos adequar as visdes habituais do mundo que
nos cerca: “E necessario que a galinha nio saiba que tem um ovo” (p. 52).
Porém, a alienacao da galinha provém do fato de acreditar ser uma vida interior:
“Para falar a verdade a galinha s6 tem mesmo ¢ vida interior” (p. 52). O
aprisionamento no “eu” afeta a capacidade de percepcao, impede o corpo de se
diluir no contato pré-tético com o mundo, no resgate do ser bruto: “A que
pensou que eu significa ter um si-mesmo. As galinhas prejudiciais ao ovo sao
aquelas que sdo um “eu” sem trégua. Nelas o “eu” ¢ tAo constante que elas ja
nao podem mais pronunciar a palavra ‘ovo’” (p. 53).

O contato com o mundo origindrio tem como pre¢o a condicdo de
marginalidade, de deslocamento dentro de uma sociedade com visdes e
definicdes tdo cristalizadas o que obriga também o narrador a condigdo de “agente
disfar¢ado ”: “Faco parte da magonaria dos que viram uma vez o ovo e o renegam
como forma de protegé-lo” (p. 54). E facil associarmos a posi¢io de agente ao
escritor, sempre deslocado no seu tempo, exatamente por romper com a visao
cotidiana das coisas e que, no contato com seu “ovo”, tenta expressar o mundo
de forma originaria.

Indicios biograficos também escapam do texto: “O falso emprego que me
deram para disfarcar a minha verdadeira funcao, pois aproveito o falso emprego
e dele faco o meu verdadeiro...” (p. 55). Clarice Lispector, esta “fenomenologa
do indizivel”, para sobreviver se submete a escrever cronicas para o jornal,
ocupacao esta que dizia claramente detestar. Assim, o conto “O Ovo e a galinha”
apareceu primeiro como cronica no ano de 1969, e sé depois foi publicado em
livro. Clarice sabe que seu estilo ndo se enquadra na forma de cronica para um

54 Revista Letras, Curitiba, n. 59, p. 47-59, jan./jun. 2003. Editora UFPR



DINIS, N. F. Na busca da percep¢ao perdida: caminhos...

jornal popular, mas aproveita do falso emprego para criar preciosidades literarias
como o conto “O Ovo e a galinha”. A condi¢do de “agente disfarcada” ird
seguir Clarice pela sua vida, em uma época em que os escritores de destaque
sdo homens e em que a literatura no Brasil se volta para o regionalismo. Na sua
literatura de carater intimista Clarice vivera sempre a condi¢ao de estrangeira.

Na busca do ser bruto: ressonancias entre literatura e filosofia

A obra literaria provoca ressonancias com a analise fenomenologica
porque se caracteriza pelo perspectivismo, cuja fonte ¢ o seu trago de
incompletude ou potencialidade, no qual o narrador esta sempre se deslocando.
“Ha uma coisa que me escapa o tempo todo” (Lispector, 1993, p. 78). A literatura
clariceana também pode ser vista como conseqiiéncia dos movimentos
modernistas de vanguarda iniciados na Europa. A escritura de Clarice procura
romper com o enredo fatual (como no conto analisado “O Ovo e a galinha”),
embora muitos de seus textos ndo sejam totalmente desprovidos dele. Suas
estérias abundam em simbologia e metdforas insolitas, compostas de
originalidade e hermetismo. Clarice Lispector, na linha dos escritores intimistas,
fara também da técnica do fluxo de consciéncia seu estilo. Este €, por exemplo,
o estilo que predominara em Agua Viva: “Escrevo ao correr das palavras” (1993,
p- 40).

As personagens clariceanas estdo mergulhadas no mundo cotidiano e, a
partir da percepgao, sdo levadas a uma realidade outra, que muito se aproxima da
experiéncia sensivel descrita por Merleau-Ponty. Tal momento ¢ conceituado por
alguns criticos como sendo um “momento epifanico” da personagem. Arevelagao
do mundo sensivel s6 se da porque o momento da perpepg¢ao permite a troca de
posicdes e o intercAmbio entre observador e coisa observada. E o que ocorre com
as imagens de animais tio presentes na maioria de seus textos: “As vezes eletrizo-
me ao ver bicho. Estou agora ouvindo o grito ancestral dentro de mim: parece que
nao sei quem € mais a criatura, se eu ou o bicho” (1993, p. 54).

Embora envolvidas na ansia de conhecer e penetrar os mistérios, as
personagens clariceanas t€ém paradoxalmente como obstaculo o medo e a angustia
do desconhecido. Como exemplo, temos a personagem Ana do conto “Amor”
em Lacos de Familia. Ana é uma simples dona-de-casa que, no contato com um
cego mascando chicletes, se vé transportada para um mundo desconhecido:
“Fla apaziguara tdo bem a vida, cuidara tanto para que esta nao explodisse”

Revista Letras, Curitiba, n. 59, p. 47-59, jan./jun. 2003. Editora UFPR 55



DINIS, N. F. Na busca da percepgdo perdida: caminhos...

(1982, p. 22). Assim ha nos textos clariceanos uma dupla libertagdo: o da
personagem, que consegue atingir a experiéncia sensivel no momento epifanico,
e o da autora, que consegue liberar a palavra através de sua obra artistica. Em
algumas situagdes, a personagem clariceana ndo consegue atingir a libertagao.
Ana, por exemplo, depois de seu contato com o cego, este ser que vive mais
diretamente da percep¢ao como um todo, um nao-escravo da hegemonia
normatizante da visdo, prefere voltar ao mundo ja cristalizado e apaziguado de
seu cotidiano familiar, afastando-se do perigo de viver.

No seu trabalho literario, o escritor também procura aproximar-se da
expressao origindria: “quero me alimentar diretamente do plasma”(1993, p. 13).
Nessa busca, o aparelho perceptivo, ou o ser no contato direto com o mundo,
tem predilecdo como meio para o conhecimento: “Ouve-me entdo com o teu
corpo inteiro” (p. 14). Nas criticas do narrador ao pensamento 16gico poderiamos
ler as mesmas criticas de Merleau-Ponty ao pensamento de sobrevdo: “Que mal
porém tem eu me afastar da 16gica? Estou lidando com a matéria-prima. Estou
atras do que fica atras do pensamento” (p. 17).

Porém, a passagem para a vivéncia sensivel s se da na obra de Clarice
Lispector através e gracas a angustia. O momento epifanico implica numa ruptura
com os modos tradicionais de visdo-descri¢gao de um fendmeno, o que leva a
personagem a um momento de crise: “Como te dizer? E terrivel e me ameaga.
Sinto que ndo posso mais parar e me assusto” (p. 23).

A sensacdo de estranhamento nos personagens clariceanos ndo ¢
provocada por uma metamorfose da coisa, uma vez que esta permanece a mesma,
mas por um desvelamento de seus atributos inusitados. E para isso, é preciso
lancar fora o que repetidamente foi dito sobre elas, abandonando todos os
pressupostos e preconceitos com relagdo a elas. A esséncia, porém, nao existe
além do objeto, uma vez que ndo se pode fazé-la surgir “inteiramente nua” por
estar “sempre vestida”, agregada ao sensivel (Merleau-Ponty, 1971, p. 112). Em
outros termos, € no visivel que se recupera o invisivel.

Porém, a busca filosofica, ao contrario da literaria, “...ndo se interessa
pelas significacdes das palavras, ndo procura substituto verbal para o mundo
em que vivemos, nao o transforma em coisa dita, nao se instala na ordem do dito
ou do escrito” (p. 18). Assim, Clarice Lispector, sendo escritora, interessa-se
pelo mundo concreto das palavras, ja que elas sdo a matéria que possibilita a
recriacdo das coisas. E mesmo a linguagem em Merleau-Ponty “...ndo ¢ uma
mascara sobre o ser, mas, se soubermos apreendé-la com todas as suas raizes e
com toda a sua floracdo, ¢ o mais valido testemunho do Ser” (p. 123). Se Clarice
acentua o aspecto concreto da palavra ¢ porque acredita que o significante ¢ o
corpo, a matéria onde o ser se inscreve e se diz: “E se tenho aqui que usar-te
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palavras, elas tétm que fazer um sentido quase que s6 corporeo, estou em luta
com a vibragdo ultima” (Lispector, 1993, p. 81).

A proposta de liberagao das palavras consiste ndo somente em deformar,
mas em revelar o incomum, o ndo visto, em produzir a sensacao de estranhamento
que toma conta dos personagens clariceanos. Na ansia de tornar visivel a
esséncia que se cola ao proprio visivel, mas que ndo é percebida em razao dos
rotulos, das idéias pré-concebidas com as quais etiquetamos as coisas, € que o
escritor se volta para a vivéncia imediata com o mundo:

...na pintura como na escritura procuro ver estritamente no
momento em que vejo — e nao ver através da memoria de ter visto
num instante passado. O instante ¢ este. O instante ¢ de uma
iminéncia que me tira o folego. O instante é em si mesmo iminente.
Ao mesmo tempo que eu o Vivo, lango-me na sua passagem para
outro instante. (Lispector, 1993, p. 81)

Ocorre entdo uma rela¢do de interpenetrabilidade mutua entre a percepgao,
o corpo, a vida do escritor e a construgao de sua obra artistica, o que também
estd expresso na filosofia de Merleau-Ponty através da idéia de “sistema de
equivaléncia”. A linguagem, nossa forma de expressdo, esta de tal forma
imbricada com o “corpo vivido” que torna impossivel qualquer discurso neutro
e objetivo, longe de nossa vivéncia perceptiva. Na obra do artista, arte e vida se
misturam tornando impossivel sairmos da linguagem. Isso a tal ponto que, na
leitura de Merleau-Ponty, mesmo Paul Valéry, ao tentar fazer uma critica da
linguagem, acaba por realizar uma “obra sobre a negacao de toda obra” (1960, p.
25).

Mesmo desconfiando da linguagem, a inica forma para nos expressarmos
acerca dela ¢ instalando-nos na mesma e exercendo-a: “A critica da linguagem e
da vida, justamente se ela ¢ radical, ela envolve inteiramente uma pratica da
linguagem e da vida” (p. 27). A linguagem torna-se entdo um instrumento que
fazemos voltar sobre si mesma, mas ainda assim estaremos presos apenas a sua
funcdo metalinguistica. E, além disso, o que ¢ magico na linguagem ¢ que ela é
plurisignificativa, sempre podemos nos instalar nela e criar um novo sentido,
reinstituirmos sua funcao origindria.
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No encontro com a escritura clariceana, pudemos observar também sua
insisténcia em uma forma de conhecimento que visa a apreender com o “corpo
todo”. Vida e escritura em Clarice Lispector estdo de tal forma imbricadas que
para a escritora viver € escrever e escrever ¢ viver: “Escrever € procurar entender,
¢é procurar reproduzir o irreproduzivel, € sentir até o tltimo fim o sentimento que
permanecia apenas vago e sufocador”. A busca da expressao em Clarice s6 se da
através de uma intensificagdo da experiéncia perceptiva, dai o entrelagamento
entre vida e obra. Atras de suas personagens, o autor ¢ apenas mais uma, o que
lhe permite dizer: “Escolher a propria méscara ¢ o primeiro gesto voluntario
humano”.

Sua opinido acerca de cisoes como conteudo e forma ¢ clara: “Para falar
a verdade, nao se pode pensar num conteuido sem forma. So a intui¢cdo toca na
verdade sem precisar nem de conteiido nem de forma” (Lispector, 1992, p. 271).

Clarice, enfim, € aquela que busca dizer o “indizivel”, que tenta “captar a
quarta dimensdo do instante ja que de tdo fugidio ndo ¢ mais porque agora
tornou-se um novo instante que também nao € mais” (1993, p. 13). Esse incessante
deslocamento, longe de tal fato impossibilitar a criagao literaria, ¢ o que sempre
instigara o escritor a criar mais nos apresentando sempre o mundo de uma forma
inusitada, como se fosse nosso primeiro olhar sobre o mesmo: “E no entanto
cada vez que vou escrever € como se fosse a primeira vez. Cada livro meu € uma
estréia penosa e feliz. Essa capacidade de me renovar toda a medida que o
tempo passa ¢ o que eu chamo de viver e escrever” (1992, p. 99).

RESUMO

O objetivo deste artigo é realizar uma incursdo pelo trajeto merleau-pontyano,
principalmente pelos textos que interceptam a questdo da linguagem, e indicar pontos de
tangéncia no projeto merleau-pontyano de atingir o ser bruto e a experiéncia literaria
presente nos textos de Clarice Lispector.

Palavras-chave: Clarice Lispector, Maurice Merleau-Ponty, fenomenologia,
literatura brasileira.
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ABSTRACT

This article aims an incursion upon Merleau-Ponty’s philosophy, mainly the
texts about the question of the language. Then we will try to point to some similarities in
Merleau-Ponty’s project of reaching the brute being and the literary experience of Clarice
Lispector.

Key-words: Clarice Lispector, Maurice Merleau-Ponty, phenomenology, brazilian
literature.
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