OS FRAGMENTOS DO REAL EM GALAXIAS, DE HAROLDO DE
CAMPOS

Fragments of reality in Haroldo de Campos’
Galaxias
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RESUMO

Este artigo pretende abordar a obra Galdxias, de Haroldo de
Campos, a partir do exame de sua reconstru¢do metonimica de
imagens jornalisticas e artisticas referentes a acontecimentos
relevantes do perfodo de elaboracdo desse texto (décadas de 1960 e
1970), tais como as mortes de Che Guevara e Marilyn Monroe.
Alquimista do 1éxico, o escritor paulista produziu um texto
labirintico, com séries permutantes e estruturas circulares, em que
a imagem ocupa o centro das atengdes, segundo ressaltaremos em
nosso trabalho. Como essa obra opera com multiplas
possibilidades de leitura, o leitor assume papel de destaque:
associando fragmentos, ele monta o seu préprio painel mutdvel da
realidade reconfigurada na narrativa, criando novas relagoes, ja
que o caleidoscépio-texto se estrutura por principios de
metamorfose, multiplicidade, encaixe e mobilidade de ntucleos
significativos.

Palavras-chave: Haroldo de Carmpos; imagem; ecfrase; Galaxias.

ABSTRACT

This paper deals with the book Galdxias, by Haroldo de Campos,
approaching it from the examination of its metonymical
reconstruction of journalistic and artistic images that refer to
relevant events of the nineteen sixties and seventies, such as Che
Guevara’s and Marilyn Monroe's deaths. We will attempt to
demonstrate that the Brazilian writer, an alchemist of words, has
created a labyrinthic text, in which image occupies the central
place. As this work operates with multiple possibilities of
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interpretation, the reader takes a prominent role: associating
fragments, he shapes his own shifting panel of the reality that is
recreated in the narrative, producing new relationships in the
“kaleidoscope text”.

Keywords: Haroldo de Campos; image; ekphrasis; Galaxias.

A publicacdo de Galdxias, do poeta, ensaista, tradutor e critico
Haroldo de Campos, demonstra uma dispersao muito reveladora do processo
de construcdo da obra. Escritos entre 1963 e 1976, os 50 fragmentos que a
compdem comecaram a ser publicados no 4° ntimero da Revista /nvengdo,
em 1964, que apresentou 13 deles, e no 5° nimero, de 1966, que trouxe
mais 12 partes. Além disso, fragmentos avulsos apareceram em suplementos
literdrios e publicacdes como_flor do mal, navilouca, pdlem, cédigo, gorpo
estranho, que configuram a “margindlia” dos anos 70 no Brasil. Em 1976,
um conjunto de 43 fragmentos foi incluido no livro Xadrez de estrelas,
reunido do “percurso textual” do autor entre 1949 e 1974. Importa ainda
mencionar que alguns desses textos foram traduzidos para alemao, francés,
espanhol e inglés, quase sempre com a revisdo ou assisténcia do préprio
Haroldo de Campos.

A medida que ocorriam essas publicacdes esparsas, o projeto
estético haroldiano de criar um livro-objeto, “um multilivro manipuldvel
como uma escultura cinética” foi ganhando novos contornos. Concebido
inicialmente como um texto ndo encadernado, com 100 pédginas, das quais
s6 a primeira e a Tultima seriam fixas, deixando para o leitor a
permutabilidade ou embaralhamento das outras, o projeto foi reelaborado
por sua dificuldade de edi¢do e também por incentivo de Guimaraes Rosa,
que lhe teria dito: "Vocé nao sabe o que tem nas maos. Isto é o demo. Esta
sua prosa é o demo. [...] Mas veja: ndo publique em folhas soltas, faga um
livro comum, costurado... ndo dificulte o dificil...” (CAMPOS, 1992, p. 273).
Assim, a primeira edicdo integral da obra, de 1984, apresenta 50 fragmentos
que se configuram como blocos textuais auténomos, dispostos na pagina
direita do livro, deixando a esquerda vazia, sem numeracdo de paginas ou
pontuagdo, e com letra sempre mindscula. Na segunda edigdo, em 1992, o
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livro vem acrescido de um Cd com a leitura, feita pelo préprio autor, de 16
fragmentos, acompanhados pela citara de Alberto Marsicano.

Um dos fundadores do concretismo, vanguarda poética que
postulava a exploracdo de elementos grafico-visuais por meio de uma nogéo
de poema como ideograma, Haroldo foi capaz de retrabalhar sua produgao de
modo a buscar potencialidades e tensdes a partir da linguagem eliptica
advinda da influéncia mallarmeana. Como vdrios analistas apontaram, as
experimentacdes neobarrocas!, para ele, foram um modo de ampliar o debate
sobre a questdo da visualidade e de, a0 mesmo tempo, propor uma
reformulacdo dos paradigmas da poesia concreta. Luiz Costa Lima (1989, p.
357), destaca a “discrepancia que Galdxias manifesta quanto ao programa
mallarmaico-valériano de uma poética afastada dos eventos. Por essa
discordancia, a viagem no texto passa a se alimentar dos eventos; vida e
texto se compaginam”.

Nessa obra de cardter experimental, afeita a mutabilidades formais,
verifica-se uma multiplicidade de vozes e linguagens que se entrelagam em
um tecido complexo constituido de expressdes orais, slogans, ditados
populares, frases de para-choque, didlogos coloquiais entrecortados por
reflexdes sobre linguagem, literatura e cultura, bem como elipses,
atravessamentos de palavras ou frases em lingua estrangeira, dentre outros
artificios que desestabilizam uma narrativa linear e as referéncias fixas de
sujeito ou de mundo. Nas palavras do autor, o texto apresenta como vértebra
semantica “o livro como viagem ou a viagem como livro” (CAMPOS, 2004, p.
119), podendo cada leitor tragar seu préprio percurso de leitura, de modo que
em cada fragmento lhe estd reservada a descoberta de combinagdes de
palavras aparentemente inconcilidveis, do dialogismo das linguas, do
dinamismo e da sonoridade verbal. Por tal fisionomia, Galdxias é, em amplo
sentido, uma celebracdo as linguagens, da verbal a ndo-verbal, abrindo as
portas para o video, o cinema, a pintura, a fotografia e a musica, que estdo
presentes, seja sob o modo da referéncia ou citacdo, seja na prépria
materialidade da escrita.

! Nédo abordarei aqui o fértil didlogo do autor com o barroco em Galdxias, ja
desenvolvido em outros textos. Para maiores desdobramentos, cf. OLIVEIRA: 2003a, p. 56-67;
2003b, p. 216 -225 e 2003c. p.100-105.
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A peculiar viagem tramada na obra ora se apresenta como um
deslocamento extratextual que, vertiginosamente, é encenado por lugares,
coisas e personagens diversos, focalizados por um sujeito poético andarilho,
ora se trata de uma viagem em torno da linguagem, um deslocamento da
prépria palavra como manifestacdo sensorial, a partir de elementos
estruturantes que permitirdo “converter a pluralidade do real em alimento
para a sua prépria travessia” (COSTA LIMA, 1989, p. 350). Assim, a viagem €
tomada como percurso da escrita, em que as anotagdes pessoais se misturam
aos registros culturais, pois a autobiografia entrevista — seu “dédalodiario”
(Galdxias, fr. 4) - também é uma viagem ao redor do mundo e,
simultdneamente, um mergulho na tradigao literdria, circulo onde o autor se
move em multiplas diregdes, configurando uma babel discursiva, um
universo polilingue. A esse respeito, cabe enfatizar que a entrada de outros
idiomas no fluxo do poema-livro diz respeito a um entrechoque de vozes e
linguas diversificadas, que sugerem cenas prosaicas de um viajante que
cruza multiplos territérios estrangeiros em espagos cosmopolitas. As
referéncias a esses lugares sdo borradas, embaralhadas, deslocadas e
sobrepostas, mas ainda assim conservam certos matizes de significagéo.

Um exame mais detido do fragmento 32 possibilitard o destaque
desse movimento de construgdo e desconstrucao de imagens, a partir de
estilhagos extraidos da realidade, que permeia os cantos de Galdxias,
segundo informagdes do préprio autor: “visdes vertiginosas, de quadros, de
lugares, de pessoas, de presencas (histéricas e mitoldgicas) aparecem e
desaparecem ao longo da tessitura verbal [...]. Flashes nem sempre
reconheciveis, porque logo absorvidos pelo fluxo obsidiante da linguagem”
(CAMPOS, 1992, p. 271-272).

Para a andlise desse fragmento, partimos de sua divisdo em trés
blocos centrais.? O primeiro bloco introduz o tema da morte através de um
ténue fio narrativo centrado na figura de Che Guevara e o segundo focaliza
Marilyn Monroe; apés uma retomada da figura do guerrilheiro argentino, o
terceiro bloco entrelaca os fios anteriores, fazendo ainda referéncia a morte
de John Kennedy. Esses diferentes momentos podem ser demarcados a partir

2 Remeto aqui a andlise desenvolvida por minha orientanda Marilia Garcia dos
Santos, em sua dissertagdo de mestrado (2005, cap. 6).
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do emprego da palavra “cambio”, que aparece duas vezes nesse canto,
realizando a funcdo operatéria de uma mudanca de ponto de vista, um corte
dentro do fluxo discursivo. Cabe ainda destacar que tais marca¢des ganham
a funcao de balizar a estrutura do texto, permitindo uma permutagao de fios
narrativos, que apresentam caracteristicas préprias, mas se entrecruzam no
final, prevalecendo a tematizagdo da morte como elemento comum a esses
blocos, segundo observaremos.

Nesse passo do trabalho, tendo em vista a leitura da primeira
sequéncia, torna-se esclarecedor o cotejo com a anotagdo final do didrio de
Guevara, de onde se extrai a referéncia a alguns fatos importantes de seus
ultimos dias de vida, o que nos possibilita constatar o processo de
apropriagdo e colagem realizado na obra haroldiana. Leiamos:

7 de outubro de 1967

Cumpriram-se os 11 meses de nossa inauguragdo
guerrilheira sem complicagdes, bucolicamente; até as
12:30, hora em que uma velha, pastoreando suas cabras
entrou no estreito em que haviamos acampado e foi
necessario deté-la. A mulher nao deu nenhuma noticia
fidedigna sobre os soldados, respondendo a tudo que néo
sabe, que faz tempo que nao vai ali. S6 deu informagao
sobre os caminhos; das informacdes da velha se deduz que
estamos a aproximadamente uma légua de Higueras, a
uma de Jagiiey e umas duas de Pucara. As 17:30, Inti,
Aniceto e Pablito foram a casa da velha [...]; deram-lhe 50
pesos com a condi¢do de que ndo falasse nada sobre nés,
mas com poucas esperancas de que o cumpra, apesar das
promessas. [...] h—2.000m. (GUEVARA, 1982, p. 137).

Como se sabe, o guerrilheiro morreria dois dias apds esta anotagao,
depois de ferido e capturado na batalha transcorrida em 8 de outubro, o que
nos leva a pensar se a velha pastora teria, portanto, denunciado a presenga
do grupo ou se lhes teria dado informagdes erradas sobre os caminhos.
Conforme parece evidente, a importancia de tais dados estd na abertura que
possibilita, na duvida existente que permeia o desdobramento desse
fragmento: sendo a morte um dos relevantes eixos temdaticos, sua introdugéo
no texto sera feita a partir da recriacgdo dessas imagens e das novas
caracteristicas que elas assumem na obra em foco: por exemplo, a velha §é
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configurada como “mensageira do averno”, anunciadora da morte.
Retomemos a primeira sequéncia:

na coroa de arestas das manchetes quinas de letras feito espinhos
quebrados e polira sua vontade como um diamante que-sim apesar dos
pulmées cansados velhos foles abrasados de asma ou rustidas esponjas
cor de carne mas polira e os camponeses de olhos suspeitosos
impenetraveis idolos oliva até que em las higueras a velha com suas
cabras mensageiras do averno a uma légua de higueras e duas de ptcara
caminhos entrecaminhos descaminhos a vontade polida ¢ um diamante e
cintila com sua crista viril olhiaberto barbirralo e o farrapo de

sorriso entre-exposto nos labios tudo isto previsto entre os possiveis
pesado e ponderado entre os provaveis por um calculo 16gico até onde

a vontade enraizada lapidava este cristal aqui o livro pdra cambio

Evidenciando a imbricacdo, recorrente no livro, entre a
temporalizacdo e a fixacdo descritivo-imagética, o recorte dado as manchetes
dos jornais destaca menos seu aspecto de texto escrito do que o visual;
ressaltando a materialidade do signo, faz uma colagem das arestas e quinas
das letras das manchetes com as coroas de espinhos das vérias mortes
relatadas. Essa fusdo de elementos também remete as imagens fotograficas
divulgadas de Che, morto na selva boliviana, em que podemos vé-lo deitado
numa madeira, de olhos semiabertos, barba rala. Apés o assassinato, os
militares mandaram lavar o corpo, aparar sua barba e seu cabelo para tirar
fotos em que o célebre guerrilheiro fosse facilmente identificavel e, com isso,
sua morte fosse comprovéavel. A revelia de seus algozes, o resultado da
operagdo foi um retrato com espantosa semelhanga com as pinturas barrocas
do Cristo morto, de expressdo beatificada. E interessante verificar que Che
Guevara, no entanto, nao ¢ nomeado no texto haroldiano, dado bastante
pertinente se observarmos que a constru¢do toma os elementos do processo
de censura brasileira da época, que ndo permitia mencao ao guerrilheiro.

Outro ponto a sublinhar nesse primeiro bloco € a configuragdo da
imagem dos pulmoées cansados, um tipo de construcdo constante em
Galdxias, que pode ser lido a luz de sua definicdo pelo préprio autor como
“uma vertebracdo semantica que da unidade subliminar a proliferacdo das
diferencas na escritura galatica.” (CAMPOS, 1992, p. 271). Referindo-se ao
todo da obra, tal observagao esclarece igualmente a parte microcésmica que
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analisamos, na qual se apresenta o desdobramento de uma imagem que
segue essa vértebra semantica: “pulmdes cansados” proliferam em “velhos
foles abrasados de asma” e ecoam em “rustidas esponjas cor de carne”. De
cardter expressamente metonimico, o enfoque vai mudando de angulo,
trazendo outros recortes e acrescentando a vértebra novos dados semanticos:
a intensificacdo do processo de cansago dos pulmbes e a concrecdo do
aspecto rarefeito da respiracdo se relacionam diretamente a altitude em que o
guerrilheiro se encontrava (2.000 metros, conforme indica o seu didrio) e ao
fato de ele ser asmatico, conforme se sabe.

O primeiro bloco do fragmento € cortado pela palavra “cambio”, que
antecede a entrada em cena de Marilyn Monroe, tema da segunda parte:

triptico agora a cena aclara marilyn marilinda amarilis de marilyn

em vermelho e preto e louro e rodomel e crinipibis agora abrebracos
morcegopomba de alas vampireas numa coifa de ouro tdo louro que o

v dos seios enforca uma taga de escuro e meias nylon maosjuntas depois

sobre um joelho que encompassa outro joelho e o vermelho arredonda um
pudormedo sobre o lourofote dos cabelos pavilhdo-redoma do rosto em
arrufo-sorriso ou seria jd rictus mas € riso ainda na vénusconcha

da poltrona de espuma esta terceira marilyn é¢ amarga e diz amaro

amarissimo seu perfil de corte duro sob o elmo amarelo do penteado

estd sentada nua e meio aberta post ludium vel post coitum meio

aberta manuseada talvez ou publiolhada multitacteada aberta fornicada

ao multicoito que flui como uma cola de esperma corrosivo ela

sentada se respalda num coto de antebrago os seios sdo glandulas

mamaérias e pesam como laranjas de cera no outro braco uma alca

despenca a mortalha do vestido poderia estar assim a cavalo de um

bidé flinebre coxas em garfo e o brasonado ventre crinifulvo porém

de tudo e mais de tudo um cansago um cansaco um cansago e uma furia

de cuspo frustro e saliva ensarilhada aqui no livro o triptico

e o triunfo de Vénus se desventra escarlate cereja e necrorrosas

Com as marcagoes que dividem esta passagem — “agora”, “depois” e
“esta terceira Marilyn” -, podemos destacar as trés imagens da pop star
configuradas no texto e verificar as caracteristicas de cada uma: a Marilyn
em vermelho e preto, a Marilinda em louro e rodomel e a Amarilis de
Marilyn, de crinipibis, nua. Consoante como se pode perceber, novamente a
imagem construida sofre trés desdobramentos, mantendo-se, no entanto,
dentro do mesmo circulo fénico, que pde em cena Marilyn, Marilinda e
Amarilis de Marilyn. Frequente nesse livro e também nos poemas da fase
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concreta do autor, tal recurso estilistico da paronomdsia intensifica a
triparticio da figura da atriz, trazendo novas ressonancias, segundo
observaremos.

Em um procedimento ecfrastico, criador de novos mecanismos de
figuratividade a partir do didlogo entre poesia e pintura, o fragmento em foco
constréi uma tripla configuragdo de Marilyn Monroe que convoca uma
referéncia a tela 7riptico de Marilyn®, realizada pelo artista pop americano
James Gill, em 1962, logo apds a morte da atriz, e que precede seus mais
famosos retratos feitos por Andy Warhol. E interessante observar que o
desdobramento de imagens configurado em Galdxias espelha a triparticdo de
Marilyn no referido triptico, no qual, em cada uma das partes vemos ao
fundo trés fotografias de Marilyn, ou seja, a presenga de um outro triptico
fotografico. Com mais este dado podemos reforcar o recurso de proliferacdo
da imagem trabalhado por Haroldo de Campos, dialoga isomorficamente com
0 processo de repeticao exaustiva de imagens na arte pop.

Podemos estabelecer uma comparagdo entre as descri¢des verbais das
trés Marilyns e as trés imagens pintadas por Gill, observando uma sequéncia
que culmina na morte. A primeira é “morcegopomba de alas vampireas numa
coifa de ouro tdo louro que o/ v dos seios enforca uma taga de escuro”. Em
relagcdo a segunda, o texto apresenta a seguinte descricdo: “sobre um joelho
que encompassa outro joelho e o vermelho arredonda um / pudormedo sobre
o lourofote dos cabelos pavilhdo-redoma do rosto em/ arrufo-sorriso ou seria
ja rictus mas € riso ainda”. Percebe-se que essa configuracdo feminina se
encontra em posicdo intermedidria, ndo apresentando mais a vitalidade da
primeira, tal como o movimento de “abrebracos” que dialoga com a
representacdo pictural de um gesto muito ativo da atriz. Importa ainda
destacar que, nessa instancia, com o emprego da expressao “ainda € riso”, o
fragmento deixa entrever que, em breve, ndo haverd mais riso; com isso,
remete, novamente, ao triptico do artista americano, no qual o sorriso
plasmado na primeira tela vai sendo desfeito na segunda, até se transformar
na boca murcha e sem vida da terceira imagem (SANTOS, 2005, p. 82). Esta,
segundo mencionado no texto, “é amarga e diz amaro/amarissimo seu perfil
de corte duro”.

3 Devo a Marilia Garcia a referéncia a essa obra de Gill.
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Na interface da representacao poético-pictérica de Marilyn, importa
ainda ressaltar, de passagem, a criacdo de inimeras palavras-montagem,
utilizadas para descrever as suas diferentes imagens, neologismos que
indicam, numa justaposigdo de cores e formas, a passagem metonimica de
um estagio a outro de visibilidade, convocando a nocao de ideograma, téo
cara ao poeta paulista: “abrebragos”, “morcegopomba”, “criniptbis”,
“lourofote”, “vénusconcha”, “publiolhada”, “multitacteada”, “crinifulvo”,
“necrorrosas”, dentre outras. A esse respeito, poderfamos convocar a teoria
de Thomas Mitchell (1994) acerca do paradigma visual da atualidade,
destacando que a interacdo entre imagens e texto € constitutiva para a
representacdo em si. Em suas palavras: “Todos os meios de comunicagao sdo
meios mistos, todas as representagcdes sdo heterogéneas; nao existe
nenhuma arte ‘puramente’ visual nem verbal, apesar de ser o impulso de
pureza um dos gestos utépicos do modernismo” (p. 5).

Novamente, o emprego da palavra "cambio" anuncia o final desse
bloco, introduzindo uma retomada dos temas precedentes, referentes a
Guevara:

cambio pois para polir a vontade e facetd-la como um artista e tendo

a pedra bruta sob o esmeril vé-la que se transforma num vértice

e radia de um rigor obstinado dias dias e dias quando basta uma muda
de roupa e pouco mais decomer e debeber para chegar a las higueras
uma velha condutora de cabras e levado até ali também por esfalfados
pulmées uma velha a duas léguas de pucara e fechado mistério oliva
tudo isto ficou escrito numa agenda tagebuch um caderno de viagem

Referido no texto acima, o fechamento do “mistério oliva” pode ser
relacionado a retomada da ddvida acerca da possibilidade de a velha pastora
ter delatado a presenca do grupo na regido. Segundo o fragmento nos
informa, “tudo isso ficou escrito numa agenda”, mas ndo cabe a obra fechar
a conclusao, esclarecer o mencionado mistério, apenas levantar
possibilidades.

Por fim, o terceiro bloco realiza a fusdo das outras partes, remetendo
a fatos que ocuparam as manchetes da década de 1960, sendo a morte o
elemento agenciador das aproximacgdes entre esses acontecimentos. Em
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sintese, o processo de montagem apresentado nesse fragmento anuncia a
proliferagdo das mortes a partir das coroas de arestas das manchetes, sendo
a manchete configurada como uma coroa de vdrios lados, apresentando
diversas quinas de letras, todas com espinhos. Na parte final, a mesma
imagem serd retomada, concretizando a comparacao, fundindo as mortes dos
dois personagens (Marilyn Monroe e Che Guevara) e incorporando, ao grupo
de célebres, um terceiro assassinato na época: John Kennedy, ndo nomeado
no texto. Aqui também se percebe a presenga ecfrdstica de outra obra
artistica que convoca a imagem da atriz: um video realizado pelo artista pop
americano Andy Warhol, intitulado O triunfo de Vénus cavalgando o bidé
JSunebre.

a terceira marilyn estd nua e morta cavalgando o bidé flinebre

cores psicodélicas rosa-choque azul-magneto drop dead para a mira

de um fuzil de Dallas na coroa de arestas das manchetes como um
cristo de cera um cristo hombre talhe andaluz entre saetas

a tarde inteira toda os tiros agulhando tdo quente que era preciso

um lengo um pano um farrapo para proteger a mao voltam a primeira e
a segunda a vampiresca e a pudiesquiva a tigrante e a rélapomba

mas prevalece a tércia olifante sexifulva faria e estd morta

Conforme parece evidente, no fragmento aqui enfocado, centrado
na alusdo a eventos que marcaram a década de 1960, a valorizagdo do
didlogo intersemidtico opera como modo de desnaturalizar a representagdo
realista. Ao longo da andlise, procurei evidenciar a maneira pela qual a
referencialidade € introduzida tangencialmente, por meio da recriagdo de um
relampejar dos fatos entrevistos nas configuracoes das manchetes
jornalisticas. Desse modo, em vez de remeter diretamente a acontecimentos
da realidade, a obra os apresenta por intermédio de simulacros, ou seja, o
real exterior é mediado pela sua representacao: pinturas, video, didrio,
fotografias, jornais.

Para concluir, retomo uma imagem plasmada no fragmento
haroldiano aqui analisado. A comparacdo com o escultor diante da pedra
bruta que vai polir a vontade e facetd-la, transformando-a em cristal-rigor,
pode emblematizar o préprio processo de construgdo de Galdxias, por remeter
ao trabalho do artista, que se apropria do “magma impuro do cotidiano”
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(COSTA LIMA, 1989, p. 343) — pedras, acontecimentos ou obras — a fim de
trabalha-lo até a sua transformagdo em vértice, em escritura.
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