A PRESENCA DA IRONIA NA FICCAO NATURALISTA

The presence of irony in naturalistic fiction

“Quem nao amar a verdade na arte e ndo tiver
a respeito do Naturalismo idéias bem claras

e seguras, fard, deixando de ler este livro, um
grande obséquio a quem o escreveu” (Aluisio
Azevedo, na introducao de seu romance O
Homem, /887).

Raquel Lima Silva’

RESUMO

Apbs apresentarmos algumas das propostas naturalistas expos-
tas por Zola em artigos que o romancista publicou em jornais
franceses, como Le Journal Populaire de Lille e Le Messager
de I’Europe, refletimos sobre a presenca da ironia na ficcdo
naturalista. Observamos que, por mais paradoxal que seja, a
ironia naturalista, segundo Voisin-Fougere (2001), € resultado
de uma estratégia narrativa que, uma vez focalizada em terceira
pessoa e defensora da “verdade” na arte, buscou promover a
suposta neutralidade discursiva, tdo desejada, como sabemos,
pelo mestre francés. Para finalizar, averiguamos a presenga da
ironia em romances naturalistas de Aluisio Azevedo.
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ABSTRACT

After presenting some naturalistic proposals showed by Zola
in articles that the novelist has published in French newspa-

UNESP/Sao José do Rio Preto.

REvisTA LETRAS, CURITIBA, N. 82, P. 97-112, seT./DEZ. 2010. EpIToRA UFPR.

ISSN 0100-0888 (VERSAO IMPRESSA); 2236-0999 (VERSAO ELETRONICA) o7



SILVA, R. L. A PRESENGA DA IRONIA NA FICCAO NATURALISTA

pers, such as Le Journal Populaire de Lille and Le Messager de
I’Europe, we reflect about the presence of irony in naturalistic
fiction. We note that, paradoxical as it is, the naturalistic irony,
Voisin-Fougere second (2001), is the result of a narrative stra-
tegy that once focused on third person and defender of “truth”
in the art, sought to promote the supposed neutrality of the
discourse, so desired, as we know, by the French master. Finally,
we investigate the presence of irony in naturalistic novels of
Aluisio Azevedo.

Keywords: naturalism; irony; ambiguity and semantic.

1. INTRODUCAO

Em nosso trabalho buscamos apresentar reflexdes sobre a presencga
da ironia na prosa naturalista. Para tanto, retomamos alguns ideais das pro-
postas de Zola para, posteriormente, observarmos que o objetivo de escrita
séria e impessoal, defendida pelo mestre francés, camufla, em certa medida,
a presenca do elemento irdnico. Tais consideracoes sao fundamentadas na
tese de Voisin-Fougere (2001), autora francesa que entende a ironia natura-
lista como uma “modalizacao dissimulada”, por meio da qual o romancista
consegue ampliar seu raio de atuacdo, sem correr o risco de ser punido. Em
seguida, partimos para a andlise do procedimento irénico em trés romances
de Aluisio Azevedo — O Mulato (1881), Casa de Pensdo (1884) e O Cortico
(1890) —, tomando por base o estudo sobre ironia desenvolvido por Muecke
(1995) em [ronia e o irdnico.

2. AS PROPOSTAS NATURALISTAS DE ZOLA

A partir de meados do século XIX, a manifestagao literdria natu-
ralista, alicercada em bases cientificas e assentada na intensa reprodugao
da natureza (fisioldgica e psiquica) do individuo, foi responsavel pelo forte
declinio da imaginacdo romantica. Verissimo (1963)! constatou, na época, a
existéncia de uma “diminuicdo da personalidade do autor” (p. 258), resultante
do ideal de distanciamento dos fatos que os escritores naturalistas buscaram
desenvolver a fim de representarem a realidade o mais “fielmente” possivel.

1 Aprimeira edicao da obra Histdria da Literatura Brasileira: de Bento Teixeira, 1601
a Machado de Assis, 1908, de José Verissimo, é de 1916. Neste artigo, citamos a 42 edicdo, de 1963.
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Zola, em seu artigo “Du progres dans les sciences et dans la poésie”,
publicado em Le Journal Populaire de Lille, em 16 de abril de 1864, combate
fortemente as altas doses de imaginagao na literatura. Esse artigo, segundo
afirma Henri Mitterand (2004), manifesta a ruptura de Zola com a inspiracao
romantica e proclama a adesdo do romancista a estética realista, a qual é
revigorada pelo controle do espirito cientifico e pela expressao original do
artista (cf. MITTERAND, 2004, p. 51). Nesse seu escrito, Zola deixa claro sua
defesa dos parametros da nova arte, fundamentada na verdade e garantida
pelo desenvolvimento do conhecimento humano:

[...] E assim que este desenvolvimento dos conhecimentos huma-
nos, que estas conquistas do homem sobre a matéria, que assustam
0 poeta, tornar-se-ao as maiores fonte das inspiragdes. As idades
futuras, que as pessoas tém prazer em apresentar como privadas
de qualquer poesia, terao a mais bela delas, a da verdade (ZOLA,
2004, p. 53) (Traducao nossa)?.

Mais tarde, Zola publica suas propostas naturalistas afirmando
ser o senso do real a qualidade mestra do romancista®. Esse senso do real,
segundo o naturalista francés, é complementado pela forca de uma expressao
pessoal que estd relacionada ao estilo, a personalidade e a originalidade do
escritor: “[...] depois do senso do real, hd a personalidade do escritor. Um
grande romancista deve ter o senso do real e a expressao pessoal” (ZOLA,
2004, p. 190) (Tradugao nossa)*.

Uma das intensas lutas de Zola, como vemos, é contra a “doenga
romantica” (ZOLA, 1979, p. 59), fundamentada no excesso de lirismo e ide-
alismo. O chefe do Naturalismo toma para si, portanto, o dever de prevenir
as geragoes futuras das altas doses romanticas de Victor Hugo. Esse objetivo
é exposto por Zola, uma vez mais, em sua “Lettre a la Jeunesse”, publicada

2 “C’est ainsi que ce développement des connaissances humaines, que ces conquétes
de 'homme sur la matiére, dont on effraie le poéte, deviendront eux-mémes la source des inspirations
les plus élevées. Les ages futurs qu’on se plait a nous présenter comme devant étre privés de toute
poésie, auront la plus belle et la plus grande de toutes, celle de la vérité” (ZOLA, 2004, p. 53). (In:
“Du progres dans les sciences et dans la poésie”, artigo publicado em Le Journal populaire de Lille,
em 16 de abril de 1864).

5 ‘Aujourd’hui, la qualité maitresse du romancier est le sens du réel” (ZOLA, 2004,
p. 186).

4 [...] apres le sens du réel, il y a la personnalité de I'écrivan. Un grand romancier doit
avoir le sens du réel et '’expression personelle” (ZOLA, 2004, p. 190). Essas questdes relativas ao
“senso do real” e a “expressdo pessoal” do escritor sao definidas por Zola em dois artigos publicados
em Le Voltaire. O primeiro deles, Le sens du réel, foi publicado em 20 de agosto de 1878; o segundo,
Lexpression personnelle, foi lancado ao ptiblico uma semana depois, em 27 de agosto de 1878.
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em Le Messager de ’Europe, em maio de 1879, na qual o romancista francés
defende que: “O cientista é o poeta que substitui as hipéteses da imaginagao
pelo estudo exato das coisas e dos seres” (ZOLA, 2004, p. 228) (Tradugao
nossa)®. Para Mitterand (2004), por meio dessa carta, Zola esclarece que o
Naturalismo ndo € somente uma estética literaria, mas também um método
de pensamento (2004, p. 226). Nesse sentido, ao ressaltar a importancia da
utilizagdo do procedimento cientifico na criacao formal da ficgao, Zola enten-
de o Naturalismo como a férmula da ciéncia moderna aplicada a literatura (cf.
ZOLA, 2004, p. 227). Um ano apds a redacdo dessa carta a juventude, Zola
conclui O Romance Experimental (1880), onde novamente contesta os ideais
romanticos em proveito da observacdo e da experiéncia metddica dos fatos:

Nés, os escritores naturalistas, submetemos cada fato a observacao
e a experiéncia; enquanto que os escritores idealistas admitem
influéncias misteriosas que escapam a andlise, e permanecem
por isso no desconhecido, fora das leis da natureza. Esta questao
do ideal, cientificamente, reduz-se a questdo do indeterminado e
do determinado. Tudo o que nao sabemos, tudo o que nos escapa
ainda, é o ideal; e o alvo de nosso esfor¢o humano é reduzir dia a
dia o ideal, conquistar a verdade ao desconhecido (ZOLA, 1979. 59).

Consciente dos limites que se revelam na exploracao do desconhe-
cido, mesmo tendo a favor de si as ferramentas da ciéncia, Zola reconhece a
dificil tarefa do abandono completo de elementos do campo da imaginacao
e admite a aceitacao pelo que considera ser o “aguilhdo do ideal” (ZOLA,
1979, p. 60)°. O autor, relativizando, portanto, suas proprias afirmacoes,
explica que ele considera idealista aquele que, pelo prazer das indetermi-
nagdes, desdenha o controle dos fatos e se arrisca no mundo das hipéteses.
Combatendo a qualificacdo de meros fotdgrafos destinada aos naturalistas e
admitindo a presenca de graus de inveng¢ao na obra de arte, Zola afirma que

[...] Aidéia de experiéncia traz em si a idéia de modificagdo. Par-
timos realmente dos fatos verdadeiros, que constituem nossa base
indestrutivel; mas, para mostrar o mecanismo dos fatos, temos que
produzir e dirigir os fendmenos. Esta é nossa parte de invengao e
de génio na obra. [...] constato desde ja que, quando empregamos

5 “Le savant est un poete qui remplace les hypotheses de I'imagination par I'étude
exacte des choses et des étres” (2004, p. 228). (In: “Lettre a la jeunesse”, artigo publicado em Le
Messager de UEurope, em maio de 1879).

° ‘A Unica coisa que se deve aceitar é o que chamarei de aguilhdo do ideal”, afirma
Zola, em O Romance Experimental (1979, p. 60).
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o método experimental em nossos romances, devemos modificar
a natureza, sem sair da natureza (ZOLA, 1979, p. 34).

Com essa afirmacao de Zola — de que a parte da invengao artistica
estd associada a um processo de modificagao, gerada pela prépria experiéncia
—, entendemos que mesmo a “ideia” (vista como a concepg¢do de um tema a
ser desenvolvido e, no caso do romance naturalista, uma tese a ser prova-
da) precisa ser criteriosamente baseada em fundamentos possiveis. Nesse
aspecto, ao génio criador do artista, deve-se unir a inteligéncia de pensador
do escritor que, a0 compor uma tese, necessita buscar o conhecimento com-
pleto de uma verdade (cf. ZOLA, 1979, pp. 34-35). Ou seja, mesmo em sua
invencao, o escritor precisa fugir, o maximo que puder, do campo hipotético.
Como percebemos, Zola acaba tocando aqui num dos fundamentos da obra
de arte: na antiga questdo de forma e fundo. Notamos pelas palavras do
romancista que a literatura realista, por meio da observagao direta de um
agente, no caso, o escritor, origina-se de um fundo real, de um contetido
exposto aos olhos de um vgyeur, que é captado, analisado e transformado,
em outras palavras: plasmado em uma estrutura ficcional, por meio da qual
o conteddo primeiro, “bruto”, adquire uma significacdo mais profunda, de
relevancia artistica e formal, constituido a partir da linguagem que, no caso
do Naturalismo, nao é somente referencial, mas também analitica. Admitin-
do, no que se refere a estética naturalista, que “o método atinge a prdpria
forma” (ZOLA, 1979, p. 70), o escritor francés reconhece a forca logica da
linguagem enquanto construgao natural e cientifica, com a qual o romancista
trabalha a favor da verdade (ZOLA, 1979, p. 70).

3. A PRESENCA DA IRONIA NA FICCAO NATURALISTA

Na concepgao de Barthes (1971), a representagao pura e simples de
um relato abstraido da realidade aparece como uma resisténcia ao sentido e
é associada a infuncionalidade das vastas descri¢oes das cenas realistas. E
nesse aspecto que o tedrico francés refere-se a linguagem naturalista de Zola,
como uma subescritura derivada da de Flaubert. Vista como uma escritura
que combina signos formais da Literatura — passado simples, estilo indireto
e ritmo escrito — e de signos nao menos formais do realismo — transposigdes
da linguagem popular, palavras fortes, dialetais — (BARTHES, 1971, p. 81),
essa “escritura” naturalista ndo passaria, para o critico, de uma escritura
artificial, cujo fracasso

REvisTA LETRAS, CURITIBA, N. 82, P. 97-112, seT./DEZ. 2010. EpIToRA UFPR.

ISSN 0100-0888 (VERSAO IMPRESSA); 2236-0999 (VERSAO ELETRONICA) 101



SILVA, R. L. A PRESENGA DA IRONIA NA FICCAO NATURALISTA

ndo esta apenas ao nivel da forma, mas também da teoria: ha na
estética naturalista uma convengao do real como hd uma fabrica-
¢do da escritura. [...]. A escritura realista esta longe de ser neutra;
pelo contrério, estd carregada dos signos mais espetaculares da
fabricacdo (BARTHES, 1971, p. 81).

Cremos, porém, que mesmo para o escritor naturalista, em sua
“fidelidade” ao real, ndo ha somente a descricao detalhada dos fatos, pois,
se procedesse dessa maneira, demonstraria uma pretensao artistica cujos
limites se encontrariam em seu préprio empenho: o de contar para descrever’
0 que por si s6 ja estava explicito. Se assim fosse, encontrariamos na prosa
naturalista somente o recurso da referencialidade. Mesmo que saibamos que
a linguagem naturalista ndo é neutra (ainda que seja disposta enquanto tal),
ela ndo nos surge reduzida a uma estrutura artificial, como quis Barthes
(1971); antes, porém, essa linguagem irrompe a partir de uma nova cons-
ciéncia artistica. Seu “teor objetivo” responde aos novos impetos do tempo,
circunscrito numa atmosfera de evolucdo e “invasao” cientifica e também
de revolucao social. Nesse aspecto, cabe ressaltar que se no Naturalismo
houve uma correspondéncia evidente entre a linguagem da prosa ficcional
literaria e a linguagem cientifica, isso se deve, em parte, ao método comum
utilizado por ambas, a saber: 0 método de anélise e de observacao. E assim
que a literatura nao quis se tornar ciéncia nem o discurso literario quis ser
igual ao cientifico. Antes, porém, desejou os resultados e a compreensdo
dos fendmenos da espécie humana por meio do prisma fornecido pelo mé-
todo cientifico. Para tal éxito, o escritor naturalista teria que conhecer os
dominios da ciéncia e, como vaticinou Zola, possuir l’esprit scientifique (cf.
MITTERAND, 2004, p. 51).

Por essa perspectiva, a prosa naturalista, longe de estar reduzida ao
detalhamento ingénuo ou circunstancial dos fatos, surge-nos constituida por
uma pretensao maior: a de transmitir por meio de uma linguagem singular um
contetido baseado numa experiéncia analitica que seria possivel a um modo
de expressao ja existente, o literdrio, condizente com os recursos do tempo.
Isso nos leva a pensar que o escritor naturalista, ainda que presumidamente
objetivo e neutro, ndo abriu mao, por exemplo, da ironia. Nesse processo,
percebemos, portanto, que o distanciamento desejado pelo romancista na-
turalista foi antes um estratagema narrativo do que verdadeiramente uma

7 Lukdcs (1964), em “Narrar ou descrever”, contrapde as mindcias descritivas em
Nand, de Zola, a concisdo narrativa em Ana Karenina, de Tolstéi. Para Lukdcs, a primeira obra se
perde em detalhes supérfluos enquanto a segunda demonstra uma ordenacao primaz de descrigao dos
fatos, que se acumulam durante a narrativa. Para um aprofundamento do tema, consultar: LUKACS,
Georg. Ensaios sobre literatura. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1964.
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consolidacdo conceitual. Assim, a escritura naturalista apresenta-se como
uma armadilha em que a prépria descricao pormenorizada dos acontecimen-
tos pode ser revestida de um teor irénico. Quando averiguamos, por exemplo,
o tratamento dado pelo narrador ao mandrido Lantier, em A Taverna®, de
Zola, logo percebemos nele o tipo de capadécio que controla os Coupeau e
os Poisson, com toda a sua charlatanice, conseguindo sempre um teto para
dormir e uma mesa para se alimentar:

[...] O certo era que Lantier ndo pagava nem quarto nem comida.
Nos primeiros meses tinha dado alguma coisa por conta; mas
depois tinha-se limitado a falar sobre grande quantia que estava
para receber e com a qual tencionava saldar, 14 mais para diante,
a sua conta, por uma sé vez (ZOLA, 1956, p. 250).

Quando observa que a familia Coupeau se endivida completamente
e fica sem dinheiro até para comer, o narrador de A 7averna expde novamente
as labias do impostor Lantier:

Uma tarde, no més de dezembro, apenas jantaram mentalmente.
Em casa ndo havia nem sequer um rabanete. Lantier, muito preocu-
pado, saia logo pela manha cedinho, a busca, esperando encontrar
um outro fornecedor, onde o cheiro da cozinha lhe desanuviasse
a cabeca. Passava horas esquecidas refletindo junto do fogao.
Repentinamente, sem saber como, comecou a dedicar uma grande
amizade pelos Poisson. [...]. Era bem evidente que lhes armava a
ratoeira. Podia-se mesmo crer que procurava meter-se-lhes em casa
(ZOLA, 1956, p. 293).

Como notamos por meio da citagdo, Zola revela-nos o recurso ir6-
nico até mesmo pela escolha semantica denunciada pelo narrador, quando
esse utiliza vocdbulos como “fornecedor” e frases como “onde o cheiro da
cozinha lhe desanuviasse a cabeca”. Cabe notar, ainda, o uso do advérbio
“repentinamente” e da sequéncia “sem saber como” que, pelo contexto,
denuncia uma estratégia narrativa que destaca a mudanga de atitude da
personagem que, de um instante a outro, passa a estimar os Poisson. Pelo
desenrolar das cenas do romance, o leitor tem o conhecimento de que Lantier
sabe perfeitamente bem porque se aproximou da familia Poisson: pela neces-
sidade de manter-se. Assim, tdo longe de executar somente uma descri¢ao

8 Traducdo dada pela Cia. Brasil Editora para a obra L'Assommoir, de Zola.
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dos fatos, essa voz narrativa que denuncia os sortilégios das personagens
ao leitor, além de nao ser neutra, é também irdnica, no sentido de que néo
somente expde, ou analisa, mas também denuncia.

Parece algo paradoxal mencionar a presenca da ironia na narrativa
naturalista, principalmente quando, como observa Voisin-Fougere (2001),
temos em mente a imagem do escritor dessa estética literdria, cuja atuagao
€ recoberta por um cardter sério e cujos romances sdo vistos como obras
graves impregnadas de pessimismo com relagdo a andlise que se faz do
homem em seu meio. Tocando nesses aspectos, relevantes aqueles que se
dedicam a compreensao da técnica do romancista do Naturalismo, Voisin-
-Fougere (2001), ao analisar a ironia zoliana presente na série dos Rougon-
-Macquart, aponta dois recursos que seriam responsaveis por fazer com que
a ironia na prosa de ficcao naturalista passasse despercebida por parte dos
leitores e da critica. O primeiro deles esta relacionado a preocupacao de se
observar nessa estética a sua referencialidade documentarista, deixando de
lado a averiguacao dos romances enquanto discurso. O segundo diz respeito
a ideia de neutralizacao, que por sua vez é correlata a nogao de objetividade
da narragdo. Tendo isso em vista, a autora apresenta trés caracteristicas
essenciais da narrativa naturalista: 1. o documentario “sério” (a reproducdo
exata da vida); 2. o papel reduzido atribuido ao leitor; e 3. a objetividade
(ainda que o romancista assuma sua narrativa, ele se revela o menos pos-
sivel) (cf. VOISIN-FOUGERE, 2001, p. 10). Essas trés caracteristicas, de
acordo com Voisin-Fougere (2001), produzem o efeito de transparéncia e
legibilidade nos textos naturalistas, em que os termos sao utilizados em seu
sentido préprio. Tais recursos mencionados, como podemos perceber, seriam
capazes de “encobrir” o fendmeno irénico. Diante desse fato, Voisin-Fougere
(2001) observa a ironia como uma “mentira aparente”, cujos indices devem
ser interpretados pelo receptor e que repousam sobre uma “ambiguidade
semantica”. E, portanto, a finalidade que diferencia radicalmente a ironia e
a mentira: “[...] onde a mentira dissimula a verdade, a ironia revela-a, mas
de maneira desviada” (VOISIN-FOUGERE, 2001, p. 20) (Tradugdo nossa)°.
Assim sendo, esse desvio irdnico € visto por essa autora como um recurso
estratégico.

Como podemos notar, para defender sua tese sobre a ironia no Na-
turalismo, Voisin-Fougere (2001) observa um desvio no projeto naturalista,
principalmente no que diz respeito ao pressuposto de neutralidade discur-
siva, a qual assegura o pretendido distanciamento do escritor quanto aos
fatos que descreve. Frente a essa questao, a autora sugere uma estratégia:

°  “[...] La ou le mensonge dissimule la verité, I'ironie la dévoile, mais de maniére
détournée” (VOISIN-FOUGERE, 2001, p. 20).
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[...] Um estratagema é possivel: assumir explicitamente o principio
de neutralidade, mas alterar o enunciado para dar-lhe implicita
uma tonalidade critica. A ironia naturalista consiste, por conse-
guinte, em utilizar como mdscara, ou seja, a titulo de elemento
inessencial, a transparéncia do enunciado, que é, no entanto, um
dos fundamentos mesmos da teoria naturalista. E importante, por
isso, distinguir dois niveis dentro da enunciagdo: o da intencdo
(onde se encontrard os postulados estéticos do autor) e o da rea-
lizacdo (onde intervém a ironia) (VOISIN-FOUGERE, 2001, p. 11)
(Tradugao nossa)'°.

Observamos, portanto, que Voisin-Fougere (2001) recorre aos
fundamentos da enunciacdo para compreender a ironia nos romances de
Zola. Esse recurso é visto pela autora como a “escritura da distancia”. As
vantagens desse procedimento irénico € que, ao produzir uma espécie de
madscara, ele permite ao romancista “[...] visar um alvo de dimensao, quase
institucionalizado, a sociedade burguesa, sem incorrer no risco de ser punido”
(VOISIN-FOUGERE, 2001, p. 12) (Traducdo nossa)''. Nesse sentido, a autora
entende a ironia como uma “modalizagdo dissimulada” (VOISIN-FOUGERE,
2001, p. 12).

Esse ponto de vista de Voisin-Fougére (2001) ajuda-nos a enxergar
os procedimentos irdnicos na prosa naturalista de forma mais ampla. Pode-
mos, assim, notar que a almejada imparcialidade do escritor dessa estética
ainda que nao seja sem propdsito, ndo deixa, porém, de ser vista como uma
armadilha. A finalidade desse procedimento por parte do romancista é tanto
a isengdo de possivel punicdo que venha recair sobre si, como também a
possibilidade de maior livre arbitrio para atuar com suas lentes de andlise.
No entanto, ainda que defenda a neutralidade em sua narrativa, o escritor
naturalista ndo se livra da repercussao de sua prosa de ficcao. Os procedi-
mentos de observacdo e experimentagdo (base de Le Roman Expérimental, de
Zola), portanto, ndo se realizam somente no nivel da descri¢do, mas também
nos da investigacdo, andlise e reflexao.

1o “[..] Un stratagéme est envisageable: assumer explicitement le principe de neutralité,
mais infléchir I'énoncé pour lui donner une implicite tonalité critique. Lironie naturaliste consiste donc
a utiliser comme masque, c’est-a-dire a titre d’élément inessentiel, la transparence de l’énoncé, qui
est pourtant l'un des_fondementes mémes de la théorie naturaliste. Force est donc de distinguer deux
niveaux a l'intérieur de I’énonciation: celui de I'intention (ol 'on trouvera les postulats esthétiques
de l'auteur) et celui de la réalisation (ol intervient I'ironie)” (VOISIN-FUGERE, 2001, p. 11).

11 “Ce masque lui permet de viser une cible de taille, quasi institutionnalisée, la société
bourgeoise, sans encourir le risque d’étre puni” (VOISIN-FOUGERE, p. 12).
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4. BREVE CONSIDERAGAO SOBRE AS PARTICULARIDADES DO
NATURALISMO BRASILEIRO

Antes de averiguarmos a presenca da ironia nos romances azeve-
dianos, cabe fazermos uma breve ressalva referente as particularidades dos
textos de Aluisio Azevedo quando comparados as obras de Zola. Ao refletir-
mos sobre essa questao, logo nos defrontamos com o estigma de cépia que
recai sobre o Naturalismo brasileiro. Grande parte da critica nacional enxerga
o Naturalismo entre nés como um prolongamento do Naturalismo francés,
cujo pecado foi justamente enveredar pelos mesmos temas desenvolvidos na
Franga (e, como sabemos, também em Portugal). Liicia Miguel-Pereira (1973,
p. 127), por exemplo, nao hesita em enfatizar a “fraca coesao cultural” dos
romancistas naturalistas brasileiros, que ndo se preocuparam, a seu ver, com
as diferencas existentes entre a sociedade europeia e a americana. A autora
conclui ainda que, afetados por um espirito idealista (que proporcionou uma
grande difusdo do Romantismo entre nds), o escritor naturalista brasileiro
promove dois tipos de deformacgdes estruturais bdsicas em seus romances
de tese: o pedantismo cientificista e a confusdo entre observar e inventariar
(MIGUEL-PEREIRA, 1973, p. 134). Esses sao os motivos que, certamente,
conduziram a critica especializada a enxergar o carater hibrido do Natura-
lismo brasileiro, no sentido de que, ainda que os autores tentassem efetuar
um trabalho artistico vinculado a uma tese central, nunca escapavam de
descricoes idealistas ou, em outros termos, romantizadas. Uma exce¢ao a
todas essas afirmacodes, a propria Liicia Miguel-Pereira (1973) e também
Antonio Candido (1991) encontram em O Cortico, obra-prima das letras na-
cionais em que se destaca a forca que teve Aluisio Azevedo para o “pendor do
espetaculo das massas” (MIGUEL-PEREIRA, 1973, p. 157). Antonio Candido
(1991) estende ainda mais a questao, ao observar nessa obra a aptidao de
Aluisio Azevedo para interpretar e filtrar o meio nacional e, por isso, capaz
de desenvolver um texto original (cf. CANDIDO, 1991, p. 112).

No que concerne especificamente as peculiaridades do Naturalismo
em solo brasileiro, podemos apontar algumas que se enquadram: a ordem
do desenvolvimento politico, econémico e social, como ja observou, dentre
outros, Sodré (1965); a ordem das condigdes culturais e climaticas, como ja
demonstrou, também dentre outros, Araripe Jr. (1960); e, ainda, a ordem do
acolhimento e recep¢ao das obras naturalistas pelo ptiblico, como ja ressaltou
o préprio Aluisio Azevedo (AZEVEDO, 1880 apud MERIAN, 1988, p. 189)'2,

12 Longe de simplesmente compor romances hibridos, Aluisio Azevedo refletiu sobre
o conflito vivenciado entre a massa de leitores e o grupo de criticos da sua época, revelando assim
um posicionamento de quem, além de tudo, investigou a circulacao de ideias e a recepgdo de obras
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Contudo, ndo se esgotam aqui os tracos que caracterizam as parti-
cularidades do Naturalismo brasileiro. Outras questdes nos surgem quando
paramos para refletir no método de composigao adotado por Aluisio Azevedo,
especialmente no que diz respeito a capacidade que teve esse escritor de
transferir suas técnicas pictdricas (aprimoradas nos varios anos em que esse
autor contribuiu com suas charges e caricaturas para jornais cariocas)'® para
o plano formal da escrita literdria. Muitas de suas personagens eram antes
ilustradas para posteriormente comporem um enredo romanesco. Assim,
elementos hiperbélicos, distorcidos e eufemisticos, tipicos da caricatura, da
satira, e também da ironia, contribuiram ainda mais para a formagao de um
estilo préprio do cendrio brasileiro, a0 menos quando pensamos em nosso
principal representante naturalista.

5. A IRONIA NA PROSA NATURALISTA DE ALUISIO AZEVEDO

Nossa andlise sobre a ironia na prosa naturalista de Aluisio Aze-
vedo é baseada em trechos das seguintes obras desse escritor: O Mulato
(1881), Casa de Pensdo (1884) e O Cortigo (1890). Para a averiguacao da
presenca da ironia nesses romances, tomamos por base o estudo sobre ironia
desenvolvido por Muecke (1995) em [ronia e o irdnico.

Quando pensamos em ironia, logo nos defrontamos com o carater
ambiguo do termo, cujo significado se modifica no tempo, acumulando an-
tigos e novos sentidos. E diante dessa natureza polissémica que podemos
encontrar varias designagdes de ironia, dentre as quais, as que se seguem,
citadas e analisadas por Muecke (1995): ironia por analogia, ironia dra-
maética, ironia autotraidora, ironia de eventos, ironia romantica etc. Nesse
seu estudo, apds fazer um levantamento da evolugdo do termo ironia e
dos aspectos conceituais desse termo (desde a antiguidade cldssica até os
tempos modernos), Muecke (1995) estabelece duas distin¢oes basicas de
ironia: a ironia instrumental e a ironia observavel, ambas importantes para
o aprofundamento de nossas andlises. Enquanto na ironia instrumental a
linguagem € o instrumento e a figura do ironista estd sempre presente, na

literarias de seu tempo. Mérian (1988) relata que a hibridez dos romances servia para que Aluisio
Azevedo fosse acostumando o leitor a uma literatura moderna, a qual, nas palavras do naturalista
brasileiro, devia se basear em ideias cientificamente observadas e claramente expostas (AZEVEDO,
1880 apud MERIAN, 1988, p. 189).

130 trago forte e exagerado observado na composi¢do das personagens azevedianas
talvez sejam herdados das caricaturas que Aluisio Azevedo fazia para as folhas ilustradas do Rio de
Janeiro, dentre as quais: O Mequetrefe, Comédia Popular e O Figaro.
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ironia observavel é apresentado algo irdnico (uma situacdo, uma sequéncia
de eventos etc.) e a figura do ironista nao € totalmente imprescindivel (cf.
MUECKE, 1995, p. 77). A importancia dessa observagao de Muecke (1995)
consiste no seguinte fato: de um status ativo (de alguém sendo irdnico), a
ironia evolui para um status passivo (de alguém sendo vitima da ironia).
Cabe, contudo, ressaltar que, dificilmente distinguiveis, esses tipos de ironia
aqui mencionados se englobam e se comunicam num todo textual. Assim,
somos capazes de encontrar, num mesmo romance, diferentes tipos de pro-
cedimentos irdnicos.

Quanto as marcas da ironia no texto naturalista brasileiro, as
formas de ironia instrumental e de ironia observavel sdo frequentes. Em seu
arranjo textual, Aluisio Azevedo articula elementos linguisticos que, uma vez
relacionados a uma sucessao de situagdes e eventos, tendem a corroborar a
sua finalidade irénica que, na maioria das vezes, estd associada a um fim
tragico de determinada personagem. E o caso, por exemplo, dos fatos que
envolvem Raimundo, em O Mulato, Amancio, em Casa de Pensao e Bertoleza,
em O Cortico. Tomemos alguns exemplos.

Quando chega a Sao Luis do Maranhao, Raimundo desconhece sua
condicdo de mulato. A parte disso, trata-se de um homem instruido e rico
que possui todas as qualidades para ser socialmente bem-sucedido. Contudo,
a partir do envolvimento sentimental que ele mantém com sua prima Ana
Rosa, sucede-se uma série de eventos que o transformam em uma “ameaga”
para a familia de Manuel Pescada, uma vez que, por ser mestico, ndo teria,
aos olhos da sociedade maranhense oitocentista, condi¢des de se casar com
sua prima. Essa ironia fundamental no interior da narrativa atua como
um tipo de ironia observavel, por meio da qual encontramos no amante de
Ana Rosa uma vitima dessa situacdo irbnica. Ainda que instruido e rico,
Raimundo era mulato. Essa caracteristica anula suas condi¢oes favoraveis.
E 0 que observamos nessa passagem do romance em que Manuel Pescada
recusa a mao de sua filha a Raimundo por ele ser mulato:

—Ja vé o amigo que ndo é por mim que lhe recusei Ana Rosa, mas
é por tudo! A familia de minha mulher sempre foi muito escrupu-
losa a esse respeito, e como ela é toda a sociedade do Maranhao!
Concordo que seja uma asneira; concordo que seja um prejuizo tolo!
O senhor porém nao imagina o que é por ca a prevengao contra
os mulatos!... Nunca me perdoariam um tal casamento; além do
que, para realiza-lo, teria que quebrar a promessa, que fiz a minha
sogra de ndo dar a neta sendo a um branco de lei, portugués ou
descendente direto de portugueses!... O senhor é um mogo muito
digno, muito merecedor de consideragdo, mas... foi forro a pia, e
aqui ninguém o ignora (AZEVEDO, [s/d], p. 179).
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Ao desenvolver esse tipo de situagdo irdnica, cujo desenlace é mar-
cado pela tragica morte de Raimundo, Aluisio Azevedo demonstra a forga de
uma sociedade cujas bases se centram na aparéncia e no jogo de interesses.

Procedimento irdnico similar ocorre com Amancio, em Casa de
Pensdo. Nessa obra, tanto a ironia instrumental como a ironia observavel
sdo bem perceptiveis. No que se trata da ironia instrumental, o préprio
nome dado ao protagonista — Amancio —, formado a partir do radical latino
amans (que significa amasio e também amante), associa-se ao carater dessa
personagem, totalmente libertino e sensual. No Rio de Janeiro, quando vai
morar na casa de pensao de Coqueiro, aceitando uma espécie de reificagao
das relacoes familiares, Amancio torna-se vitima de uma ironia observavel,
visto que passa a vivenciar um percurso de declinio cujo dispéndio financeiro
simboliza a sua perdicdo, a qual é arrematada com a sua morte, comple-
tamente abandonado num dos quartos do Hotel Paris. O nome desse hotel
revela, como ja observado por Waldman (1981, p. 8), uma fundamental
ironia na estrutura da narrativa, uma vez que nos devaneios de liberdade e
de aventuras amorosas de Amancio, o Rio de Janeiro era visto como a Paris
brasileira, que trazia ao jovem a possibilidade de uma vida livre e repleta
de aventuras:

[...] O Rio de Janeiro afigurava-se-lhe um Paris de Alexandre Dumas
ou de Paulo de Kock, um Paris cheio de can¢des de amor, um Paris
de estudantes e costureiras, no qual podia ele a vontade correr as
suas aventuras, sem fazer escandalo como no diabo da provincia.
H4 muito tempo ardia de impaciéncia por tal viagem: pensara nisso
todos os dias; fizera calculos, imaginara futuras felicidades. Queria
teatros bufos, ceias ruidosas ao lado de francesas, passeios fora
de horas, a carro, pelos arrabaldes. Seu espirito, excessivamente
romantico, como o de todo maranhense nessas condicoes, pedia
uma grande cidade, velha, cheia de ruas tenebrosas, cheia de
mistérios, de hotéis, de casas de jogo, de lugares suspeitos e de
mulheres caprichosas: fidalgas encantadoras e libertinas, capazes
de tudo, por um momento de gozo. E Amancio sentia necessidade
de dar comeco aquela existéncia que encontrara nas paginas de
mil romances. Todo ele reclamava amores perigosos, segredos de
alcova e loucuras de paixao (AZEVEDO, 1981, p. 18).

Como podemos notar, 0 nome do hotel também atua como um tipo
de ironia instrumental, uma vez que identificamos o recurso estratégico do
autor em transformar a imagem das aspira¢ées de Amancio (“a Paris brasi-
leira”, repleta de aventuras) numa imagem de tragédia (hotel Paris, local do
homicidio). De acordo com Waldman (1981), a ironia que encobre a morte
de Amancio deixa claro o processo de reificacao por qual passa a persona-
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gem. Esse processo é corroborado nas cenas finais do romance, quando o
nome de Amancio aparece como marca de produtos nas vitrinas das lojas
(cf. WALDMAN, 1981, p. 8). Amancio, assim como Raimundo, também su-
cumbe aos determinismos do meio em que vive. Nesse sentido, percebemos
que Aluisio Azevedo usa a ironia como uma ferramenta capaz de fortalecer
os fundamentos das correntes cientificistas (determinismo, evolucionismo,
darwinismo social) que buscou defender em seus romances.

Em O Cortico, Bertoleza torna-se facilmente uma vitima da ironia
observavel quando se transforma em amasia de Jodo Romao:

Ele [Joao Romao] propds-lhe morarem juntos e ela concordou de
bragos abertos, feliz em meter-se de novo com um portugués, por-
que, como toda a cafuza, Bertoleza ndo queria sujeitar-se a negros
e procurava instintivamente o homem numa raca superior a sua
(AZEVEDO, 1997, p. 16).

Feliz por viver com um homem de raga superior a sua, a cafuza
logo passa a representar “o papel triplice de caixeiro, de criada e de amante”
(AZEVEDO, 1997, p. 17). O final tragico de Bertoleza, que rasga o ventre
antes de ser devolvida aos seus donos, comprova a ironia de sua situacao,
tendo em vista que o “seu homem superior”, quando teve a oportunidade,
troca-a por uma “mulher superior”.

Cabe ainda observar que esse empenho irénico de Aluisio Azevedo
também esta presente na configuragdo de personagens-tipo, as quais estao
fortemente presentes em O Cortico, quando observamos, por exemplo, a
personagem Joao Romao, tipificacdo do capitalista em ascensao. Essa perso-
nagem, que soube tirar proveito das situagoes — tanto no caso da armadilha
que arquitetou para capturar e usurpar Bertoleza, como também nos abusos
lucrativos provenientes de seu pequeno comércio, de sua pedreira e das casi-
nhas do cortico —, demonstra a argtcia, a falta de escriipulos e a ambicao de
quem deseja se tornar um grande homem da sociedade. A ironia maior que
envolve a figura de Jodo Romao € observada nas cenas finais do romance.
Logo apds a cena em que a cafuza se suicida, o estalajadeiro recebe, pelas
maos de uma comissao de abolicionistas, o diploma de sécio benemérito.

Vale ainda ressaltar a presenga da caricatura em Aluisio Azevedo,
cuja técnica é capaz de aumentar as caracteristicas de determinada perso-
nagem e, ao fazé-lo, denunciar o individuo ou a situagao que € ironizada.
O romance exemplar em que Aluisio Azevedo revela a inclinacao para esse
traco caricatural é O Mulato. Algumas personagens dessa obra, como o
cénego Diogo e a avé de Ana Rosa, Dona Maria Barbara, representam cari-
caturalmente os individuos de Sdo Luis do Maranhao. Esse procedimento
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narrativo que constata, respectivamente, o lascivo sacerdote que abusa de
sua autoridade clerical e a senhora pudica que é altamente demoniaca em
seus julgamentos e acoes, denuncia uma ironia fundamental no interior da
narrativa. As atitudes dessas duas personagens ilustram, ainda, outro tipo
de ironia, nomeada por Muecke (1995) de autotraidora, que ocorre quando
personagens produzem imagens falsas de si mesmas, mas por palavra ou por
ato revelam “inadvertidamente sua verdadeira natureza” (MUECKE, 1995,
p. 109). Mais uma vez, Aluisio Azevedo usa a ironia como ferramenta para
denunciar uma sociedade cuja base estd inserida em mentiras e aparéncias.
Podemos arriscar dizer que enquanto alguns buscam a ironia para provocar
o riso ou humor sardénico, Aluisio Azevedo a utiliza para promover uma
dentincia dos costumes da sociedade brasileira oitocentista.

6. CONSIDERACOES FINAIS

O enfoque dado a presenca da ironia no Naturalismo amplia a com-
preensdo da manifestacao desse movimento literdrio, uma vez que coloca em
xeque a proposta artistica de neutralidade e de objetividade na composicao de
romances de tese, apresentada por Zola em seus artigos e manifestos. Ainda
que saibamos que a imparcialidade artistica nunca atinge seu grau zero, para
lembrar Barthes (1971), o fendmeno irdnico, observado por Voisin-Fougere
(2001) e por Muecke (1995), faz-nos repensar no posicionamento do escritor
naturalista que tenta se distanciar dos fatos narrados. Como vimos, a partir
da andlise dos romances azevedianos, essa pretensao se trata mais de uma
estratégia narrativa do que de uma realizacdo consumada.
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