A POETICA
DO MODERNISMO E SUA INSERCAO NO TEMPO PRESENTE *

BELLA JOZEF **

O Modernismo é a forma hispénica da crise universal das
fetras ¢ do espirito que inicia por volta de 1885 a dissolucdo
do século XIX”, Federico de Onls.

“O Modernismo n3o foi somente uma tendéncia literdria: o
Modernismoe foi uma tendéncia geral ‘“Juan Ramén Jiménez.

“Hoje as literaturas de lingua espanhola transpuseram seus
limites geogréficos e merecem interesse e respeito; isto & obra
do modernismo. N3o, talvez, dos livros que foram expressio
desta escola, mas do impulso que ela deu as letras espanholas
e americanas. Até a reagdo contra o Modernismo, que se observa
a partir de mil novecentos e vinte e tfantos, € consequéncia
ou parte do Modernismo, e continua seu impeto, transformande-o”’.

1. Historicamente foi o romantismo o primeiro movimento de
ruptura da arte moderna. que instaura o polo vanguarda como opgdo
para o artista, pois é nele que se cria o direito de interpretar as re-
gras literdrias da maneira mais livre possivel. Essa libardade do pro-
dutor da arte é o primeiro caminho que explica o fato das vanguar-
das na sua esséncia serem apenas a radicalizagdo de germes presen-
tes nas intuigbes romanticas.

¢ Este trabalho recebeu o “Prémio Leopoldo Lugones”, instituido pelo Clube de Poesia
d= Brasflia, sob o patrecinio da Embaixada da Argentina, em novembro de 1974,

** Bella Jozef, Doutor em Letras Neolstinas, Livre Docente de Literatura Hispano-Americana,
Catadrético Honordrio da Universidade Mayor de San Marcos (Peru), Professor de Literatura His-
pzno-Americana na Universidade Federa!l do Rio d= Joneiro. Além de vérios artiges em revistas
especializadas o suplementos literdrios publicou na Vozes Histéria da Literatura Hispano-Ame-
ricana (1971) e o Espigo reconquistade (1974). Lleciona, ccmo Professor Adjunto, Literatura
Hispano-Americana na Universidade Federsl do Rio de Janeiro,
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Na literatura imediatamente anterior ao romantismo a crise ndo
pode ser pensada, pois os homens estdo entregues {diz-nos Barthes)
ainda & tentativa de conhecimento da natureza e ndo & expressao da
esséncia do homem. Dai a existéncia de uma escrita Unica, instru-
mental, que ndo se interroga sobre si mesma, que existe para repe-
tir, para confirmar um mundo uma ideclogia, cremos, pré-estabele-
cida e nao para fundar pela palavra. um mundo.

A forma nesse contexto ndo podia ser rcmpida pois a cons-
ciéncia ndo ecté fragmentada. Desde o momento em que o escritor
deixou de ser um testemunho do universal para fornar-se uma “cons-
ciéncia infeliz”, seu primeiro gesto foi de dszsagregacio da forma,
que se exprime pela recuperagao da escrita do passado.

£ a partir do romantismo que a literatura se torna, o que {4 é
lugar comum em nossos dias, uma problemética da linguajem e ndo
da lingua. O escritor descobre que seu trabalho se faz na linguagem,
nas palavras e ndo nas coisas, que “dizer” o mundo & primeiro “dizer
a linguagem. Dai as escritas que se sucedem ao romantismo fazerem
da obra literdria o campo privilegiado para a critica da experiéncia
poética, critica da linguagem e do significado e critica do proprio
poema. O romantismo brasileiro e o hispano-americano ndo radicali-
zaram o problema da linguagem. Mantiveram ainda as regras do
funcionamento do cédigo literédrio em termos de escrita. Revolucio-
naram somente ao nivel do conteudo do texto, que passa 3 ter um
cunho nacionalista, de descobrimento de nossas realidades.

A época atual realizou uma revisdo do inventdrio lif«rério,
comecada por Rimbaud e Mallarmé e generalizada pelo “Manifes-
to do Surrealismo”'. Mas, “diferentemente da revisdo romaéntica,
aquela ndo corresponde a uma derrubada da hierarquia dos géneros
mas a destruicdo do antigo sistema de referéncias” no sentido de
fazer coincidir a literatura com a utilizagdo literéria da linguagem.

2. O modernismo? — primeiro movimento estético originado na
PAmérica — surgiu como uma orientagdo geral dos espiritos, uma
tendéncia intelectual e cultural, na tentativa d= restabelecer a comu-
nicacdo direta entre a sensibilidade e a realidade externa. € a for-
na literéria de um mundo em transformagdo. E sintese dasz inquie-
tacdes e ideais de uma época, como tomada de consciéncia. Mais do
que uma escola, portanto, foi uma época — o momento de univer-
salizacdo da cultura hispano-americana e sua urgéncia em atuali-
zar-se:

“Este século que é de detalhe e de preparagdo acumula os
elementos duréveis da vida nova".
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Significou para a América Hisp8nica o acesso & independéncia
literéria, dando expressdo singular aos temas universais, como mani-
festacdo de nova sensibilidade e procura da expressdo adeguada a
essa nova sensibilidade.

2.1 ESTETICA MODERNISTA

O sincretismo® é a pedra de toque da nova estética, que nasce
como produto do amadurecimento da cultura hispénica-americana. A
originalidade é buscada através do conhecimento e assimilagio de
todas as variedades do pensamento antigo e moderno, incorporan-
do, a expressdo literéria, procedimentos e técnicas de outras artes.
Através desta multiplicidade de aspectos e modos de encarar o uni-
versa poético, que vai do afrancesamento ao tradicionslismo hispa.
nico, cada escritor tinha inteira liberdade de escolher os caminhos
que melhor se adaptassem & sua &nsia de expressdo, A conciliagdo
dessas diversas tendéncias ddo ao modernismo um fundo de expe-
riéncia vital: o da superposicdo de culturas. N&@o negou escolas
anteriores, num fendmeno eminentemente hispanico-americano, redi-
mensionou seus elementos, abrindo caminho para a conquista de
nova expressdo. Entre os aspectos que perduram no modernismo po-
demos citar:

a) ROMANTISMO: sensibilidade, sentimento da dor cdsmica,
isolamento contemplativo, irracionalismo, individualismo, paixdo pela
morte, religiosidade. Dele combateu o excesso de verbalismo, os lu-
gares comuns e a repercussdo subjetiva dos estimulos sensoriais.

b) REALISMO: persisténcia do “criollismo” (que levava & des-
cricio do meio ambiente e, ortanto, a uma literatura mais objetiva).

c) PARNASIANISMQO: pureza formal. gosto pela palavra exata
e precisa, procura de meios expressivos perfeitos, concepgdo escul-
térica do verso, aristocratismo temético e expressional, énfase na
“escritura artistica”.

d) SIMBOLISMO: exaltagdo da imaginagdo e da sensibilidade,
espirito de renovacdo, espirito de independéncia, misticismo em suas
mais complexas dimensdes (misticismo erético, busca do Absoluto,
sentido do Mistério).

Além de utilizar-se dos principios estéticos de escolas anteriores,
o modernismo criou novos, que constitufram uma nota comum enire
os escritores; a exploragio de novos caminhos expressivos, a pro-
tute de renovadas formas estilisticas, a visdo pléstica e pictdrica de
mundo, a substituicdo da linha légica da sintaxe tradicional. Refez a
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linguagem poética, combinou novos metros, além de criar o ver:io
livre. Nos trés aspectos — exotismo, sensorialismo e esteticisme — re-
sumo de sua estética, hd uma nova visdo: o mundo visto através da
obra de arte e sua captagdo através de fatores sensiveis.

O modernismo foi uma sintaxe, uma prosédia. um vocabulério.
Os modernistas abusaram de arcaismos e neologismos e foram os
primeiros a empregar a linguagem da conversagéo.

O fim a que se propuseram os modernistas foi a autonomia poé-
tica da América espanhola como parte do processo geral de liber-
dade continental, o que significava estabelecer um orbe cultural pro-
prio que pudesse opor-se ao espanhol materno, com uma implicita acei-
tagdo da participacdo desta nova literatura no conglomerado maior
da civilizagdo européia, que tinha suas rafzes no mundo greco-latino.

2.2 POETICA DO MODERNISMO: constituicdo de uma nova
escrita

Com o mecdernismo comega a surgir o novo como lei da cria-
gdo artistica e a abolicdo de convencionalismos fazendo da poesia
uma experiéncia total.

— Incorporam-se & expressdo literdria procedimentos e técni-
cas pertencentes geralmente a outras partes, para a reelaboragdo de
linguagem poética e a criagdo de nova sensibilidade, Instaura-se uma
poética que assume as experiéncias anteriores, submetendo-as a uma
reelaboiacdo subjetiva intensa, exacerbando-as até um extremismo
muito peculiarmente hispano-americano. O modernismo estabelece
assim as bases de uma literatura sobre uma cencepcdo moderna de
vida e arte. Maeti, um dos primeiros modernistas, concebs o fazer
literdrio como unidade indivisivel, uma totalidade expressiva indis-
solUvel, concebendo o estilo como “forma do conteldo”.

A novidade, equiparada & originalidade, nasce do exercicio de
uma subjetivacdo violenta da criagdo artistica. O poeta faz suas ndo
somente as leis do mercado, com sua circulagdo de produtos, como
também a estrutura subijetivista da economia que acaba de impor-se
ao mundo hispano-americano.

A procura de autenticidade sempre esteve presente nas letras
hispano-americanas. Poderia, em seus inicios, confundirse com a
procura de originalidade, expressa no exotismo ou iocaliztmo, movi-
mento pendular do romantismo que o modernismo retoma e que
Sarmiento expressou na tensdo civilizagdo versus barbdrie, sendo
aquela representada pelo cosmopolitismo europeu e esta pelo
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“criollismo” ou formas redimensionadas do substrato autédctone: a
crenga em modelos e arquétipos (o mimetismo dos neocldssicos, co-
mo Andrés Bello que tentou americanizar Virgilio). O modernismo
supera o problema da identidade literdria e como primeira tentativa
de criagdo prépria, de libertacio da expressdo, apresenta uma von-
tade comum que até permite falar-se em movimenio e ndo escola.

A tarefa literdria é concebida como algo especifico, a0 mesmo
tempo que so faz uma indagagdo mais profunda sobre cs limites
da poesia (a dimensdo metalinguistica introduzida por Mallarmé) e a
funcdo criadora da linguagem, a metalinguagem da linguagem obije-
tiva, independente de seu conteddo circunstancial. Ha, ainda, ruptura
da idéia de géneros e de seu exclusivismo.

2.2.1 Realidade e Exotismo

Uma caracteristica da arte modernista seria o mundo poético
povoado de cisnes, pavdes reais, sdtiros e ninfas (cf. arcadismo bra-
sileiro), bem como o trabalhar poético calcado na ourivesaria — dia-
mantes, rubis (cf. Parnasianismo no Brasil), nos ambientes aristocra-
ticos, no exotismo, as transposi¢des pictoricas. Desde as “correspon-
dances” de Baudelaire, passando pelas vogais coloridas de Rimbaud,
se revela um mundo de sensagdes integradas. A poesia do modernis-
mo é, portanto, de base sensorial. ligada a sensibilidades impressio-
nistas,

Os modernistas ndo queriam ser franceses, queriam ser moder-
nos®. A proximidade geogréfica entre América e Europa tornou mais
sansivel o agastamento histérico. Ir a Paris ou Londres era saltar a
outro século. O modernismo ndo foi evasdo da realidads americana
nem mero diletantismo espiritual, mas fuga da realidade local em
busca de uma atualidade universal. Para Rubén Dario e os demais
modernistas, modernidade e cosmopolitismo eram termos sinéni-
mos. Queriam uma América contemporénea de Paris e londres, em
maior comunicagdo possivel com o resto do mundo. Nesse sentido,
o cosmopolitismo foi uma necessidade vital € ndo uma caracteristica
superficial do modernismo. “Conhecer diversas literaturas, dizia Mar-
ti, € o melhor meio de libertar-nos da tirania de algumas delas”® e
Amado Nervo afirmava, “N&o queremos ser pitorescos: quere-
mos ser os continuadores da cultura européia ‘e se possivel
os intensificadores)”. Esta seria a melhor maneira de superar o
rustico” costumbrismo roméntico ou a vulgaridade do regionalismo li-
terario. Daf resultou “a busca e afirmagdo do préprio. através do uni-
versal” (Onis). O exotismo vai representar uma maneira de concre-
tizar os ideais estéticos existenciais vedados pela realidade cotidia-
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na. Nesta faltavam os objetos belos e nobres da vida, que o artis-
ta necessitava criar ou nomear, ndo porque desejasse evadir-se da
realidade ou negé-la, mas porque a realidade sonhada era a Unica
vélida em termos de uma concepgdo empirica da existéncia. Dai a
presenga do ldeal na literatura. O ideal modernista assumia caracte-
risticas de uma realidade palpével e, paradoxalmente, carente de
irrealidade. A chamada evasio modernista afirmou os valores eter-
nos da cultura hispano-americana. Seria apenas um desvendar dos
limites do que seria o real.

REALISMO — é sempre “real” e veridico (ou irrealidade com téc-
nica obijetiva).

EXOTISMO — sdo construgdes artisticas, de contornos escarpistas, re-
tratos da Unica realidade do artista, atormentado por
angustias e reprimido pelos “reais burgueses” (utilita-
rismo).

O modernista, ao perder a fé na razdo, é um desarraigado co-
mo americano e como homem de seu tempo: o artista recusa a rea-
lidade social na qual ndo se integra. Historicamente, portanto, o
modernista desejava fazer parte do mundo e de sua época. Os ca-
minhos da “evasdo” conduzem ao passado (numa sobrevivéncia ro-
méntica) ou a transfigurago do distante (prendncio surrealista).

O esforgo da poesia hispano-americana de incorporar-se ao mer-
cado cultural europeu, apropriando-se do instrumental, das formas
e dos recursos literérios renovadores apenas fracassou quando seu
deslumbramento ante o novo fazer poético o condenou a uma ati-
tude imitativa.

N&o postulou uma evasdo: assumiu a situagdo histdrica nova
com um ingente esforco de compreensdo e adequagdo as suas im-
posigoes.

2.3 MODERNISMO E VANGUARDA

A vanguarda de 25 e as primeiras tentativas da poesia contem-
porénea estdo ligadas a esse comego. Ligando-se & tradigdo e prepa-
rando uma renovagdo, os modernistas preparam a vanguarda. Esta
implica visdo espacial da literatura; a segunda, uma concepgio tem-
poral. A vanguarda procura conquistar um lugar; o modernismo quer
inserir-se nele agora. Deu, ao espanhol, uma flexibilidade que tra-
ria “a imagem insélita e o prosaismo poético’” — tendéncias mar-
cantes da poesia contemporénea.

A procura de uma linguagem moderna leva os poetas a re-
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descobrir a tradigio hispédnica e a criar seus préprios meios de ex-
pressdo. Ao recobrar a tradicdo espanhola; o modernismo é verdadei-
ro comeco. A vanguarda de 25 e as primeiras tentativas da poesia
contemporanea est8o pressupostas nessa visdo. Ligando-se a tradigdo
e preparando uma renovagdo, os modernistas preparam a vanguar-
da. O modernismo implica numa concepgdo temporal da literatura:
a vanguarda implica em visdo espacial. A vanguarda procura con-
quistar um lugar; o modernismo quer inserir-se nele agora. Deu, ao
espanhol, uma flexibilidade que traria “a imagem insélita e o pro-
saismo poético” — tendéncias marcantes da poesia contemporénea:
A poesia passa, também, a ser revelagdo original, o verdadeiro prin-
cipio, Nesta visdo do mundo reside a modernidade do modernismo.

2.4 MODERNISMO E MIMESE

O modernismo foi criticado injustamente no sentido de ser.con-
ceituado como movimento de evasdo. Hd uma realidade propria-
mente dita e a Unica realidade do poeta. O mundo poético seria
diferente do mundo real/referencial, ainda que aquele represente
este ficticiamente,

Roman Jakobson® afirma que a poética trata dos problemas da
estrutura verbal e que, na poesia, no texto literdrio, a fungdo poética
se sobrepde &s outras fungdes da linguagem. Importa ressaltar que a
supremacia da fun¢do poética sobre a referencial ndo anula a refe-
réncia, mas torna-a ambigua pois a ambiguidade é uma caracteristica
da palavra poética.

A mimese poética seria, segundo Merquior, a “imitagio das pa-
lavras que se refletem e se correspondem, anies mesmo de ser re-
presentacio de algo externo”. O que importa é a mimese interna,
que ndo & sendio “o sistema das correspondéncias entre os vérios
elementos do significante”®, Este é tdo visivel quanto o significado.
“A mimese é regulada pelo verossimil e n3o pelo verdadeiro”. O
que pretendemos é ressaltar uma visdo do poema a partir da orga-
nizagdo do discurso poético, mostrando, juntamente com José Gui-
lherme Merquior. que o fundamental na Iinvestigagdo estética é a
verossimilhanga interna, ou seja, a légica poética. No poema “Cre-
puscular”’, por exemplo, de Julidn del Casal, o poeta usa as palavras
trazendo-as do referencial, desrealizando-as e, colocando-as como sig-
nos poéticos. O titulo ¢ funcional, pois remete & "idéia” desenvolvida
no texto. Em um nivel referencial, a partir do titulo, poderiamos ler o
poema como uma descrigdo do crepusculo. Mas isto seria fazer exata-

mente a relagdo direta do poema, com o mundo externo. O signi-
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ficado deste discurso é muito mais complexo. Ao nos atermos & lo6-
gica inierna do poema através do uso das palavras em sua combi-
nagdo estaremos usando a poética. Importante observar o predo-
minio do tempo presente, aspecto da definigdo do lirico. O mundo
que se nos apresenta estd deformado em virtude do processo de
interiorizagdo concernente a lirica. No primeiro verso, o simile é d2
enorme forga poética, corroborando o conceito de mimese interna:
“tomo vienlre rajado sangra el ocaso”®. O verbo sangra reforca
a comparagdo magico/surreal. Este primeiro verso, com predominio
da linguagem poética indicia-nos. através do estranhamento da com-
paragdo, a coeréncia interna do discurso. Através da combinagio dos
versos da primeira estrofe, temos, pela mimese intzrna um ocaso
interiorizado, um ocaso explorado além do real. objetivo. Dentro do
poema, um ocaso agressivo: “rajade”, “sangre”, “humeante”. Este
ciima se manterd durante a segunda estrofe, acrescido de um dado
de expectativa; “extranas notas”. O signo “extrafias” aumentaré em seu
aspecto bifocal o estranhamento do significado do crepdlscule. a par-
tir do estranhamento dos significantes em sua combinacdo usada
em todo o poema. O signo “faro” é de enorme importdncia, pois
qgue referencialmente indica uma torre iluminada que serve dz sinal
aos navegantes. Desrealizado dentro do poema, teria também o sen-
tido de guiar a leitura de “sombra”, “aire de extrafnas notas”. Co-
locar-se-ia como aviso protegdo, clarificagdo da palav:a poética: um
dado de luminosidade. A quarta estrofe sustenta, ainda, esta re-
criagdo da natureza na realidade poética. O primeiro verso poderia
parecer, numa leitura isolada, destacado da ldgica interna do poe-
ma, ndo fossem os signos “senos de ondinas” e a totalidade do
resto da estrofe e do poema. O signo “ondinas” instaura definiti-
vamente o fantdstico que vinha delineando-se por meio de indices.
O final do poema exemplifica o conceito de obra aberia, segundo
Eco. N3o decifra, ndo define. E ambiguo como todo discurso poé-
tico. O signo “viento’” é elemento fortissimo (“ladrande”) que ex-
tingue “las voces de las esquilas” e, dentro da légica intarna, extin-
gue a voz/palavra do poeta, finalizando o poema. Este ‘Crepus-
cular” a partir do interior do poema, poderia remeter a dialética da
destruicdo.‘construcdo do universo.

Outro exemplo que gostariamos de citar, entre muitos, é “La
voz contia la roca”, de Leopoldo Lugones!'. Se este -oema fosse
lido de fora, poderia ser reduzido a um poema didatico de cons-
cientizago do povo. Mas deve-se ler a obra como menumenlo e nio
simples documento. O conteGdo da obra é, segundo Peirce, “o qu=
a obra deixa transparecer, sem ostentar”. A observagdo precisa da
organizacdo do discurso poético ndo o isola do mundo, como temem
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alguns. apenas mostrard o nivel exato em que configura a repre-
sentacdo da existéncia. “A mimese cultural exige o cancelamento do
redacionismo e o respeito pela estrutura da obra de arte, a qual
serd vista, entdo, como homéloga acs sistemas da cultura que a
originou“1?.

As metaforas “las mareas”, "“cauces”, “oleajes”, “césmicos lo-
dos” e as comparagdes “como el feto de un astro futuro”, “astro
de su propio destierro” sé serdo captadas a partir de uma leitura
de dentro do poema. O tempo presente também aqui se destaca
como caracteristica da lirica.

A visdo de luta de um povo estd escrita dentro do mundo poé-
tico:

“El canto grave que entonan las mareas respondiendo a
los ritmos de los mundos lejanos”.
O proéprio destacar-se do posta e de sua realidade especifica estdo
em:

“E| poeta es el astro de su propio destierro El tiene su
cabeza junto a Dios, como todos pero su carne es fruto

de los césmicos lodos de la vida”.

Ainda, reiterando, esta especial posi¢do do poeta, cumpre citar os
dois versos finais da “Blasén” de José Santos Chocano:

Y de no ser Poeta, quizd yo habierra sido un blanco
aventurero o un indio emperador”

que reforga a fungdo do poeta, Unica, diferente, em seuv mundo poé-
tico:

3. O PAPEL DE RUBEN DARIO

“He meditado ante el problema de la existencia y he procura-
do ir hacia la mas alta idealidad. He expresado lo expresable de mi
alma, y he querido penetfrar en el alma de los demés y hundir m=
en la vasta alma universal (...). “He cantado, em mis diferentes
modos, el, espetéculo multiforme de la Naturaleza y su inmenso
misterio. He celebrado el heroismo, las épocas bellas de la Historia,
los poetas, los ensuefios, las esperanzas”. Como hombre he vivido
en lo cotidiano: como poeta no he claudicado nunca, pues siempre
he tendido a la eternidad” Rubén Dario,

Rubén Darfo ampliou o espaco da lingua espanhola, abrindo-
lhe nova dimensdo. Renovador da expressdo literdria, afirmou sua
visio estética na prépria criagdo. Através da escolha de palavras
poéticas, cré no valor musical da palavra:
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“Juntar a grandeza ou os esplendores de uma idéia no
cerco burilado de uma boa combinagdo de letras; conse-
guir, ndo escrever como 0s papagaios falam, mas falar

como as aguias calam; ter luz e cor em uma engre-
nagem:- aprisionar o segredo da muisica na armadilha de pra-
ta da retdrica, fazer rosas artificiais que cheiram a prime-
vera, eis o mistério”.

Séo estes os principios estéticos postos em joge em AZUL e sdo
os mesmos conceitos postos em “Palabras liminares” de PROSAS
PROFANAS: “Como cada palavra tem uma alma, ha em cada verso,
além da melodia verbal, uma melodia ideal. A musica é sé da idéia,
muitas vezes”. Assinalou a coincidéncia entre parnasianos e deca-
dentes no simbolo, na metdfora, na plasticidade e nos matis, na
procura de correspondéncias entre literatura, pintura e musica.

Rubén Dario teve plena consciéncia do oficio de poeta e do
significado de sua contribui¢8o renovadora, unindo a criagdo poética
e a meditagdo estética. Refletiv sobre cada uma das etapas d= sua
realizagdo artistica. Podemos acompanhar suvas idéias desde AZUL
até “Dilucidaciones” (de CANTO ERRANTE). em que toma como me-
ta os valores universais do espirito.

Inicialmente, na “Introduccién” a EPISTOLAS Y POEMAS, sente
(influenciado por Victor Hugo) que o poeta deve exercer uma missdo
de profeta e orientador espiritual, como a prépria voz do povo.

Juan Valera, dos primeiros que se ocuparam da obra de Dario,
distinguiu nele o espirito cosmopolita e a atitude receptiva para cap-
tar o mundo sensorial, Em sintese disse: “Nem romantico nem natu-
ralista nem simbolista nem parnasiano. Fez uma rara quintaessén-
cia, produto de alambiques®™.

b) Nas “Palabras liminares” a PROSAS PROFANAS comega pot
afirmar que € infrutuosa toda estética pessoal. A inocéncia da arte
americana torna infecunda toda obra coletiva. Essa introdugdo langa
as bases de uma estética que encontra ponto de apoio em trés consi-
deragdes basicas: 1) falta elevagdo mental na maioria pensante con-
temporénea; 2) ndo existe obra coletiva da iuventude intelectual ame-
ricana; 3) a sua & uma estética acrdtica, sem modelo nem cédigo.
Cré que o substrato poético americano jaz nas coisas velhas, em
Palenke e Utatlan e Montezuma. Declina ante Walt Whitman o fu-
turo de uma América nova, como a "cosmopolis” portenha serd
simbolo do progresso da matéria. Neste livio advertese a pala-
vra como corpo sonoro e como portadora de um significado, am-
bos intimamente ligados; o poder plastico do vocabulo e o desejo
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de resgatar matizes ocultos da palavra. Essas piginas sdo, segundo
Octavio Paz, "n3o a histéria de uma consciéncia mas as metamor-
foses de uma sensibilidade”.

¢) No prefécio de CANTOS DE VIDA Y ESPERANZA sua meta
& a beleza e o produto de sua aspiragdo de eternidade & “uma rosa
rosada, concre¢do de alvorada, casulo de porvenir. entre o buli-
cio da literatura. Concebe a poesia como especial dom divino (cf.
Gutiérrez Hajera: “Para nds o belo é a representagio do infinito
no finito: a manifestagdo do extensivo no intensivo; o reflexo do
absolvente; a revelagdo de Deus”). Defende a sinceridade (“cora-
zén, al denudo”), como se “literatura” e “vida” fossem antagdnicas,
reservando esta ndo s6 para os valores humanos, como apenas pa-
ra os auténticos valores artisticos. Se no “Canto | se define co-
mo homem “sin comedia y sin literatura”, em outro posma apro-
funda sua aversdo: “Con el horror de la literatura”. ldentifica, tal-
vez, com o fermo, os artificios vulgares, as técnicas apiendidas e
repetidas e as miudezas do oficio. Quando diz “mi poesia es mia”
afirma sua prépria individualidade, através do tempo e do espaco.

d) As “Dilucidaciones” que encabecam EL CANTO ERRANTE
constituem o prélogo ma’s sério de Dario. A ressonancia humana
aprofundou-se e se dirige aos novos num idedrio estético definido.
Afirma que “o cliché verbal é daninho porque encerra em si o
cliché mental”. Apresenta concepgio ideal da poesia herdada da
teoria de “Vart pour l'art” de Gautier. Para Dario, a poesia é o
meo pelo qual o poeta tenta penetrar, e as vezes consegue “el cutil
encaje vaporosoe que envuelve a la belleza ideal”. Para ele, beleza
formal é igual & harmonia. Estabelece um cénone harmbnico; a
arte o leva 3 contemplagdo estética que se soma & plenitude de
vida e anelo do eterno. Afirma, ainda, enlagar-se “com o pena-
mento de seus antecessores e com o de seus sucessores”. Instala-
se tanto na tradicdo como na vanguarda porque, “como pozta siem-
pre he tendido a la eternidad”, Daric ndo se rebelou contra o
passado hispanico. Combateu dele, segundo Allen W. Phillips, a
rotina, “o padrdo estabelecido e a imitagéo inveterada dos roldes
e formas tradicionais”1?,

Para Dario, a realidade ndo pode estar fora da linguagem.
Esta abertura o afasta do realismo tradicional. A imagem prece-
de, para ele, a idéia. Mas hé Intima relagdo entre idéia e expres-
s3o, utilizando “todas as sonoridades da lingua em expor todas as
claridades do espirito que concebe”!®.

O modernista é um desarraigado como americano e como ho-
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mem de seu tempo: o artista recusa a realidade social na qual
n3o se integra. Os caminhos da evasdo sdo dois: o que conduz ao
rassacdo ou o que leva & transfiguragdo do distante (exotismc). Em
Dario hd o sentimento de depressdo ante a realidade material e
hosiil do mundo e de seu tempo: “Yo detesto la vida y el tiempo
en que me tccd nacer”:

(PROSAS PROFANAS)

Como Baudelaire, parte da realidade concreta para des-realizar
a poesia e edificar a irrealidade, isto &, o testemunho transcen-
dente do artista que despersonaliza no ato poético.

Afasta todo conceito de imp:rovisagdo romantica que o levava
a uma conceituagdo da arte como trabalho e método de aparfeigoa-
mento constante; a consagracdo de um ideal da arte e a expressdo
da nova mentalidade do c¢scritor, configurante temas de nova ma-
neira. a cristalizacdo do mito na emocdo do poeta através da re-
gido dos sonhos, pétria comum dos artistas, em contraposicdo &
vida cotidiana. A visdo da harmonia universal levava a criar a
imagem de um universo harmbnico (Shelley via Becquer) donde a
transformacdo das palavras em musica e cor. O que havia sido
visdo divina en San Juan de la Cruz se transforma na iluminagio
do pensamento poético. Realiza a transformagdo mégica da nature-
za que incorpora ao mundo imaginério.

Em Dario, toda experiéncia concreta se situa num universo
coético impecével, de acordo com sua concepgio ideal da poesia;
por outro lado, fazendo alarde de sinceridads, é evidentz que a
experiéncia estd transpostas pois “um poeta se representa sempre”.
Em suas ultimas composicoes, incorpora o vivido diretamente: “Buey
qua vi en mi ninos”.

No “Canto a la Argentina”, escrito em 1910, por ocasido do
centendrio da independéncia, exalta a terra da liberdade e da hospi-
talidade. No poema, Dario p:ojeta sobre os dados da realidade
oxtzrna sua vivéncia interior. transfigurada através da arte: a exis-
i2nzia de uma Argentina, como um vasto crisol, aberto ao futuro,
como sintese da América. A passagem a essa realidade recriada
¢ uma tentativa de supziagdo da “realidade” primeira, como tam-
bém no “Coléquic de los Centauros”” conjuga espago e tempo, um
tempo mistico da Idade do Ouro. Uma coisa é a vida cotidiana. ou-
ira a arte, que deve situar-se em um universo nao contaminado. Es-
ta elevada conceituacdo da arte ndo implica em “poesia escapis-
ta”, e, sim numa colocagdo da América Hispédnica na posicdo de
acompanhar os universais arquetipicos numa operacdo transmutadora
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da heranga cultural do ocidente: sua integragdo aos niveis culturais eu-
ropeus. Dario cria, segundo Pedro Salinas'®, “ambientes concretizados
em paisagens que ndo sdo naturais mas culturais, porque até os pro-
prios componentes da Natureza estdo passados, quase sempre, atra-
vés da experiéncia artistica atheia”. Dario assume a cultura como um
cédigo. O mundo &, para ele, um significante cultural. Parte das
coisas para alcangar o significado. Num movimento ludico, incc:-
pora materiais de segunda mdo (processo de infertextualidade). Mas
pouco a pouco, deixam de ser imagens particulares que se des-
prendem de uma criagdo alheia, tornam-se vazias de significado
real, fora da 6rbita que instaura o poema. As palavras (modelos
das coisas) fundar@o novo universo. Aproxima-se, entdo, dos sur-
realistas, em sua no¢do do mundo como emblema de signos. atra-
vés dos quais espera descobrir a revelagdo do significado. Lendo
a realidade como um texto, introduz a poesia na esfera da inspi-
racdo. Ou entdo se dd o caso do emprego de materiais dentro d2
uma concepcdo cultista, como valores absolutos. Em ambos casos
hé uma experiéncia concreta e pessoal realizada mas, em grau di-
ferente, o poeta ndo se alreve a transpor diretamente essa situa-
¢30 e, sim, o objeto que descobriv nela.

No que se refere & subjetivagdo da criacio e na exacerbagdo
do eu, a concepcio do poema pouco variou de Dario até os dias
de hoje. Em sua concepgdo da rima como indicio de correspondén-
cias secretas, abriu todo um mundo que se prolonga em poztas
posteriores, como Neruda.

4. O PAPEL DE LEOPOLDO LUGONES

“lugones, que resume tan bien nuestra Ameérica”
Ventura Garcia Calderdn,

a) EPOCA

! Buenos Aires, amada ciudad!
{Dario, “Canto a la Argentina”)

Como a chegada de Rubén Dario a Buenos Aiics, em 18%3, o
modernismo inicia aii sua trajetdria ascensional. Buenos Airas {3 cra
a capital da cultura na América. Dario reuniu, em torno de si, um
grupo de jovens poetas que nele viam um mestre: Luis Borisso,
Leopoldo Lugones, Alberto Ghiraldo, enire outros. Em companhia de
Ricardo Jaimes Freyre fundou a Revista da América.

No final do século a Argentina passou por importantes acon-
tecimentos que preparam o processo de formagdo nacional: as Olti-
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mas expedicdes contra os indios, as leis sobre o ensino piblico (que
difundem a instrucdo). o matriménio civil, o desenvolvimento eco-
ndmico acelerado, o impulso da imigragédo e o desenvolvimento do
positivismo. Estes fatos levaram Paul Morand a declarar, em 1932
que se o império Caribe foi criado pela Natureza, o Império Inca foi
engendrado pelos Deuses, “a Argentina foi feita pelos homens. Tudo
nela leva a marca dos homens”. Numa convivéncia do ambiente
mercantil e da boémia literéria, o modernismo dé origem no Prata
as formas que extremam seu espago. que Octavio Paz classifica de
“nova linguagem que serviria para que em um momento de ex-
traordindria fecundidade se expressassem alguns grandes poetas:
Rukén Dario, Leopoldo Lugones, Julio Herrera y Reissig” 18,

Fortanto o centro da nova literatura passa a ser Buenos Aires.
Em pleno desenvolvimento, a Argentina se volta para a Europa, de-
la recebendo as modas e também a literatura, com essa “afeicdo
estrangeirista que ¢ verdadeira superstigio nacional” (Leopoldo Lu-
gones). Buenos Aires se transiorma, para ser “um povo do ama-
nha” (Alfonso Reyes). Desde a Independéncia, ¢ pais que n3o pos-
suia um passado indigena glorioso, havia cantado seu presente e
seu futuro. nos moldes de um classicismo ou romantismo, até entdo
imperantes.

b) LEOFOLDO LUGONES

Ainda ndo foi claramente definido o papel de Lugones e sua
importdncia, no modernismo hispano-americano e nas gera¢des que
se seguiram. Dentre seus contempordnzos, queremos destacar a po-
sicio de Amado Nervo e a de Dario. Disse o primeiro:

“No hay alma de artista que no sea dindstica, y a cada
una podemos encontrarle su genealogia; las influencias son
mutuas, se compeneiran, se enredan, se ligan. Estamos
todos influidos por todos; pero, aun asi, vamos amasan-
do cada uno nuestra personalidad. Y la de Lugones es
poderosa, quizd la més poderosa de nuestra América”.

E Dario. cuja chegada a Buenos Aires quase coincide com a do cor-
cdobés, dird muito tempo depois:

“Un dia aparecid Lugones, audaz, joven, fuerte y fiero, co-
mo un cachorro de hecaténquero que viniera de una mon-
tafa sagrada. Llegaba de su Cérdoba natsl, con la seguri-
dad de su triunfo y de su gloria. Nos leyd cosas que nos
seduieron y nos conquistaron®.

A amizade que os uniu através dos anos foi definida pelo filho
de Lugones como “hermandad varonil” e o préprio Lugones recor-
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dava que Dario o havia chamado “hermano en el misterio de la li-
ra”, dizendo, também, que, como revoluciondrio consciente e talen-
toso, havia tentado superar a mediocridade em que estava mergu-
lhada a lingua espanhola, sendo “entre los modernos, de los pri-
meros que han iniciado la innovacién métrica a la manera de los
modernos ingleses, franceses, alemanes e italianos”.

A preocupagdo com a lingua foi dos problemas que com
mais frequéncia focalizou o poeta. Diriamos que sua trajetéria € a
procura da expressdo e que cada obra anuncia as caracteristicas da
seguinte. Segundo Boiges!’, Lugones resume fodo o processo lite-
rario argentino. Tudo o que se faz depois estd prefigurado nzle,
“del cual todos descendemos y que ha sido injusta y acaso delibe-
radamente olvidado”.

Nunca o abandonaram s&s inquietagbes politicas e sociais. Para
ele, o poeta tem misséo profética que o obriga a atuar. Dai suas
melhores péginas serem de tom celebratério, Mariano Picdn-Salas
o havia definido como "acaso, mas que poeta lirico, fue siempre
un épicor extraviado en un tiempo de decadéncia de las epopeyas”!®.
Para Lugones, afetivamente, o poeta deve expressar os sentimenios
gerais, de todos, captando, com arte, a vida e o ambiente da Amé-
rica. Sua linguagem deve ser uma continua sucessdo de achados
surpreendentes, como faz em Lundrio Sentimental. Também esta
“delectatién morosa” do verso, ndo existia at¢ entdo em lingua
espanhola. Em sua renovagdo métrica, utiliza velhas formas em desu-
so (como o hex8metro classico e antigos metros esquecidos) dé
maior agilidade ao verso em geral e cria novos metros, como o li-
vre, Os efeitos impressionistas, & fase de sensagdes, levam-no a jo-
gos de sinestesias, transposicdes visuais de cores, numa visdo sen-
sual e pléstica da vida: “Las rojas hormigas iniian acechos.

Debajo un inmévil paisaje de palmas”, é uma viséo noturna e
conturbada que gera a dUvida. Da predominancia da descrigdo apro-
xima'se do simbolo (transposicdo da arte como ponto de partida).

Devese a J.K. Huysmans, com “La-bas” a vulgarizagdo de
uma literatura de alquimia, ritos esotéricos, missas negras e sala-
nismo em todas as suas formas. Lugones herdou de Baudelaire uma
tendéncia “demonfaca”, o prazer de rebelido e “perversidade” ema-
nados do desespero e sombrias experiéncias. Também de Pos her-
dou esse mundo de objetos especirais que povoa Las montaias de
oro. Neste primeiro livro traga grandes conjuntos, através de um
panteismo puramente estético e um erotismo livresco. O poeta é um
intermediario entre os homens e Deus. Em obras posteriores, as
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correspondéncias, a tentacdo da miniatura, do soneto e da terna iro-
nia os sobrepordo. Deseja ir ao fundo das coisas para conhecer o
que estd sob as aparéncias. Abandona os conjuntos grandiosos pe-
los pequenos jardins crepusculaies e os seniimentos cdsmicos pa-
lo “eu e tu” murmurados. Renunciando ao impulso épico, aproxima-
se das inten¢das simbolistas, para surpreender as ccrrespondéncias
ocultas e paisagens que s3o estados de alma. Para Lugenas a poesia
é simbolista porgue todo simbolo é uma sintese. Em 1916 resume
em que consistia a nova poesia: o exercicio da liberdade de ima-
ginacdo e a disposicdo natu:al das expressdes que traduzem a emo-
cjo poélica, unides 3 musica. O verso é musica e a rima elemento
cssencial do verso moderno. O que chama verso iivre é apznas
uma variedade métrica. Viu nas novas correntes um elemento de
protesto e rebelido contra as regras esiabelecidas e a expressdo es-
tereotipada dos sentimentos. Com a sintaxe flexibilizada, o verso se
literta. No Lunario sentimental alternam prosa e poesia e no prélo-
logo, polémico, sdo analisados trés pontos essenciais: a utilidade do
verso, a técnica do verso livre e as razdss pessoais que o levaram
a escrever o livro. A unidade do tema é a lua mas com variedade
de aspectos que vai do divertido ao trdgico. El libro fiel evoca uma
felicidade conjugal, em visdo retrospectiva melancdlica. Anuncia a
tendéncia impressionista e descritiva do Livro de los paisajes. Desmi-
tificou alguns temas eternos como o da lua, através de uma desu-
manizacdo que o aproxima do surrealismo. Em sua reagdo aos 16-
2icos romanticos, descobre uma realidade imediata: a cidade a gran-
de cidade cosmopolita, o choque de luz e sombra. Buenos Aires é a
cidade da soliddo, pobreza e vulgaridade, numa despoetizacio do
tirismo (uma das solugdes do simbolismo). Invocar é conferir & pa-
lavra magicas ressonéncias, sonhar com uma vida menos wvulgar.
A palavra do poeta inventa novos espagos imagindrios e miticos (a
América como uma Arcédia, sdo imagens que procuram descrever em
rmos simbdlicos © mundo contemporéneo. A realidade imaginada
reconhece-se como invengdo e nisso estd a modernidade de Lugo-
nes: o mundo imagindrio do espago poético, como universo semio-
légico cake-se invengdo ¢ ao mesmo tempo funda um universo mais
cssencial do que o “real” em suas versdes possiveis. Os simbolos
cxistentes no codigo social passam para o linguistico, construindo
todo um sistema conceitual ao nivel da estrutura. A realidade s2 en-
riquece também_ a partir do universo poético.

5. CONCLUSOES

A falta de sensacdo de historicidade, um sentir-se fora da His-
téria, fez do sentido de contemporaneidade uma meta para os mo-
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dernistas. Desejar ser contemporédnec é fazer nossa uma histoiia
que ndo consideramos como tal. é vontade de participar do que era
vedado, a nostalgia de uma origem, da unidade cdsmica. Essa nega-
¢do temporal, por outro lado, leva ao agora, ao epicUreo instante.
Auséncia presente e nostalgia da verdadeira presenga, donde o fas-
cinio ante a pluralidade. A natureza era a morada do espirito e o
ritmo a via de acesso para a reconciliagdo, a fusdo da dualidade
cosmica.

O modernismo funda a nova literatura hispano-americana e uma
nova visdo do artista, pondo em dia a imaginagdo de um continente
pelos caminhos da metéfora. Esta a leitura atual de uma poesia que
deve ser inscrita no contexto das preocupagdes bdsicas de uma épo-
ca (“zeitgeist”), uma das etapas luminosas da histéria do espirito
humano. O universo que encarnou a poesia hispano-americana de en-
tdo mostra o propdsito estético e a tentativa de rencvar o conceito
do poético e de seu arsenal expressivo. A introspecgdo se acentua, a
sugestdo poética perscruta o inconsciente, num processo de des-rea-
lizagdo que visa ampliar o dizer poético, preparando o surgimento
da vanguarda. Na viagem mental a mundos desconhecidos, a procura
de novo cddigo:

“Ay fond de linconnu pour trouver du nouveaul”
Baudelaire

Com o modernismo funda-se a autoncmia poética da América
Hispanica na constituicdo de nova escrita para expressar os valores
hispénicos e universais. Baseia-se na fun¢do criadora da linguagem e
insere o homem num tempo problemético. Com isto reafirmamos a
modernidade do modernismo.

RESUMO

Este ecstudo, escrito por ocasido do centendrio de Leopoldo Lugones, é uma
leitura do modzrnismo hispano-americano diante da critica contemporénea. Ele consi-
dera o romantismo como o primeiro movimento de ruptura da crte moderna, uma
problemética da linguagem, nao mais da lingua. “Dizer’” o mundo, & “dizer” a lin-
guagem. A caracteristica principal dessa nova estética do modernismo ¢ o sincretisma
{incorporacao & expressdo literéria dcs procedimentos das outras artes e cenciliagao
de tend&ncias diversas). Dario, desenvolvendo o espago da lingua espanhola ¢ um
precursor da épcca atual e também Llugcnes ccm sua concepgao da missdn pretética
do poeta. Ele enriquece a realidade partindo do universo simbdlico do poata, O
cbijetivo dos mode:rnistas foi a contemporancidade, nostalgia da unidade perdida.
Renovando a concepcao do poética o modernismo funda a autonomia literaria da
América Hispanica.
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RESUME

Cetie étuds, écrite & loccasion du centenaire de Leopolda Llugones, est wne
lecture du medernisme hispanc-américain face & la critique de nosire époqua. Elle
considére le romantisme comme le premier mouvement de rupture de lart moderne,
une problematique de la parole, nen plus de la langue. “Dire” le mende, cest
“diro” Iz langage. La caractéristique  principale de la nouvelle esthétique du
modernisme c‘est le sincrétisme (incorporation a I'expressicn)  littéraire des procé
dés des autres artes et la conciliaticn de tendances diverses).  Dario, en dévelop-
pant I'espace de I3 langue espagncle est un précurseur de l'époque  actuslle
et auisi Lugones evec sa conception de la mission prephétique du podte. Il enrichit
Ia réaiité en partant de l'univers symbolique du poéte. Le but des modernistes a é1é
la contempecrancité, une nostalgie de ['unité perdus. En renouvelant la conception

du poétigue, le modernisme fende l'autonomis littéraire de ["Amérique Hispanique.
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cada faro flor escarlata. / /| Como ramcs que ornarcn senos de ondinas [ y
que surgen nadando de infesto lodo, / vagan sobre las ondas algas marinas /
impregnadas de espumas, salitre y ycdo. [/ Abrense las estrellas como pupit
las { imitan los celajes nregruzcas focas, [ y, extinguiendo las voces de las

esquilas, / pasa el viento ladrands sobre las rozas.
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